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Adam Sobota
Wroctaw
Swiadomos$é archiwum
Consciousness of Archives
Streszczenie

Rosnaca ilo$¢ i zasobnos$¢ archiwow fotograficznych stawia przed nami za-
gadnienia wyboru kierunkéw i sposobow ich wykorzystywania. W swoim refera-
cie poréwnuje¢ sytuacje sprzed 30 lat — gdy w 1989 r. organizowatem konferencje
na ten temat — z sytuacja obecng. Rdéznice sg ogromne, zaréwno co do wiedzy
o stanie 1 znaczeniu takich archiwow, jak i w technicznych mozliwosciach ich
tworzenia i wykorzystywania, dzigki rozwojowi zapisu cyfrowego i komunikacji
internetowej. Wspolczesng sytuacje przedstawiam w oparciu o publikacje Lva
Manovicha, ktory postuluje stworzenie Data Science celem wprowadzenia ilo-
sciowych metod komputerowych do praktyki historii sztuki. Jak twierdzi Mano-
vich, metody te pozwolg na ujawnienie nowych powigzan w historii obrazowania
i na przetamanie starych konwencji badan. Jednak automatyzacja takich dociekan
moze tez zaciemni¢ klarownos¢ istotnych zaleznosci, ktore nie zawsze wynikaja
z metod ilo§ciowych. Omawiam dwa przyktady aktualnych badan nad archiwa-
mi konkretnych tworcéw fotografii, Witolda Romera i Tadeusza Cypriana, gdzie
wynikajace z tego przewartosciowania nastapity jeszcze bez uzycia metod skom-
puteryzowanych. Ma to wskaza¢ na wspolne podstawy dla tradycyjnych i nowa-

torskich metod badan fotograficznych archiwaliow.
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Stowa kluczowe: archiwa, fotografia, Cyprian Tadeusz, Lewczynski Jerzy, Ro-

mer Witold, Manovich Lev

Temat zaproponowany dla konferencji ,,Fotografia: szalenstwo katalo-
gowania” (Czgstochowa 2018) przypomniat mi sympozjum ,,Swiadomos¢
archiwum”, ktore zaprogramowatem w 1989 r. jako impreze towarzyszaca
XIX Konfrontacjom Fotograficznym w Gorzowie Wielkopolskim. Posta-
nowitem odwota¢ si¢ do tego wydarzenia, poniewaz poroOwnanie tamtej
i obecnej sytuacji w odniesieniu do zagadnienia archiwizowania obra-
zO6w wydaje si¢ interesujace i pozwala na wysunigcie pewnych konkluz;ji.
Jako ze tamto sympozjum towarzyszylto imprezie artystycznej, temat taki
wywotat rozne, takze dosy¢ swobodne, interpretacje. Ja sam zapropono-
watem uniwersalne rozumienie archiwum fotograficznego jako zbioru
wszelkiego typu obrazéw mogacych wspiera¢ zywa kulturg codziennosci.
Odwotatem si¢ do szeroko wowczas dyskutowanej konfrontacji dwoch
stanowisk w rozumieniu wartosci kultury: modernizmu i postmoderni-
zmu. We wczesniejszej strategii modernistycznej wypunktowalem daze-
nie do rozgraniczenia tego, co przeszte, od tego, co terazniejsze, a w skraj-
nych wypadkach nawet postulowanie zniszczenia przesztosci. Z kolei
przeciwstawiajacy si¢ takiej strategii postmodernizm — utrwalajacy si¢
powszechnie w latach 80. XX wieku — dowartosciowywat Swiadomos$¢
historyczna, a nawet postulowal mentalne usytuowanie si¢ posrodku prze-
sztosci, jakkolwiek nie zamierzatl by¢ przez nig ubezwtasnowolniony. Jed-
nym z wazniejszych postulatow przelomu postmodernistycznego byto za-
kwestionowanie estetycznych kryteriow warto$ciowania obrazow, m.in.
zmiana relacji pomigdzy pojeciem sztuki a dokumentu (co w duzej mierze
przygotowal juz wczeéniejszy nurt konceptualizmu). W takich krajach jak
Polska w tym czasie wazne tez byto odzyskiwanie dokumentoéw przeszio-
$ci zaklamywanej latami przez totalitarng propagande. Temu zagadnieniu
uwage poswigcila na sympozjum Barbara Kosinska w wystapieniu ,,Ar-
chiwum narzedziem polityka”. Ale walka z takimi manipulacjami prze-
szlo$cig miata oczywiscie szerszy wymiar 1 dotyczyta takze przywracania

swiadomosci historii polskiej sztuki nowoczesnej, a zwlaszcza rozwoju
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jej nowych mediow!, jak i tworzenia niezaleznych fotograficznych doku-
mentacji zycia spotecznego. Do najwazniejszych tego typu inicjatyw na-
lezata zorganizowana w 1981 r. wystawa Wydarzenia. Dokumenty z histo-
rii ukazujgca protesty spoteczne w Polsce od 1956 r., gtownie w oparciu
o prywatne archiwa. Ale byly to wowczas tylko zwiastuny tego, co stato
si¢ na szerokg skale mozliwe od lat 90. XX wieku.

Autorami 12 referatdw na gorzowskim sympozjum — opublikowanych
pozniej w formie broszury? — byli krytycy i historycy fotografii, a takze
tworcy fotografii zwigzani z roznymi formami dokumentalizmu. O proble-
mach tworzenia kolekcji fotografii, w muzeach sztuki dawnej i nowocze-
snej, mowila Urszula Czartoryska kierujaca Dziatem Fotografii i Technik
Wizualnych w Muzeum Sztuki w Lodzi, a sam ten dziat scharakteryzowat
jej 6wczesny asystent Krzysztof Jurecki. Tradycje i problemy kolekcjoner-
stwa fotografii roznego typu omawiat tez Zbigniew Zegan. Jerzy Kozinski
scharakteryzowal zbiory fotografii w réznych krakowskich instytucjach,
natomiast Adam Czarnowski opisal powstawanie i losy zbiorow fotogra-
ficzno-filmowych PTTK. Konkretny przyktad sposobu dzialania Muzeum
Okrggowego w Zamosciu na polu fotografii przedstawit Marian Siegief-
czuk, a Bozena Czastka i Piotr Szymon omowili fotograficzny dorobek
Jozefa Dandy i jego zawita droge do zbiorow Muzeum Historii Katowic.
Wypowiedzi te zarysowaly aktualny stan rzeczy w Polsce, gdzie nieliczne
instytucje dzialaly aktywnie na rzecz tworzenia zbiorow fotografii (przede
wszystkim byty to artystyczne kolekcje w Muzeum Narodowym we Wro-
ctawiu i Muzeum Sztuki w Lodzi), a inne istniejagce zbiory byty tylko
fragmentarycznie zinwentaryzowane i udostgpniane. Nie istnialo w zna-
czacym wymiarze kolekcjonerstwo prywatne, niewiele tez bylto publika-

cji w tym temacie i ograniczony byl dostep do informacji. Nie byto tez

' 'W 1963 r. ukazalo si¢: opracowanie Mariana Szulca Materialy do historii pol-
skiej fotografii, a w 1982 r. Spojrzenie w przeszlos¢ polskiej fotografii Jerzego
Plazewskiego. Teksty o historii fotografii publikowali gldwnie Janina Mierzec-
ka i Juliusz Garztecki w prasie fotograficznej. W latach 70. XX w. odkrywano
na nowo histori¢ polskiej awangardy w dziedzinie fotografii, filmu i fotomonta-
7u, a zasadniczym impulsem do stworzenia cato$§ciowego obrazu tych osiggnieé¢
byla organizacja wystawy Fotografia polska w nowojorskim ICP w 1979 r.
XIX Konfrontacje Fotograficzne: Swiadomosé archiwum (materiaty sympo-
zjum), Gorzowskie Towarzystwo Fotograficzne, Gorzow Wielkopolski, 1989.
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ksztalcenia na poziomie akademickim w zakresie historii i praktyki twor-
czej w fotografii. Mozna powiedzie¢, ze do 1989 r. zaledwie zahamowany
zostal trend do beztroskiego niszczenia archiwéw fotografii czy tez ma-
gazynowania ich w sposdb uniemozliwiajacy ich dostgpnosé. Wyjatkiem
byty zbiory roznych wyspecjalizowanych instytucji, ktore dokumentowa-
ty praktyczne rezultaty swojej dziatalnosci. Nalezy zaznaczy¢, ze zain-
teresowanie archiwaliami fotograficznymi w ogdlnym sensie wywotane
zostato przez tendencje jakie pojawiaty si¢ w sferze sztuki od lat 60. XX
wieku. Byly to artystyczne cytaty z przesztosci, w ktorych nie podno-
szono kwestii zwigzanych z praktycznym czy komercyjnym wykorzysty-
waniem archiwow ani tez zasadniczym celem nie bylo uscislanie faktow
historycznych. Zainteresowanie przesztoscia u konkretnych artystow wa-
runkowaty motywy emocjonalnego powinowactwa, jak tez refleksje nad
egzystencjalnymi i filozoficznymi pryncypiami. Tak byto w przypadku
Jerzego Lewczynskiego, ktorego fotograficzna twdrczos$¢ od konca lat 50.
XX wieku stala si¢ pewnym modelem kreacyjnego postgpowania z fo-
tograficznymi dokumentami przesztosci, okreslonym po6zniej przez tego
artyste jako ,,archeologia fotografii”. Pokazana w 1989 r. w Gorzowie in-
dywidualna wystawa Jerzego Lewczynskiego Fotografie, zestawy, zbio-
ry ukazywala operacje autora dokonywane na znalezionych negatywach
i fotografiach, gdzie zachowywana byta specyficzna rownowaga pomig-
dzy zaznaczeniem walorow dokumentalnych tych znalezisk a ekspresja
odpowiadajacg ich aktualnemu operatorowi. Postawa Lewczynskiego zo-
stata kilkakrotnie przywotana w wystgpieniach na sympozjum, m.in. Sta-
womir Jach nazwat jg ,,praktyka pokazujaca wykorzystanie swiadomosci
przebytej drogi”. Trzeba tez powiedzie¢, ze uzycie przez Lewczynskiego
okreslenia ,,archeologia” bylo rownie nieortodoksyjne jak postugiwanie
si¢ przez jego artystyczng kolezankg Zofi¢ Rydet okresleniem ,,zapis so-
cjologiczny”; w obydwu wypadkach rygory naukowej dyscypliny byly
naginane do subiektywnych potrzeb artystow.

Problemy zwigzane z psychologicznymi motywacjami przy wykorzy-
stywaniu archiwow poruszyli w swoich wystapieniach Adam Borkowski,

zajmujacy si¢ badaniami nad jezykiem filmu naukowego i fotografii, oraz
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Jerzy Busza, krytyk i naczelny redaktor wydawanego w latach 80. XX
wieku artystycznego biuletynu ,,Obscura”. Ich opinie wydaja si¢ zasadne
dla twoérczych operacji w kazdym czasie, dlatego chce tutaj wskazaé na
istotng ich ceche. Adam Borkowski w tekscie Licentia poetica archiwum
zréwnat status osoby fotografujacej (czyli tworzacej archiwum na bieza-
co) ze statusem dowolnego uzytkownika tego archiwum, argumentujac,
ze poprzez obraz fotograficzny podobnie doswiadczajg oni imperatywu
posrednios$ci poznania i opisu. Borkowski stwierdzit m.in.: ,,Na pytanie,
czy wiemy co archiwizujemy? — odpowiadam: nie wiemy.” Z tego wysnu-
wat wniosek, ze poznajemy swoja sytuacj¢ jako sume niewiedzy, a prze-
wodnikiem przy interpretowaniu tej sytuacji jest intuicja. Z kolei Jerzy
Busza w ciagu swobodnych dywagacji zawarl stwierdzenie o podobnym
charakterze. Odnoszac si¢ do wykorzystywania dokumentow przesztosci,
napisal, ze sens historycznych procesow jest uchwytny tylko wtedy, gdy
miniong histori¢ czy terazniejszos$¢ interpretuje si¢ w §wietle przewidywa-
nia historii przysztej. Za§ wiedza o przysztoSci opiera si¢ na metaforach,
intuicji. Korzystanie z archiwow nie jest wigc dla autorow tych wypo-
wiedzi odtwarzaniem przesztosci i ustalaniem jakiej§ obiektywnie po-
prawnej interpretacji. W podobnym sensie wypowiedzial si¢ w tym cza-
sie (w 1987 r.) na temat interpretowania przesztosci amerykanski krytyk
postmodernistyczny Thab Hassan, stwierdzajac, ze ,,Tworzenie sensu jest
prorocze™.

Jakie wiec prorocze przeczucia mogg okresla¢ dzisiaj reguly nasze-
g0 postepowania przy tworzeniu archiwow fotograficznych i dyktowaé
sposoby korzystania z nich? Ilo$¢ tych archiwéw oraz ich zasobnos$¢
w uderzajacy sposob wzrosty w przeciagu ostatnich 30 lat (juz chociazby
poprzez ujawnianie ukrytego dotad ich istnienia). Najistotniejszg jednak
roéznicg jest obecna dominacja cyfrowej techniki rejestrowania obrazéw
i innych danych oraz nowe sposoby elektronicznej komunikacji. Dzig-
ki temu coraz bardziej rozrasta si¢ globalne archiwum obrazéw, ztozone
z wielu elementéw coraz $cislej aczonych w jeden system i dostepnych

dzigki tacznosci internetowej. Tworzone sg coraz to nowe kolekcje muze-

3 Thab Hassan, Postmodern Turn. Essays in Postmodern Theory and Culture, Co-
lumbus 1987, s. 182.
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alne 1 powstaja coraz liczniej wyspecjalizowane w archiwizowaniu obra-
zow instytucje. Elektronicznej archiwizacji, dzigki skanowaniu, podlegaja
w coraz wigkszym zakresie obrazy powstate wczesniej na tradycyjnych
no$nikach, jak i oczywiscie te zarejestrowane w zapisie cyfrowym. Juz
w latach 90. XX wieku tworzenie zdigitalizowanych bankéw obrazow
oraz ich komercyjne udost¢pnianie uznane zostato w USA za najbardziej
rozwojowy biznes (gldwnie dzigki aktywnosci na tym polu Billa Gatesa).
Obecnie réwnie istotnym problemem, co ratowanie roznych archiwalnych
zbiorow, jest mentalne odnajdywanie si¢ w tym bezmiarze informacji,
ustalanie zasadnych kryteriow wyboru i wartosciowania tego materiatu.
Nowe trendy w tworzeniu i wykorzystywaniu archiwow obrazow
wnikliwie i przejrzyscie od kilkunastu lat przedstawia w swoich publi-
kacjach Lev Manovich i chciatbym tu dokona¢ ich krotkiej charaktery-
zacji. Manovich od czasu wydania swojej ksiazki The Language of New
Media w 2001 r. uwazany jest za wiodgcego teoretyka tej dziedziny, a nie
bez znaczenia jest, ze oprocz informatyki studiowat takze histori¢ sztuki
i dziatat jako artysta. W 2007 r. zatozyt Software Studies Initiative na Uni-
wersytecie Kalifornijskim w San Diego, wspolpracuje tez z innymi uczel-
niami, a swoje teksty na biezgco publikuje w Internecie, a takze w mig-
dzynarodowym magazynie DAH Journal (Digital Art History).*
Manowich zauwaza, ze historia sztuk wizualnych wciaz nie przyswo-
ita sobie w pelni komputerowych technik ilosciowych jako czgsci swo-
jej metodologii, co dokonato si¢ juz np. w dziedzinie literatury i badan
historycznych. Trzeba zaznaczyé, ze pojecia ,,sztuka” uzywa w bardzo
szerokim znaczeniu, obejmujacym tez kulture popularng (np. media spo-
tecznosciowe). Przetom w tej dziedzinie — jak zapowiada Manowich —
nastgpi dzieki ustaleniu si¢ pozycji Data Science (termin zaproponowany
przez autora), czyli nauki, ktora zunifikuje tradycyjne procedury histo-
rii sztuki z technikami komputerowej analizy danych. Jak wyjasnia, dla
Data Science zasadniczym celem jest automatyzacja osiagania wynikow

w badaniach rozpoznawczych i poréwnawczych. W odroznieniu od tra-

4 Zarys jego pogladow przedstawiam na podstawie takich tekstow jak: Software
Takes Command (2013), Methods for Media Studies (2013), From World to
Data (2015).
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dycyjnych dociekan historykéw sztuki, celem nie jest tu zrozumienie za-
leznosci, ale automatyczne rozpoznawanie (jak w procesie identyfikacji
twarzy). Dzigki komputerom mozliwe jest rozpoznawanie wybranych
cech przy wielkiej ilosci obiektow, czego nie byli w stanie uczyni¢ histo-
rycy sztuki uzywajacy tylko wlasnych umystow, ktorych mozliwosci sg
ograniczone (przyktadem walorow takiego automatyzmu, podanym przez
Manovicha, jest zespolenie w formie ikon — formowanych wg kryteriow
barwy 1 jasno$ci — po 50 tysiecy selfie wykonanych przez mieszkancow
konkretnych miast, ktorzy zamieszczali je na Instagramie, i porownanie
ich ze sobg). Moze si¢ to wydawa¢ powierzchowne, ale — jak napisat Ma-
novich — uzycie metod komputerowych pozwala zakwestionowa¢ auto-
rytet istniejacych kategorii i odkrywac¢ nowe zaleznosci. Jego konkluzja
jest, ze aby ,,widzie¢” wspodtczesna kulture musimy uzywac komputerow
i Data Science. Bulwersujace moze by¢ zalozenie, ze takiemu ,,widzeniu”
kultury towarzyszy brak jej rozumienia, skoro — jak to stwierdzil wcze-
$niej Manovich — warunek rozumienia jest przeszkoda dla automatyzacji
procesow poznawczych. Takie podejscie moze si¢ kojarzy¢ z przekona-
niem naukowcow reprezentujacych stanowiska tzw. teologii naukowe;j,
ktora opiera si¢ na przekonaniu, ze w niedalekiej przysztosci inteligen-
cja maszyn zastgpi inteligencje ludzkg’. Niewatpliwie jednak to potrzeba
rozumienia pobudzala wczesniejsze dzialania historykéw sztuki, ktorzy
poszukiwali uniwersalnych struktur kultury poréwnujac dzieta z ré6znych
epok i kregow cywilizacji. Tak bylo z ideg ,,muzeum bez granic” André
Malraux przedstawiang poprzez zestawy fotograficznych reprodukcji
dziet sztuki w jego publikacjach (nawiasem mowiac, do najwczesniej-
szych fotograficznych archiwow nalezaty fotografie dziet sztuki groma-
dzone w muzealnych bibliotekach czy na uczelniach). Jeszcze wczesdniej
nowatorskg metode porownawcza na swoich wyktadach stosowal Hein-
rich Wolfflin, gdy w koncu XIX wieku zostal profesorem historii sztuki na
Uniwersytecie w Bazylei. Dokonywat w tym celu rownoleglej projekcji
przezroczy z dwoch rzutnikow, a z jego nazwiskiem wigze si¢ koncep-
cja ,historii sztuki bez nazwisk”, akcentujgca obiektywng ewolucj¢ form

5> J. Horgan, Koniec nauki, Warszawa 1999, s. 305-319.
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w sztuce. Wlasnie do takiej koncepcji wydaje si¢ nawigzywa¢ Lev Mano-
vich, nadajac jej rozmach umozliwiony przez coraz szybsze komputery
i zasady Data Science. O ile jednak Wolfflin mogl wierzy¢ w niezmien-
ny autorytet poszukiwanych uniwersalnych kategorii, to Manovich chce
wykrywac powtarzalnos¢ okreslonych znaczacych struktur w fotografiach
i filmach, ale rezultaty tych odkry¢ widzi jako podstawe do nieustannego
modyfikowania ich sensu.

Takie stanowisko wynika z oczywistego spostrzezenia wzrastajacej
cyrkulacji obrazéw o wymieszanym charakterze i pojawienia si¢ nowej
kultury komunikacji w Sieci, gdzie nastgpuje daleko idace ukierunkowane
tej dziatalno$ci poprzez narzedzia software. Postulaty Manovicha zawarte
w koncepcji Data Science sg szczegdlnie uzasadnione wzgledem masowo
tworzonych 1 udostepnianych w Snternecie obrazow, ktore — jesli nawet
nie s3 anonimowe — s3 traktowane anonimowo w sensie materiatu podda-
jacego si¢ badaniom socjologicznym, antropologicznym, statystycznym
czy marketingowym. Jesli jednak chodzi o sztuke — uzyje tu archaiczne-
go okreslenia — wysoka, bytbym ostrozny co do potencjalnych przewar-
tosciowan dokonywanych przy pomocy komputerowych symulacji. Nie
mozna zapominaé, ze obrazy skladajgce si¢ na tworczos¢ danego autora
zwigzane sg z konkretng historig i Ze zawsze sg to historie konkretnych
ludzi. Najbardziej uzasadniong interpretacja jest ta oparta na motywa-
cjach i wyborach tych konkretnych osobowosci, ktére w swoich aspira-
cjach polegaly tez na programach artystycznych i stylistyce uformowane;j
w ich epoce. Archiwa tworcow fotografii zawierajg zazwyczaj tysiace czy
dziesiatki tysiecy zdjec i negatywow, z ktorych niewielki procent ma re-
prezentacyjny, wystawowy charakter, a inne odnosza si¢ do komercyjne;j
dziatalnosci zawodowej, sg roboczymi rejestracjami przy roznych oka-
zjach lub pamigtkami rodzinnymi. Badajac takie archiwum i ujawniajac
jego zawarto$¢ nie mozemy jednak traci¢ z oczu zasadniczej aspiracji jego
tworcy, ktora w mniej lub bardziej widoczny sposéb determinowata spo-
sob jego pracy na innych polach.

W ostatnim okresie uczestniczylem w dziataniach zmierzajacych

do pelnego opracowania fotograficznych archiwow wybitnych polskich
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tworcow: Witolda Romera i Tadeusza Cypriana. Archiwum Witolda Ro-
mera (1900-1967) trafito ze Lwowa do Wroctawia i na rzecz jego upu-
blicznienia dziata obecnie jego wnuczka Barbara Romer, we wspolpracy
z innymi osobami i instytucjami. Latem 2018 roku spora cz¢$¢ zeskano-
wanych negatywow wystawiona zostata we Wroctawiu. Kurator wystawy
— Maciej Bujko — zdecydowat si¢ pokazac¢ odbitki bez retuszu, podzielone
na kilka tematycznych czesci (w tym 3 filmy z lat 30. XX wieku). Nie byto
tam prac, jakie Romer przygotowywat na wystawy (te sg gtdwnie w zbio-
rach muzealnych, najwigcej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu).
W jednym z tekstow w katalogu wystawy, autorstwa Agnieszki Pajacz-
kowskiej, znajdujemy uzasadnienie koncepcji wystawy, aby pokaza¢ tego
autora jako tgczacego rozne funkcje fotografii. Jednak funkcja artystyczna
zostata tam okreslona jako zniewalajaca petny obraz fotografii rozumianej
w sensie antropologicznym i dlatego catkowicie pominigto dzieta arty-
styczne. Mogto to by¢ mylace dla duzej czesci widzow, ktorzy nie znali
reprezentacyjnych prac Romera, a przeciez wystawa koncentrowata si¢
na legendzie jego osobowosci, a nie na definiowaniu ukazywanej archi-
tektury, mody czy pejzazu. Ja w swoim tek$cie zamieszczonym w katalo-
gu wyrazitem zastrzezenia wobec pewnego automatyzmu zastosowanego
w doborze materiatu. Zgadzam sig, ze wykorzystana surowo$¢ archiwal-
nego materialu moze by¢ walorem, gdy wyczerpuje si¢ no$nos¢ ideowa
roznych konwencji estetycznych. Wieksza swoboda obrazowania w sferze
prywatnosci czyni jg atrakcyjng, aczkolwiek nastrecza trudnosci w inter-
pretacjach. Atrakcyjnosé archiwaliow zalezy jednak nie tylko od ich wie-
ku i walorow dokumentalnych zdj¢¢, ale tez od tego, czy przemawia przez
nie osobowos¢ autora. Jak to powiedziat znany krytyk®, aby prywatno$¢
pokazaé, trzeba jg po prostu mie¢. Nie w ogole, ale w ksztatcie w ktérym
moze ona stac si¢ ,,materiatem”. Taka jakos$¢ posiada fotograficzna spusci-
zna Witolda Romera, dzigki $wiadomosci dziatania, jaka osiagnat dazac
do osiagniecia statusu artysty.

Nie umniejszajac znaczenia tej wystawie, ktora cieszyla si¢ duzg po-
pularnoscia, preferuje ten sposob przedstawienia, jaki wspolnie z Barbara

¢ Jerzy Busza w nieopublikowanej recenzji z wystawy Zdzistawa Pacholskiego
(1981), maszynopis w posiadaniu Z. Pacholskiego.
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Romer zrealizowatem poprzez wystawe poswigcong Witoldowi Romero-
wiw 2015 r. Na 30 duzych planszach ustawionych na wroctawskim rynku
zreprodukowane byly zard6wno jego reprezentacyjne dziela, jak i archi-
walne fotografie zwigzane z kolejnymi etapami biografii. Podobnie, cho¢
w odniesieniu do jednej konkretnej pracy Romera, postgpit Andrij Boja-
row na wystawie Eksperyment (eksponowanej w koncu 2018 r. w gale-
riach Lodzkiego Domu Kultury). Wystawa ta poswigcona byta wybitnym
lwowskim tworcom fotografii, fotomontazu i filmu lat migdzywojennych
oraz wspotczesnym polskim i ukrainskim kontynuatorom takich tenden-
cji. Wspomniany wspotkurator wystawy wybral znane dzielo Witolda Ro-
mera Start wykonane w technice izohelii w 1939 r. Wykorzystat jednak
tez seri¢ studyjnych fotografii sprinteréw, z ktorych Romer wybrat motyw
dla pracy wystawowej. Znalezione w archiwum Romera te dodatkowe fo-
tografie zostaty powickszone do duzych rozmiarow i stworzyty ekscytuja-
ce otoczenie dla znanej fotografii.

Relacje pomigdzy zasobami archiwalnymi a reprezentacyjnym korpu-
sem fotografii, jakim postugiwat si¢ dany autor, w ciekawy sposob uka-
zaty si¢ w przypadku Tadeusza Cypriana (1898—1979). Pokazy jego prac
i mate sympozjum poswiecone temu autorowi urzadzito w listopadzie
2018 r. towarzystwo fotograficzne w Kole, ktore wybrato Cypriana na
swojego patrona. Ja bylem kuratorem wystawy reprezentacyjnych dziet
Cypriana ze zbiorow muzealnych, natomiast Robert Andre (animator catej
imprezy) byl kuratorem ekspozycji zdj¢¢ artysty z okresu formowania si¢
Armii Hallera we Francji, gdzie Cyprian szkolit si¢ na oficera fotograficz-
nego lotnictwa. Kolski Klub Fotograficzny otrzymat ten materiat, ktérego
autor nigdy nie pokazywal, od corki Cypriana, a jest to tylko fragment
nieprzebadanego jeszcze archiwum tego tworcy. Cyprian byt najbardziej
ptodnym autorem porgcznikoéw fotografii przed i po Il wojnie Swiatowej,
ktore ilustrowat wlasnymi fotografiami. Z tych fotografii wylania si¢ in-
nego typu tworca, autor nowoczesnych dynamicznych fotografii o zacig-
ciu reporterskim, tak réznych od ortodoksyjnie piktorialnych prac, ktére
Cyprian prezentowal na wystawach. Niewatpliwie walory jego archiwum

moga spowodowac reinterpretacje jego pozycji w sztuce fotografii.
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Te dwa przyktady sa o tyle tatwiejsze dla opracowywania, ze dorobek
tak duzych osobowosci tworczych stanowi mocng wskazoéwke dla poste-
powania z nieznanymi jeszcze ich pracami. W innych przypadkach nieta-
two jest przedstawi¢ przekonujaca formule dla interpretacji archiwalnych
odkry¢. Ta kwestia stanowi duze wyzwanie dla kazdego, kto stara si¢ kre-

atywnie dziata¢ w obszarze fotograficznej ,,archeologii”.
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Summary

Growing number and contents of photographic archives give rise to ques-
tions of why and how to use them. In this article I compare the situation of 30
years ago — as in 1989 I organized the conference concerning these problems —
with present situation. The difference is striking, both because of our knowledge
about the state and importance of such archives and the present technological
possibilities resulting from digitalization and internet links. My presentation of
today situation follows latest publications by Lev Manovich who proposes to es-
tablish Data Science to introduce computer quantitative methods into art history.
As Manovich says, such methods will help us to discover new links in art history
and break from old schematic thinking. Yet it is also possible that automatization
of such proceedings may obscure the esential values that do not fit to quatitative
methods. I present two examples of actual investigations into archives of two
polish photographers, Witold Romer and Tadeusz Cyprian, that gave new light on
their output, although no computerized methods were used in that case. I intent
to point out the common ground for both traditional and up-to-date methods of

investigating photographic archives.

Keywords: archives, photography, Cyprian Tadeusz, Lewczynski Jerzy, Romer
Witold, Manovich Lev
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Kolekeje i archiwa jako temat ekspozycji — kilka uwag o znaczeniu
rzeczy

Collections and archives as the subject of exhibitions — notes on the
meaning of things

Streszczenie

W teks$cie przedstawiam motyw kolekcjonowania jako temat praktyki arty-
stycznej. Zaktadam, ze popularno$¢ dyskursu poswigconego kolekcjom wyma-
ga od badaczy kultury rozwazenia wspotczesnego statusu rzeczy. Pokazuje trzy
strategie, ktore wobec rzeczy stosuja artysci. Sg to: zaggszczenie wystawianych
rzeczy, wyodrebnienie i indywidualizacja.

W kazdym z analizowanych w tekscie przyktadow — wielkim projekcie Ro-
berta Ku§mirowskiego, w pracy Sophie Calle, realizacji Bownika, fotografiach
Andrzeja Kramarza, a nawet strategiach wystawiania na pchlich targach samo

wystawianie kolekcji rzeczy staje si¢ dzietem sztuki.

Stowa kluczowe: fotografia, kolekcjonerstwo, wystawiennictwo, Bownik, Ro-

bert Kusmirowski, Karol Wilczynski

Tematem artykutu sa kolekcje rzeczy przetworzone w dziela sztuki.
Od lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku kolekcjonowanie 1 wysta-

wianie kolekcji jako autonomicznych dziet sztuki zyskuje na popularno-
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$ci. Lecz przeciez juz wczesniej, chociazby w awangardowej Ducham-
powskiej La Boite-en-valise, czy multiplikacyjnych praktykach Marcela
Broodthaersa, odnajdowalismy tendencje do artystycznego dysponowania
obiektami sztuki. Postmodernistyczna refleksja nad postepujaca muzeali-
zacja (Hermann Liibbe, Umberto Eco, Jacques Derrida) jeszcze pogle-
bita te tendencje. W analizie wspotczesnych praktyk kulturowych, ktore
sg tematem prezentowanego tu artykulu, do problemu muzealizacji rze-
czywistosci dotgczy¢ nalezy koncepcje odnoszace si¢ do statusu ontolo-
gicznego rzeczy oraz do relacji wobec nich cztowieka. Interesuja mnie
strategie, ktore wobec pokazywania rzeczy stosujg artysci. Wyodrebniam
trzy spos$rod wielu mozliwych: zaggszczenie wystawianych rzeczy, wy-
odrebnienie poszczegolnego przedmiotu sposrdd innych oraz indywidu-
alizacje, przypisujaca rzeczom podmiotowos¢. Zdajac sobie sprawe, ze
w artykule nie zdotam odnies¢ si¢ do wszystkich mozliwych kontekstow
kolekcjonerstwa wspdlczesnego, skupiam si¢ na analizie kilku zaledwie
przyktadow: Masywu kolekcjonerskiego Roberta Kusmirowskiego, Re-
wersu Pawla Bownika oraz projektu MOMF Karola Wilczynskiego. Pre-
zentowany tu tekst jest fragmentem planowanej ksigzki opowiadajacej

o praktykach wspotczesnej fotografii.

1. Zageszczenie
,uJcielesniajac w nich [rzeczach] ludzka prywatno$¢ i napetniajac je
naszg wlasng osobowoscia, uciszamy rzeczy. Jesli méwig, styszymy

tylko nasze wlasne glosy™'.

Pierwsze ujecie pokazuje figurke czerwonego diabetka zamknigtego
w szklanym stoju. Jestem w gali galeryjnej — w ztoconych ramach pocz-
towki i zdjecia. Dalej kamera prowadzi mnie przez kolejne sale wypetnio-
ne gablotami pelnymi zabawek, mozdzierzy, miniaturowych maszyn do
szycia, modeli samolotoéw. W wirtualnym spacerze zstepuje nizej klatka
schodowa, ktorej Sciany wyklejono sreberkami po stodyczach. Czystosc

biatych $cian zastepuje ciemno$¢ piwnicy. Podgzam korytarzami oddzie-

' B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przel.
B. Shallcross, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013.
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lona metalowg siatkg od boksow wypetionych warsztatami, potkami
wypelionymi butelkami, kartonami i ksigzkami, sama nie wiem, czym
innym. Uwija si¢ w wsrod nich m¢zczyzna w niebieskim kombinezonie.
Wreszcie przechodze do sali wypetnionej komputerami. Ogladam film,
ktérego celem bylo da¢ mi wyobrazenie, co w 2009 roku znalazto si¢ na
wystawie w Bunkrze Sztuki w Krakowie®. Nie mam juz dostepu do przed-
miotow, ktore zgromadzit Robert Ku§mirowski, pozostat film i obrazy
przedmiotow. Reprodukcje przeobrazajg $wiat realnych rzeczy, czyniac
z tych muzealnych inscenizacji symboliczne kompozycje.

Renata Tanczuk pisze o Kusmirowskim, ze sam widzi w sobie raczej
zbieracza niz kolekcjonera. ,,Inaczej niz kolekcjonerzy, traktuje przedmio-
ty jako narzedzia potrzebne do wykonania kolejnej pracy’. Znaczy to, ze
przedmioty wazne sg dla niego tylko w odniesieniu do okreslonej pracy

artystycznej, a nie kolekcji jako catosci samowystarczalnej i pelne;j.

1. Robert Kusmirowski, Masyw kolekcjonerski, reprodukcja
oktadki katalogu, fot. M. Michatowska

2 R. Kus$mirowski, Masyw kolekcjonerski. Ze zbioréw Roberta Kusmirowskiego
i rodziny Sosenkow, Bunkier Sztuki, Krakow 2009.

3 R. Tanczuk, Kolekcja — pamieé¢ — tozsamos$é. Studia o kolekcjonowaniu, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2018, s. 244.
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W postaci, w ktorej do mnie dotart — Masyw byt katalogiem, w kto-
rym zinwentaryzowano inne rzeczy i sam byl przedmiotem — ksigzka na
btyszczacym, kredowym papierze oraz plyta CD, enigmatycznym obiek-
tem, ktorego zawarto$¢ pozostanie nieznana, dopoki nie umiescimy jej
w odtwarzaczu. Na zdjeciu z oktadki $wiatto wydobywa z mroku zarysy
stolu pokrytego narzedziami. Niby w pomieszczeniu panuje batagan, lecz
fotografia je porzadkuje na pierwszoplanowe, umieszczone w $wietle i te,
mniej istotne, skryte w cieniu. Fotografia nie moze oby¢ si¢ bez rzeczy,
obiektow, egzemplarzy, eksponatow. Nadaje im wagi, nie zwigkszajac
ci¢zaru. Tak samo jest z Masywem kolekcjonerskim Kusmirowskiego. Wi-
doki obiektow powielone, zmultiplikowane, czy po prostu wymieniane
majg urok halucynogenny, opisuja pasj¢ kolekcjonera — fenomen (kultu-
rowy, psychologiczny, socjologiczny czy przypadtos¢ psychiatryczng),
bedacy przedmiotem namyshu wybitnych badaczy — od Waltera Benja-
mina po Krzysztofa Pomiana, Jeana Baudrillarda czy (nie moglo go tu
zabrakng¢) Umberto Eco*. Kolekcjonowanie nie moze si¢ oby¢ bez spisu
inwentarza, ktory zastepuje fizyczne obiekty. W ujeciu Eco — na spisie
bazuje literatura, lecz tez fotografia. Wyr6znitabym trzy strategie, ktore
stosuja arty$ci wobec przedmiotow: pierwsza polegataby na zaggszcze-
niu, czyli zmasowaniu liczby przedmiotoéw, az utracg swojg wyrazistos¢;
druga nazwe wyodrebnienie — przedmioty pokazywane sg razem, lecz sa
rozpoznawalne, osobne; trzecia to indywidualizacja — pokazanie rzeczy
osobno, jednostkowo, sa osobnymi bohaterami zdje¢. Motyw kolekcjono-
wania to przyktad zageszczenia, Rzeczy Andrzeja Kramarza wyodrebniajg
przedmioty ze zbioru, natomiast Rewers Bownika indywidualizuje foto-

grafowane przedmioty.

4 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI — XVIII wiek, przet.
A. Pienkos, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2012; U. Eco, Szalenstwo katalo-
gowania, przet. T. Kwiecien, Rebis, Poznan 2009; B. Frydryczak, Sztuka jako
kolekcja, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002. Dodajmy jesz-
cze Kochanka wulkanow Susan Sontag — powie$¢ o kolekcjonerze, mecenasie
British Muzeum i dyplomacie z epoki Napoleonskiej Williamie Hamiltonie,
S. Sontag, Kochanek wulkanow, przetl. J. Anders, PIW, Warszawa 1997.
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2. Wyodrebnienie

W Szalenstwie katalogowania Eco podaje przyklady specyficznych
kolekeji literackich zbudowanych za pomocg stow. Posrdd licznych przy-
toczonych fragmentow znajdujemy spisy przedmiotow, czynnosci i 0sob
wymienianych przez Homera, Rabelais, ale tez Szymborska (u niej poja-
wia si¢ wykaz mozliwo$ci). Do katalogu kolekcji literackiej moglibySmy
dodac jeszcze Sklepy cynamonowe Brunona Schulza:

»Stabo o$wietlone, ciemne i uroczyste ich wnetrza pachniaty glebo-
kim zapachem farb, laku, kadzidta, aromatem dalekich krajow i rzadkich
materialow. Mogle$ tam znalez¢ ognie bengalskie, szkatutki czarodzie;j-
skie, marki krajéw dawno zaginionych, chinskie odbijanki, indygo, ka-
lafonium z Malabaru, jaja owadoéw egzotycznych, papug, tukanow, zywe
salamandry i bazyliszki, korzen mandragory, norymberskie mechanizmy,
homunculusy w doniczkach, mikroskopy i lunety, a nade wszystko rzad-
kie 1 osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych rycin i oszota-
miajacych historii™.

Listy obiektow — czy to z ksigzki wloskiego semiotyka czy tez z utwo-
ru drohobyckiego poety — sg niezwykle plastyczne. Skumulowanie nazw
sprawia, ze rzeczy zjawiajg si¢ w naszej wyobrazni, lecz poniewaz sg to
tylko pojecia, to kazdemu z czytajacych ich obraz objawia si¢ inaczej. Do-
kumentacja Masywu kolekcjonerskiego Kusmirowskiego fotograficznie
konkretyzuje wyobrazone przedmioty, lecz pokazuje je zawsze zmasowa-
ne. Inaczej jest w przypadku serii zdje¢, ktorych temat stanowig przed-
mioty, lecz sg one starannie wyodrebnione i odroznialne.

Przyktadem moga by¢ tu Rzeczy (2007) Andrzeja Kramarza, fotogra-
fie obiektow z targéw staroci. Fotograf pokazuje zestawienia obiektow
pozornie ze sobg niepowigzanych. Obok srebrnych sztuécow — maczeta,
obok aparatu fotograficznego — poroze jelenia, na srebrnej tacy reliefowy
profil Hitlera. Czy jest w ich uktadzie jakis$ sens poza tym, ze trafity w rgce
sprzedawcy? Kompozycje krakowskiego fotografa zachgcaja jednak, by
jakiego$ zwigzku migdzy nimi szukaé. Fotografie Kramarza oddaja feno-

men przyciggania, ktore ma w sobie pchli targ. Chodzi si¢ tam nie tylko

> B. Schulz, Sklepy cynamonowe; Sanatorium pod Klepsydrg, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Warszawa 2010, s. 28.

27



Marianna Michatowska

po to, by kupi¢ obiekt, ale raczej nasyci¢ wzrok obrazami tych wszyst-
kich przedmiotoéw, ktore nabieraja dziwnego uroku poprzez uwolnienie
ich od funkcjonalno$ci. Stad zapewne, jak przypomina Agnieszka Tabor-
ska, brato si¢ upodobanie surrealistow do targow staroci. Mozna byto na
nich znalez¢ rzeczy, ktore ,,wyzwolone z pgt narzuconej im uzytkowosci”
nadawaly si¢ do przeobrazenia w ,,zwiastuny nowej rzeczywistosci. [...]
Wywolywalty w widzu niepokéj. Wyrazaty niewyrazalne. Zbiory kla-
mek, ktére nie stuzg juz zamykaniu drzwi, sprezyny z niewiadomo ja-
kich urzadzen. Pchli targ wyglada niekiedy jak stragany, przedstawiane
w postapokaliptycznym $wiecie gier i filmow, gdzie zamiast wytwarzania
nowych rzeczy pozostato tylko ich przetwarzanie.

Jak oceni¢ wartos¢ przedmiotow z targu staroci? Czy sg one juz kolek-
cja? Jesli zastosujemy podpowiedz Krzysztofa Pomiana — ,,gromadzenie
przedmiotow, by nastepnie wystawi¢ je do ogladania™ — to tak, mamy tu
do czynienia z kolekcja, jednak przywotujaca raczej gabinet osobliwosci
niz wspotczesne tematyczne kolekcje muzealne. Inaczej jednak do kolek-
cji, przedmiotow z targéw staroci nie laczy z wlascicielem emocjonalna
wiez (6w ,,gust kolekcjonera”), bedacy podstawa zbioru. Niewatpliwie
takze targi staroci majg swojg hierarchi¢. Najwyzej w niej znajduja si¢
sklepy z antykami, wyrafinowane miejsca drugiego obiegu przedmiotdw,
wyczyszczonych, naprawionych, ktoérych cen¢ wyznaczajg specjalisci.
Obok nich znajdujg si¢ stragany kolekcjonerskie, prowadzone przez za-

palencow dla zapalencow.

6 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2003,
s. 179.

7 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, s. 16.

28



Kolekcje i archiwa jako temat ekspozycji...

12. Targ staroci, Bukareszt 2019, fot. M. Michatowska

Najnizej w hierarchii sg roztozone na byle jakich stoliczkach lub na
kocach zbiory czgsciowo zdegradowane i niezréznicowane (jak te foto-
grafowane przez Kramarza) i wreszcie na samym dole — wystawki, ko-
lekcje przedmiotow niepotrzebnych. Ostatni ratunek dla przedmiotow, by
nie zging¢ na $mietniku (do wystawek powrdce nieco dalej). Targowiska
pozbawiajg zbiory rzeczy cech kolekcji, bo uniezalezniajg je od zbiera-
cza. Przywykli$my jednak do patrzenia na przedmioty przez pryzmat ich
wlasciciela.

Pisze o tym zwigzku psychiatra Bronistaw Habrat uznajac, ze kolek-
cjonowanie moze przybra¢ cechy uzaleznienia:

»Lypowy dla uzaleznien system iluzji i zaprzeczen u kolekcjoneréw
wystepuje powszechnie. Minimalizowanie problemu jest czeste, a racjo-
nalizowanie moze by¢ na tyle spojne i rozwinigte, ze moze sprawiac trud-
nosci w racjonalnym (logicznym) prowadzeniu dyskusji lub perswazji.
Racjonalizowanie bardzo czesto polega na dowartosciowywaniu kolekcji
poprzez:

— zawyzanie jej warto$ci materialnej i/lub przecenianie warto$ci uzyt-
kowej;

— taczenie przedmiotéw kolekcji ze szczegdlnymi osobistymi, chod
materialnie niewymiernymi emocjami i wspomnieniami;

— przeformutowanie kryteriow estetycznych™.

8 B. Habrat, Zbieranie, kolekcjonowanie, zbieractwo, patologiczne zbieractwo,
[w:] Robert Kusmirowski, Masyw kolekcjonerski. Ze zbiorow Roberta Kusmi-
rowskiego i rodziny Sosenkow, Bunkier Sztuki, Krakow 2009, s. 148.
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Z przedmiotami nie mozemy si¢ rozsta¢. Sg one jednoczesnie zrodlem
przyjemnosci i cierpienia. W naszej relacji z przedmiotami dochodzi do
ich oswojenia i uzaleznienia od wlasciciela, ktory rzutuje na przedmiot
swoje zycie. W fotografii przekonanie o tym, Ze przedmioty reprezen-
tuja osobe, istnieje od dawna. Wymieni¢ mozna by chocby kilka przy-
ktadoéw: wielki nieukoficzony projekt Augusta Sandera Ludzie XX wieku
(Menschen des 20. Jahrhunderts), w ktorym fotografowat swoich modeli
wraz z reprezentujgcymi ich spoteczng role przedmiotami (mogty to by¢
przedmioty kuchenne, ksigzki, lub tylko pusty pejzaz wiejski); Zapis so-
cjologiczny (1978—1990) Zofii Rydet, pokazujacy ludzi w ich domach;
prace Weroniki Lodzinskiej (Pokoje panienskie, 2007) oraz Lodzinskiej
i Andrzeja Kramarza (1,62 cm? domu, 2004; Hobbysci, 2005). Laczy je
wszystkie antropocentryczne oczekiwanie, ze przygladajac si¢ rzeczom,
dowiemy sig¢, kim sg ludzie wsrdd nich zyjacy. Rzeczy sa tu traktowane
jako $rodek prowadzacy do wiedzy o cztowieku’. To zatem zatozenie pa-
radetektywistyczne. Kazda rzecz to dowod w sledztwie. Tak tez fotografie
traktuje Sophie Calle. W cyklu dwunastu dyptykow zatytutowanych Hotel
z roku 1981 Calle stosowata konsekwentnie t¢ sama metode. Gorna rama
zawiera barwng fotografi¢ pokazujaca zascielone 16zko w pokoju hotelo-
wym wraz z opisem znajdujacych si¢ w nim przedmiotéw, dolna miesci
dziewig¢ czarnobiatych zblizen pokazujacych obiekty. Artystka jest tu
podgladaczka, tajng agentka, sledzaca losy osob, ktore pozostang dla niej
anonimowe i ktorych nie spotka. Calle komentuje:

,»W poniedziatek, 16 lutego 1981 roku, zatrudnitam si¢ na trzy tygo-
dnie jako pokojowka w weneckim hotelu. Przydzielono mi dwanascie
sypialni na czwartym pigtrze. Sprzatajac, skontrolowatam osobiste przed-

mioty gosci hotelowych i poprzez ich detale obserwowatam ich zycie,

Podobny wydzwiek miatl wspdlny projekt Katedry Fotografii Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu i Instytutu Socjologii UAM Formy zamieszkiwa-
nia. ArtysSci i badacze wspdlnie przygladali si¢ przestrzeniom, zamieszkiwa-
nym i oswajanym przez poznaniakow. Zob. Formy zamieszkiwania: domostwa
w obrazach — poznaniakow portret zbiorowy, red. P. Wotynski, R. Drozdowski,
S. Decyk, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2010; Formy zamiesz-
kiwania: publiczne i prywatne przestrzenie miasta, red. P. Wotynski, Uniwersy-
tet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2010.
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ktére pozostawalo dla mnie nieznane. W piatek, 6 marca, moja praca do-
biegta konca”.!’

Czy mozna uwolni¢ rzecz od wladzy czlowieka, jak probowali uczy-
ni¢ to surreali$ci? Takie marzenie sprzyjato fotografii awangardowe;.
Na zdjeciach Brassaia pgknigcia $ciany ujawniaja formy organiczne,
Man Ray w trzepaczce do piany widzi kobiete (jakze to mizoginistycz-
ne, swoja droga). Rzeczy maja wlasne zycie, do ktorego czlowiek nie ma
dostgpu. (Wiedzial o tym Hans Christian Andersen piszac bajke-horror
o0 dzielnym otowianym zZotnierzyku, lub w wersji ztagodzonej — tworcy
amerykanskiego Toy Story odpowiadajac na pytanie, co robig zabawki,
gdy na nie nie patrzymy?) Teoretyczng reakcjg na przeczucie o prywat-
nym zyciu rzeczy mial by¢ nurt zwany ,,zwrotem ku rzeczom”''. Arjun
Appadurai zachgcatl do badania ,kulturowych biografii” i ,,spotecznych
historii” przedmiotow. Takze jednak dla autora The Social Life of Things
podstawg jest relacja rzeczy i czlowieka, bowiem Appadurai patrzy na to,
jak ,,przechodzg przez rozne rece, konteksty i uzycia, przez co gromadza
okreslong biografi¢ lub zestaw biografii”!2. Innego badacza, Igora Kopy-
toffa interesuje to, jak przedmioty z towaru zaczynaja obrasta¢ warto$cia
kulturowa.!? Pyta: ,,Skad rzecz pochodzi i kto jg zrobit? Jakie, jak dotad,
byly jej koleje losu i jaki los ludzie uznajg za wtasciwy dla takiej rzeczy?
Jakie sg rozpoznane ,,epoki” lub okresy w ,,zyciu” rzeczy?'4, Nie chodzi tu
zatem o antropomorfizowanie rzeczy (jak w filmach Disneya, w ktorych

dzbanuszki i szafy tanczg z bohaterami, lecz o znalezienie relacji czlo-

108, Calle, Hotel, Room 28, 1981, https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-
hotel-room-28-p78301 (dostgp 25.07.2018).

11 Za prekursoréw ,,rehabilitacji” kulturowej refleksji o rzeczach w kulturze uwa-
za si¢ m.in. Waltera Benjamina, Martina Heideggera, Bruno Latoura, Michela
Serresa czy Toma Ingolda, jednak nie znaczy to, ze analiza kultury materialnej
byta pomijana. Archeologia i etnografia poswiecaty rzeczom nadzwyczaj wiele
uwagi.

12 A. Appadurai, Introduction: commodities and the politics of value, [w:] The
Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspectiv, red. A. Appadurai,
Cambridge University Press, Cambridge 1986, s. 34.

3 1. Kopytoff, The cultural biography of things: commodityzation as process, [w:]
The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, red. A. Appa-
durai, Cambridge University Press, Cambridge UK 1986, s. 68.

14 Tamze, s. 66.
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wieka wsrod rzeczy i uznania, ze czasem jego ,,ja” nie jest najwazniejsze.
Kramarz, komentujac Rzeczy mowil, ze chce pozosta¢ na drugim planie
jako fotograf, sprawi¢, by widz ,,pozostat z rzeczami”'>. Mozna wigc nie
uciszac rzeczy. I uczynic to za pomoca stow lub obrazu. Do czego moze
by¢ to przydatne? Chociazby do tego, by zbadac, jakie sa skutki narasta-
jacej od potowy dziewietnastego wieku liczby przedmiotéw wokot. Robi
to swoja instalacja Ku$§mirowski, sprawiajac, ze kolekcjoner ginie gdzie$
w natloku obiektow i Kramarz fotografiami — pokazujac §wiat rzeczy wy-
zwolonych od ludzkiego nadzoru.

3. Indywidualizacja

3. Bownik, Rewers 14 (Slgsk, poczqtek XX wieku), Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, 140 cm x 178 ¢cm, 2017,
dzieki uprzejmosci autora

Dodajmy do tych dwoch autoréw, trzeciego — Bownika. Fotografa za-
wsze interesowata analiza obiektow. W Demontazu (Disassembly, 2015)
dokonywat rozbioru na czgsci pierwsze roslin, by nastgpnie zlozy¢ je
w formy nieistniejagce w naturze. W nowym cyklu, zatytutowanym Re-
wers (2018) fotografuje muzealne kostiumy. Jednak odwraca je i pokazuje

15 T. Szerszen, O niezwyktych portretach i niezwyklym zyciu Stefanii Gurdowej,
0 ,,Rzeczach” i o fotografii etnograficznej — zapis rozmowy z Andrzejem Kra-
marzem, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2010, rok LXIV, nr 1 (288),
s. 172.
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,,0d podszewki”. Rewers nadaje kazdej ze sfotografowanych rzeczy indy-
widualno$¢. W pierwszej czesci wystawy pokazuje proces portretowania
kostiuméw pochodzacych z kolekcji muzedw historycznych i etnograficz-
nych. Druga cz¢$¢ wystawy zawiera wielkoformatowe fotografie-portre-
ty rzeczy. Widzimy najpierw, jak krzata si¢ w studiu ustawiajac $wiatla
i aranzujgc obiekty na neutralnym tle. Uzytam okreslenia ,,portretowanie”
i trudno unikna¢ mi tu tego antropomorfizujacego terminu. Fotograf za-
chowuje si¢ bowiem jak dobry portrecista, ktorego celem jest nie tylko
reprodukcja, lecz takze wydobycie z modela tego, co skrywa pod ma-
ska. Wewnetrzna ,,twarz” rzeczy ujawnia si¢ poprzez obrocenie kostiumu.
Moze jednak niepotrzebnie chce widzie¢ w fotografiach Bownika odnie-
sienie do twarzy ludzkiej? Warto pamietaé, ze rewers to nie tylko odwro-
cenie, lecz takze inwentaryzacyjny dokument potwierdzajgcy tozsamosé
przedmiotu. Stroje ogladane od podszewki radykalnie r6znia si¢ od swo-
ich wygladow zewnetrznych. Widzimy taty, szwy, odszycia. Fotograf robi
to, co architektura dekonstukcjonistyczna — ujawnia konstrukcje¢ obiektu
(pamigtajmy, ze istniat takze w modzie w latach 90. dekonstrukcjonizm
w krawiectwie — obracanie ubran szwem na wierzch). Tozsamos$¢ przed-
miotu nie jest rownoznaczna z metaforami ludzkimi: portretowaniem,

mimika. Ich porzadek to numerowanie, szczegoty tkaniny, haftek i szwu.

Rewers ponownie kaze nam przesledzi¢ utopie ,,powrotu do rzeczy”.
Czy bowiem w komunikacji z przedmiotami mozemy oby¢ si¢ bez ludz-
kiej ingerencji? Przedmioty same nie przemawiaja, one sg zmuszane do
moéwienia przez ludzi. Bownik nie zmusza jednak rzeczy do niczego,
jedynie je zacheca, by pokazaly swoje ukryte oblicze. Miedzy rzeczami
1 czlowiekiem jest przepas¢, ale by¢ moze mozna jg pokona¢. Archeolog
Bjernar Olsen wierzy, ze to mozliwe dzigki medializacji. ,,Rzeczy zawie-
rajg rowniez swoje artykulacje dajace si¢ zarowno przetozy¢ na jezyk, jak

i zapo$redniczy¢ przez $rodki ekspres;ji”'®

. »Zobaczy¢ od podszewki” to
pozna¢ prawde. Jaka prawde podaje nam Bownik? Historia przedmiotow

przestaje by¢ oczywista. Widzimy szwy, tatki, naszycia — to wszystko, co

16B. Olsen, W obronie rzeczy, s. 30.
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skrywa si¢ dla uzyskania idealnej fasady. To zatem nie tylko opowies¢

o rzeczach, lecz o historii.

Zakonczenie — przywracanie resztek zyciu

Pasja kolekcjonerska moze zyskac¢ takze inne oblicze — gdy chcemy
ocalony przez nas przedmiot ,,przywréci¢ zyciu”. Tak robi Karol Wilczyn-
ski, inicjator Malego Objazdowego Muzeum Fotografii (MOMF), prywat-
nego zbioru aparatow fotograficznych obejmujacego obiekty, z ktorych

najstarsze datowane s3 na lata osiemdziesigte dziewigtnastego wieku.

4. Aparat atelierowy, wielkoformatowy, studyjny, statywowy ze

zbioru Karola Wilczynskiego, dzigki uprzejmosci kolekcjonera

Komentarz: ,,Prawdopodobnie Falz & Werner. wykonany w Lipsku
lub ,,Klimax” Studio Camera, c. 1910 produkowana przez Klimax Har-
bers. Format: 24 x 30 cm Lens: Carl Zeiss Jena Apochromat Tessar 1:10
f = 64cm Aparat nalezat do Stanistawa Drazkowskiego (1885-1945 r.)
fotografa z Chetmzy, a potem do jego corki Adeli Drazkowskiej, ktéra po
$mierci ojca przejela zaktad fotograficzny”.

Rzecz w tym jednak, Ze aparaty trafiajace do kolekcji nie tylko sg opi-
sywane, a ich historia rekonstruowana w sposob staranniejszy niemal od

niejednej ludzkiej biografii. Przywracane jest im dziatanie. Wilczynski to
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nie tylko kolekcjoner, takze majsterkowicz odtwarzajacy i wytwarzajacy
obrazy nowe. Obok archeologicznego podejscia proponuje rekonstrukcyj-
ne. Wykonane zmartwychwstatymi maszynami fotografie sg inne od ob-
razoéw z epoki — bardziej estetyczne, przeksztatcone stosownie do naszych
dzisiejszych gustow. Patrzac na nie wiem, ze nie jest wazne odtworzenie
doskonatego obrazu ,.kiedys”, lecz stworzenie relacji ,,kiedys$” z ,teraz”,

opowiedzenie w kadrze obrazu waznego dla nas dzisiaj.

5. Karol Wilczynski, Fotografia z cyklu Polska w pejzazach

Negatyw: papier fotograficzny 6 x 12 cm, Aparat: wlasnej
konstrukcji — GreenWolf Eva-lution 2011, Format kopii:

120 x 60 cm, dzigki uprzejmosci autora

Na fotografii Wilczynskiego wykonanej aparatem wtasnej konstrukcji
widze pejzaz zywcem wyjety z tradycji piktorializmu, lecz jednoczes$nie
widze zaswietlenia, odciski palcow — calg t¢ prace fotografa, ktorg zwyklo
si¢ ukrywac. Estetyczny efekt jest rOwnie wazny jak proces powstawania
obrazu, konstruowanie aparatu i rados$¢ jego uzywania. To nie jest racjona-
lizowanie kolekcji, o ktorym pisal Habrat. Tutaj kolekcja staje si¢ przed-
miotem gry, pasja i obsesja, lecz jak moglby powiedzie¢ Walter Benjamin
— nie ta melancholijna, skierowang w przeszto$¢, by przeja¢ w posiadanie
obiekty, lecz radosng — skierowana w przysztos¢, by z przedmiotami pro-

wadzi¢ dialog i zmienia¢ je wraz z wlasnym rozwojem.
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Summary

In the text, I present the theme of collecting as a topic of artistic practice.
I assume that the popularity of the discourse dedicated to collections requires that
researchers investigate the contemporary status of things. I show three strategies,
wchich artists apply to things. These are: density of exhibited items, separation
and individualization.

In each of the examples analyzed in the text — in a great project by Robert
Ku$mirowski, in the work of Sophie Calle, Bownik’s realization, Andrzej Kra-
marz’s photographs and even in the strategies of exhibiting at the flea markets, the

display of a collection of things becomes a work of art.

Keywords: photography, collecting, exhibiting practices, Bownik, Robert

Kusmirowski, Karol Wilczynski
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Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera

Lodz
Archiwum i kreacja. Privates Institut fiir Neuzeitliche
Familienfotografie Alexandra Honorego
Archive and creation. Alexander Honory’s Privates Institut
fiir Neuzeitliche Familienfotografie
Streszczenie

Archiwum 1 kreacja to pojecia nalezac do odmiennych porzadkow. Kreacja
spowodowata jednak, ze w sztuce ostatnich dekad pojawity si¢ zjawiska, ktorych
tworcy czynig bezposredni uzytek z archiwum lub si¢ nim inspiruja. Wérod nich
najczesciej wykorzystywanymi archiwaliami sg fotografie, ktore traktowane sa
jako objets trouvés czy fotograficzny found footage. Gtéwnie sa nimi fotografie
rodzinne lub to, co okresla si¢ szerszym nieco pojgciem, fotografie wernakularne.
W wieku XX wspomniane zjawiska wystapily w kregu sztuki awangardy i neo-
awangardy oraz w sztuce lat 80. i 90.

Alexander Honory jest jednym z przyktadow wspodtczesnych artystow, ktorzy
wykorzystuja fotografi¢ rodzinna. W roku 1979 utworzyt zajmujacy si¢ nig Pri-
vates Institut fiir Neuzeitliche Familienfotografie (Prywatny Instytut Nowozytnej
Fotografii Rodzinnej). Zgromadzony tam na skale prywatnych mozliwo$ci zbior
pehi funkcje nie tylko archiwalno-historyczne, ale jest takze zrodtem materiatow
do wlasnej tworczosci jej zatozyciela. Poczynajac od poczatku lat 90. Honory
korzystajac z kolekcji Instytutu tworzy wieloelementowe dzieta w postaci insta-
lacji oraz ksiagzek artystycznych.
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jets trouvés

Dwa pojecia wystgpujace w pierwszej czgsci mojego, nieco literackie-
go, artykutu stoja w pewnej opozycji do siebie. Archiwum — szczegolnie
panstwowe — to instytucja zajmujaca si¢ gromadzeniem, przechowywa-
niem 1 udost¢pnianiem archiwalidow ujetych w archiwalne zespoly (akt
metrykalnych, dokumentow urzedowych, akt sadowych, akt szkolnych,
dokumentéw kartograficznych, dokumentéw instytucji panstwowych
lub publicznych). Jego dziatalno$¢ oparta jest na Scisle/precyzyjnie uje-
tych zasadach okreslajacych co jest przysztym materiatem archiwalnym,
a co nim nie jest oraz jak archiwalia s3 opracowywane, przechowywane
i udostepnianie. Archiwalia, czyli dokumenty z przeszto$ci majace istotne
znaczenie dla funkcjonowania panstwa oraz dla urzgdowych potrzeb jego
obywateli, gromadzone s3 pod pewnym rygorem, pod przymusem praw-
nym i administracyjnym. Ich gromadzenie w archiwum ma gtownie sens
praktyczny wynikajacy z administracyjno-prawnych potrzeb panstwa
oraz jego obywateli w relacjach z nim. Sg rdwniez inne rodzaje archiwum
funkcjonujace na tych samych lub podobnych, sformalizowanych zasa-
dach. Wsrod nich sg zbiory archiwalne zwigzane z jakim$ szerszym lub
wezszym obszarem zycia politycznego, spotecznego czy kulturalnego,
a takze archiwa prywatne.

W pewnym sensie, kazdy z nas ma swoje wlasne domowe archiwum,
w ktorym znajduja si¢ archiwalia dotyczace nas samych, naszego zycia
oraz czlonké6w naszej rodziny. Ich funkcja jest juz nieco inna niz archi-
wow panstwowych czy publicznych, jest ona na poty praktyczna i na poty
sentymentalna. W domowych archiwach jednym z najbardziej licznych
jego elementow sa rodzinne fotografie. Jedni maja je pouktadane i usys-
tematyzowane w fotograficznych albumach, inni posiadaja liczne koperty
1 pudla wypetione pojedynczymi zdjeciami. Nieliczna, wobec skali tego

zjawiska, ich czg$¢ jest oprawiana i umieszczana w domowej ekspozycji
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na $cianach czy na meblach. W ostatnich dwoch dekadach wspomniane
albumy, koperty i pudia zastgpowane sa lawinowo rosnaca iloscia cy-
frowej fotografii rodzinnej. W przewazajacej ilosci przechowywane sg
one na nosnikach masowej pami¢ci lub kraza gdzies w Swiecie zapisane
w chmurach obstugiwanych przez wielkie serwery. Wobec skali tego zja-
wiska, jedynie znikomy ich utamek bywa wprowadzany w sfer¢ domowej
ikonosfery w postaci cyfrowych odbitek umieszczanych w albumach lub
oprawianych w ramki. Nie przyjat si¢ bowiem nowoczesny sposob ekspo-
nowana w domu rodzinnych zdje¢ w cyfrowych fotoramkach. Nasze pry-
watne archiwa proébujemy w mniej lub bardziej skuteczny sposob oprzeé¢
na jakims porzadku okreslajacym ich lokalizacj¢ oraz wewngtrzne zasady.

Drugi element pierwszej czgsci tytutu, kreacja, nie opiera si¢ na zad-
nych zasadach, normach prawnych czy administracyjnych, a jej skutki
w postaci dzieta sztuki nie majg praktycznego znaczenia czy funkcji. Kre-
acja nie jest wymuszona, lecz jest — powinna by¢ — spontaniczna i wyni-
ka z indywidualnej potrzeby oraz mozliwosci ekspresji. Te dwie ostatnie
cechy odnalez¢ mozna niekiedy w fotograficznych archiwach rodzinnych
jako efekt spontanicznie zaistniatej potrzeby zarejestrowania waznego dla
nas rodzinnego wydarzenia, ktéremu towarzyszy ch¢¢ nadania jego ob-
razowi pewnej ekspresji, ktéra ma wyroznia¢ go od innych zdjeé rodzin-
nych obcigzonych nieskodyfikowana, lecz dajaca si¢ okresli¢ konwencja
zdjecia rodzinnego.

Archiwum i kreacja nalezg wigc do odmiennych porzadkéw, nie majg
ze sobg nic wspolnego i na ogdl nie spotykaja si¢. Jednak kreacja, jak
wspomniatem spontaniczna i pozbawiona w swym dziataniu formalnych,
administracyjnych czy prawnych regut spowodowata, ze w sztuce ostat-
nich dekad pojawily si¢ zjawiska, ktorych twércy czynig bezposredni uzy-
tek z archiwum lub si¢ nim inspirujg. Wsrod nich najczesciej wykorzy-

stywanymi archiwaliami sg fotografie. Odkrywane przez tworcow jako
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objets trouvés' czy swoisty fotograficzny found footage.” Najczgsciej tymi
obrazowymi znaleziskami sg fotografie rodzinne lub to, co okresla si¢
szerszym nieco poje¢ciem fotografie wernakularne.?

Korzystanie z cudzych obrazéw fotograficznych w sztuce nowocze-
snej nie jest zjawiskiem nowym. W pierwszej potowie wieku XX wy-
stapilo to w kregu awangardy w fotokolazach czy w fotomontazach.
W drugiej potowie wieku w pop-artcie, czy w kregu neoawangardy lat
siedemdziesigtych. W tym pierwszym byly one formg cytatu z masowe;j
kultury wizualnej, w neoawangardzie materiatem do autotelicznej reflek-
sji medialnej. Najbardziej konsekwentnie i najdtuzej, bo do dzi$ cudzymi

zdjeciami, w wiekszosci rodzinnymi czy wernakularnymi postuguje sie

I Pojecie objets trouvés (przedmioty znalezione) wprowadzili surreali$ci na
okreslenie dwoch aspektow praktyk tworczych. Pierwszy dotyczyl odgrywa-
nia w realnej przestrzeni niezwyktych konfiguracji przedmiotow, ktore dla nich
stanowity bodziec do stworzenia obrazu surrealistycznego w formie literackiej
lub wizualnej, plastycznej, w tym takze fotograficznej czy filmowej. Pojecie
objets trouvés taczyto si¢ z innym waznymi dla tego nurtu pojeciem, hasard ob-
Jectif (przypadek obiektywny), ktory przejawial si¢ wlasnie ta inspirujaca sur-
realistow konfiguracja. Druga praktyka polegata na wykorzystaniu potocznego
przedmiotu jako materialnego elementu dzieta surrealistycznego. W podobny
sposob postepowali wezesniej dadai$ci tworzac swe antyartystyczne ready-ma-
des, w ktorych gotowy, znaleziony przedmiot petnit funkcj¢ destrukcyjng wo-
bec tradycyjnego dzieta sztuki, podczas gdy w surrealizmie znaleziony przed-
miot miat funkcje konstruktywna. Takim przedmiotem znalezionym mogta by¢
takze fotografia, ktora surrealiSci wykorzystywali np. w swych fotomontazach.
Przyktadem szczeg6lnej funkcji znalezionej fotografii jest anonimowe zdjecie,
na ktore zwrécit uwage Salvador Dali. Ledwie widoczny element jej tresci,
mata szpulka po niciach lezaca w rynsztoku, stat si¢ dla niego impulsem sfor-
mulowania ,,nieeuklidesowej psychologii”. S. Dali, Psychologie non-euclidien-
ne d’une photographie, ,Minotaure” 1935, nr 7, s. 56-57.

Pojecie found footage (materiat znaleziony) stosowane jest w terminologii opi-
sujacej neoawangardowe praktyki filmowe. Found footage oznacza zarejestro-
wany na tasmie filmowej cudzy material, ktéry zostat wykorzystany do zmon-
towania wlasnego dzieta filmowego. Interesujacy opis i analize tego zjawiska
w kontekscie archiwum zawiera publikacja: Jaimie Baron, The Archive Effect:
Found Footage and the Audiovisual Experience of History, London-New York
2014, s. 7-8.

Obszerne wyjasnienie nie tylko terminu wernakularnosci, ale takze zastoso-
wanie przymiotnika wernakularna wobec fotografii znajduje si¢ w pierwszym
rozdziale ksigzki Clémenta Chéroux poswieconej temu zjawisku. C. Chéroux,
Wernakularne. Eseje z historii fotografii, Warszawa 2014, s. 9-27.

42

(S}

%)



Archiwum i kreacja...

Christian Boltanski. Po porzuceniu malarstwa na poczatku lat siedem-
dziesiatych zaczal wykorzystywaé wizerunki ludzi przefotografowane
z anonimowych zdj¢¢ rodzinnych tworzac z nich zestawy reprezentacji
fikcyjnych matych spotecznosci Le Club Mickey (1972) czy Berlinerin-
nen, 1975-1976. Pézniej, od polowy lat osiemdziesigtych problematyke
medialng wyparly cele ekspresyjne realizowane przez wykorzystanie tego
typu materiatow do tworzenia niekiedy bardzo rozbudowanych ekspozy-
cyjnie instalacji, w ktorych fragmenty zdje¢ umieszczone zostaty w indy-
widualnie pod$wietlanych oprawach.* Seria tych prac zostata zatytutowa-
na Monuments (Pomniki/Nagrobki). Odnosza si¢ one do czasu i $mier-
ci, do efemeryczno$ci i przemijalnos$ci ludzkiej egzystencji oraz do ich
sladow zachowanych w wernakularnych zdjgciach, tak jak w La Féte du
Pourim (Swicto Purim) 1989 czy La Réserve des Suisses morts (Rezerwa
umartych Szwajcarow) 1990.

Interesujace nas zjawisko nasilito si¢ jednak od przetomu dekad sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych. Wtedy z réznych motywacji arty-
stycznych catkiem sporo grupa tworcow zaczegta wykorzystywac cudze
rodzinne zdjgcia, kiedy$ nalezace do rodzinnych archiwow, dla swych
wlasnych artystycznych celow. Motywacje prowadzace do uzycie ro-
dzinnych zdje¢ w tworczosci wlasnej byly zroznicowane. W latach pigé-
dziesigtych i sze$¢dziesigtych wieku XX stawaly si¢ alternatywa wobec
klasycznego uprawiania fotografii. W Polsce jednymi z pierwszych tego
typu przyktadéw moze by¢ tworczo$¢ Zdzistawa Beksinskiego i Jerzego
Lewczynskiego z konca lat pigédziesiagtych, kiedy w swych ,,zestawach
fotograficznych” zaczeli wykorzystywa¢ cudze zdjgcia. W zadnym ze
sktadajacych si¢ nan zdjeciach nie naruszali — podobnie jak pdzniej Ho-
nory — indywidualnej tre$ci wykorzystanego obrazu. Pod koniec nast¢pne;j
dekady zdj¢cia rodzinne pojawily si¢ w tworczosci Andrzeja Rozyckiego,
wowczas cztonka grupy Zero-61. Rozycki uzywajac ich, manipulowat ich
trescig wykorzystujac je do tworzenia obrazow fotomontazowych.’ Diuzej

1 w znacznie bardziej rozbudowany sposob z rodzinnego albumu zdje¢ ko-

* S. Wearing, Christian Boltanski, [w:] Encyclopedia of Twentieth-Century Pho-
tography, t. 1, wyd. Lynne Warren, New York 2005, s. 146—-147.
5> L. Lechowicz, Grupa Zero-61 (1961-1969), £.6dz 2016, s. 116.
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rzystat pod koniec osiemdziesigtych Wojciech Prazmowski w serii zaty-
tutowanej Album rodzinny, w ktérym réwniez uzyt techniki fotomontazu,
budujac z tresci kilku zdjg¢ wielowarstwowa narracje, uniezalezniajac si¢
w ten sposob od realnej rzeczywisto$ci jego wlasnego tu i teraz®.

W zupeknie inny sposob odnidst si¢ do fotografii rodzinnej w swych
dziataniach Alexander Honory, ktére podjat w ostatnich dekadach po-
przedniego stulecia. Miesza si¢ w nich dzialanie Honorego jako archwi-
sty-kustosza zbioru z dziataniem tworcy. Przedmiotem i materig tych
dziatan jest fotografia rodzinna, ktora stata si¢ przedmiotem aktywnosci
utworzonego przez niego Privates Institut fiir Neuzeitliche Familienfo-
tografie (Prywatny Instytut Nowozytnej Fotografii Rodzinnej). Poczatki
Instytutu byly zwigzane ze zmiennymi losami rodzinnych fotografii, z ich
wazno§$cig i warto$cig w zyciu cztonkoéw rodziny oraz ich utrata, kiedy ich
ubywa lub kiedy nastepne pokolenia przestaja si¢ nimi interesowac.

Warto$¢ fotografii rodzinnej miala oraz ma bowiem charakter su-
biektywny 1 jest przemijajaca. To co dla jednych jest wazne, warto$cio-
we 1 godne uwiecznienia, dla innych, nawet jesli zostanie dostrzezone,
staje si¢ obojetne, banalne i nie ma Zzadnej warto$ci. Pamiatkowe zdjecie
rodzinne nie jest bowiem cenne jako przedmiot, ale jako obraz zawiera-
jacy tre$¢ wywotujacg w nas emocje. Jest ono bezwarto$ciowe w sen-
sie materialnym i bezcenne w sensie emocjonalnym. Ale takim jest tak
dhugo, jak dhugo stuzy opowiadaniu rodzinnej historii. Istnieje bowiem
pewna prawidtowos¢ dotyczaca konca historii zawartej w rodzinnych al-
bumach. Czgsto trafiaja na pchli targ, do sklepu brocante czy do antykwa-
riatu oferujacego bric-a-brac lub na $mietnik, na ktérym wydaja si¢ nie
mie¢ zadnej warto$ci. Ich historia urywa si¢ mniej wiecej dwie dekady
wstecz wobec czasu, kiedy tam trafig. Dwie dekady to historyczny dy-
stans jednego pokolenia, ktdry wystarcza, aby z budzacej emocje drogiej
pamiatki pielegnowanej przez lata, czesto przez cate pokolenia, staly sie
nikomu niepotrzebng i bezwarto$ciowa makulatura. Dzieje si¢ tak nieza-
leznie od statusu spotecznego czy finansowego ich wilasciciela oraz jego

rodziny. To, co wigze te zdjecia emocjonalnie z ich odbiorcami, cztonkami

¢ L. Lechowicz, O czasie, pamieci oraz wolnosci fotografa, [w:] Wojciech
Prazmowski, Warszawa 2000, snlb. 2.
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rodzinny i czyni je przedmiotem troski, to bezposrednia relacja osobista,
znajomo$¢ pozaobrazowej treSci oraz wystepujacych na nich osob. Jesli
stajg si¢ one nieznanymi czy nierozpoznawalnymi dla wspotczesnego po-
kolenia, nawet zwigzanego z rodzing, tracg sentymentalng warto$¢ drogiej
pamiatki. Bywa jednak i tak, Zze powodem unicestwienia rodzinnych zdje¢
nie jest brak wiedzy potrzebnej do odczytania ich tresci, ale wtasnie ta
wiedza w nich zawarta. Swa trescig przypominajg zte wspomnienia, do
ktorych nie chee si¢ wracac, ktore chee sie wyprze¢ z pamigcei i dlatego
spotyka je taki witasnie los.

Dlatego zdjecia te, kiedy z jakis powodow straca bliski kontakt z wta-
scicielem, dla ktorego takimi byly jak przedstawiono wyzej, zostaja po-
rzucone 1 stajg si¢ pozornie bezwartoSciowe. Utrata pierwotnej funkcji
osobistej pamiatki, ktorej spetianie stanowi ich jedyny sens istnienia,
grozi unicestwieniem ich fizycznym lub moralnym.

Przed tym stara si¢ uchroni¢, cho¢ niewielka ich cze$¢ Alexander Ho-
nory i jego Institut fiir Neuzeitliche Familienfotografie mieszczacy si¢
w Kolonii. Prywatne wysitki tworcy Instytutu majg w sobie co$ z picknej
i szlachetnej utopii. Fotografia rodzinna to gigantyczne zjawisko masowe.
Jego wspotczesna skala liczy si¢ w setkach milionéw, a moze 1 wigcej,
zdje¢ trafiajacych do rodzinnych albumow. Zbiory Instytutu to zaledwie
okoto stu tysigcy rodzinnych zdje¢. Ich ratunek dotyczy wigc symbo-
licznej, mikroskopijnej czgsci tego typu fotografii, ktora codziennie traci
gdzie$ nicodwotalnie swdj sens oraz wartos$¢, nawet jesli nie od razu ulega
fizycznemu unicestwieniu. Ale czy rzeczywiscie dzieje si¢ to nieodwotal-
nie?

Te nieodwotalnos¢ ich podwojnego, fizycznego i moralnego unice-
stwienia od dlugiego juz czasu Alexander Honory stara si¢ uniewazni¢
swymi dziataniami. Ich motywacje oraz skutki sg zroznicowane. Miesza
si¢ w nich aspekt emocjonalny z racjonalnym, artystyczny z pozaarty-
stycznym, prywatny z publicznym. Instytut przez sam fakt wlaczenia ob-
cych zdje¢ rodzinnych do swych zbioréw upublicznia to, co do tej pory
bylo czyms$ jedynie osobistym, prywatnym, wrecz intymnym, a przez co,

mimo powierzchownej czytelno$ci tresci kazdego zdjecia, jego istotna
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tre$¢ pozostaje hermetyczna. Rozpoznawalna jest ona jedynie dla tych,
ktorzy mieli osobisty i prywatny zwiazek z nimi, znajdowali si¢ w kregu
0s0b znajacych ukryta dla postronnych pozaobrazowg tres¢ rodzinnych
zdje¢. Znali ja i odczytywali, poniewaz znali osoby, ich prywatne historie
oraz wynikajace z nich zwigzki wigzace ze sobg osoby i miejsca wyste-
pujace na fotografiach. Tres¢ zdje¢ w rodzinnym albumie oraz znajomos$¢
rodziny, ktorej dotyczy album w czasie jego ogladania/czytania wywotuje
narracj¢, czy to w umysle indywidualnego czytelnika, czy o w uczestni-
kach grupowego jego ogladania.

Dla kazdego odbiorcy spoza tego kregu rodzinnego — jesli zdjecia nie
sg drobiazgowo opisane, co niekiedy si¢ zdarza, ale bardzo rzadko — ich
istotna tre$¢ wynikajaca z tych pozoobrazowych relacji jest nieczytelna.
Wymaga to pewnego wysitku oraz czasu, a takze otwartosci na to, co nio-
sa ze soba nieoczekiwane spotkania z nim. Jedni je lubia, inni ich unikaja,
a jeszcze inni — jak Honory — prowokuja je. Nieodzownym jednak warun-
kiem, aby taka sytuacja mogla zaistnie¢, jest mozliwos$¢ kontaktu z tego
typu fotografiami. Nie ma ich zbyt wiele. Zaskakujacym jest, to Ze ten tak
wielorako wazny fenomen nie znalazt do tej pory instytucji, ktora poswie-
citaby mu swa uwage lub stata si¢ przedmiotem jej podstawowego zainte-
resowania. W fotograficznych zbiorach upublicznienie zdje¢ rodzinnych
wigze si¢ z ich historyczng lub aktualng waznoscig tre$ci zachowanej
w tych obrazach, wartosci najczesciej zwigzanej z wystepujacymi na nich
osobami, rzadziej z miejscami. Jedynie Instytut Honorego stwarza szansg,
aby porzucone zdjecia rodzinne powrdcilty do zycia.

O ksztattowaniu si¢ idei Instytutu zdecydowat przypadek, cho¢ by¢
moze nie byt to catkiem przypadkowy przypadek. Pierwszy album z ro-
dzinnymi zdjeciami, ktéry stoi u poczatkdéw dziatalnosci Instytutu, zostat
kupiony na pchlim targu, blisko cztery dekady temu, gdzie$ okoto roku
1976-1977. Stato si¢ tak nie z powodu zdj¢¢. Aleksander Honory potrze-
bowat samego albumu. Kiedy go znalazt i kupit na pchlim targu, w domu
zajrzat do niego, aby usuna¢ cudze zdjecia i wltozy¢ wlasne. Ogladajac je
uswiadomit sobie, ze sg one czgsécig czyjej$ prywatnej historii rodzinnej,

ktora czesciowo mozna byto odtworzy¢ na podstawie zdjec 1 ich opisow.
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Prywatnos¢ oraz zawarta w albumach rodzinnych historia spowodowaty,
ze z szacunku dla ich wartosci fotografie z tego pierwszego albumu nie zo-
staly wyrzucone i staty si¢ zaczatkiem zbiorow oraz dziatalno$ci utworzo-
nego w roku 1979 Instytutu.” Od poczatku jego istnienia praca Honorego
nie opiera si¢ na naukowej metodzie archiwalnej, okreslajacej pozyskiwa-
nie, grupowanie i opracowywanie jego zbiorow wedtug jakis okreslonych
kryteriow oraz w podziale na ustalone kategorie zdje¢. Tak jak przypadek
zdecydowat o poczatku Instytutu, tak rowniez przypadek decyduje o tym,
co trafi do jego zbiorow i w jakim sgsiedztwie wobec siebie si¢ znajda
na instytutowych regatach. Nie ostabia to jednak reprezentatywnosci tego
zbioru. Znajdziemy w nim charakterystyczne dla rodzinnej fotografii ro-
dzaje. Niezaleznie, czy sa to zdjecia amatorskie wykonane przez wiasci-
ciela kolekcji lub osoby mu bliskie, czy zdjecia wykonane przez fotogra-
fow zawodowych, to wystepuja w nich pewne powtarzajace si¢ ich typy
przedstawiajace ludzi w réznych sytuacjach zyciowych. Ze wzgledu na
nie mozemy méowic o fotografiach zwigzanych z uroczystosciami symbo-
lizujacych religijne lub kulturowe inicjacje. W naszym chrzescijanskim
kregu kulturowym naleza do nich: chrzest, przystapienie do pierwszej Ko-
munii Swigtej, $lub i jego okragle rocznice oraz pogrzeb. Te typy zdjec
zardbwno w przypadku fotografii amatorskiej jak i zawodowej obcigzone
sa do$¢ scistymi konwencjami zwigzanymi z ich trescig 1 forma. Podobnie
skonwencjonalizowanymi sg pozostate typy rodzinnych fotografii, doty-
czace innych waznym wydarzen zyciowych: zdjecia grupy przedszkolnej,
szkolnej klasy lub roku na studiach, grupowe zdjecia kolegow z wojska
lub z pracy, zdjecie z wreczenia §wiadectw szkolnych lub wreczenia in-
nych, waznych zyciowo lub zawodowo dokumentoéw czy wyroznien. Od-
dzielng kategori¢ stanowig fotografie, ktore w swej pierwotnej funkcji sg
oficjalne, wrecz urzgdowe, wykonywane pod przymusem administracyj-

nym, bo konieczne jako niezbedna czgs¢ dokumentéw identyfikujacych

7 [Alexander Honory. Biogram], [w:] Alexander Honory. Das gefundene Bild,
[kat. wyst.] Stiddtische Galerie Nordhorn, 15.08. — 30.09.1992, snlb.118. Por.
tez: R. Sachsse, Die Sammlung als Bedeutungstréger. Alexander Honory und
seine Familienphotographien, [w] A. Honory, Raum mit Photos, Kdln 1993.
snlb. 35.
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nas, takich jak: legitymacja szkolna czy studencka, swiadectwa, dowody
tozsamosci, prawo jazdy, legitymacja stuzbowa, identyfikator w pracy czy
zatacznik do podan o prace. Niektore z nich niewykorzystane do pierwot-
nych celow trafiaja do kolekcji rodzinnych obrazéw. Mozna wigc powie-
dzie¢, ze w wymiarze indywidualnym nasze zycie, od narodzin do $mierci
opisuje — a moze opisywata — fotografia rodzinna.

W instytutowych zbiorach znajdujg si¢ gléwnie wspodlczesne zdjecia
rodzinne, ktore powstaty poczynajac od pierwszych dekad wieku XX. Nie
sg one jednak jedynymi obrazami, jakimi zajmuje si¢ Instytut. W jego
zbiorach znajduja si¢ rowniez rodzinne filmy 8 mm, ktorych historie za-
czynaja si¢ w latach 60. wieku XX. Jest to drugi, znacznie mniej liczny
dziat Instytutu. Trzecim, najmniej licznym dzialem zbiorow Instytutu sa
fotografie rodzinne z wieku XIX, ktore roznig si¢ zasadniczo od fotografii
rodzinnej z wieku XX. Roznica wynika z aspektow technicznych — format
i oprawa zdj¢¢ oraz forma albumu do ich przechowywania — oraz z aspek-
tow formalno-estetycznych, z konwencji, ktore zmienity si¢ w wieku XX.

W kolekgji Instytutu dominuje typowa forma uporzadkowania i zorga-
nizowania zdje¢ rodzinnych, jaka jest album, rzadziej sa nimi wypetione
pudia czy walizki. Album rodzinnej fotografii jest bardzo cieckawym zbio-
rem obrazow potgczonym skomplikowang strukturg wzajemnych relacji.
W jego organizacji, w mechanizmach zwigzanych z jego tworzeniem i od-
dzialywaniem ujawniaja si¢ najpelniej oraz najczytelniej zréznicowane
i fascynujace aspekty fotografii rodzinnej. Kazde zdjecie ma w albumie
jaki$ zwigzek z innym dowolnym zdjeciem niezaleznie, w jakim miejscu
si¢ znajduje. Jednak relacje taczace 6w zbidr sg nieczytelne dla postron-
nego odbiorcy. Ponadto album to nie tylko dokument prywatnej historii
rodzinne;j. Jest czyms$ wigcej, jest impulsem do snucia narracji opartej na
autentycznych watkach zawartych w albumowych zdjeciach. Jego feno-
men zbliza go do literatury. W swej morfologii i strukturze posiada wiele
cech wspolnych z powiescig. Narracja rozwija si¢ w nim zgodnie z linear-
nym ciggiem chronologicznym zdje¢-epizodow.

Rodzinny album fotografii stuzy nie tylko zachowaniu pamigci

o czlonkach rodziny oraz unaocznianiu tgczacych ich relacji. Jest on tak-
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ze narze¢dziem rodzinnej integracji. Polega to nie tylko na do$wiadczeniu
ptynacym z indywidualnego obcowania z nim — intymnie, w zaciszu do-
mowym. Rzeczg réwnie powszechng i typowa bylo i jest jego ogladanie
wspolne. Wystepuje wtedy podwojna narracja, kiedy narracji pojedyn-
czych zdje¢ ptynacej z ich literalnej tresci towarzyszy narracja dopehiajg-
ca lub wyjasniajaca to, czego w sensie dostownym na zdjgciach nie ma. Ta
druga narracja jest oparta na wiedzy pozaobrazowej wilasciciela albumu
czy innych czlonkoéw rodziny znajgcych osoby i sytuacje oraz kontekst,
w jakich zdjgcia zostaty wykonane. Wypetia ona pustk¢ pomiedzy po-
jedynczymi zdjgciami.® Wypehienie tej pustki miedzyobrazowa narracja
laczy pojedyncze zdjecia w rodzinnym albumie we wspomniang wyzej
ukrytg dla postronnego odbiorcy strukturg wzajemnych relacji. Dopiero
polaczone tg struktura narracje tworza bogactwo jego tresci, o ktorym
z zachwytem pisze Giinter Grass zaraz na poczatku w swej stynnej po-
wiesci Blechtrommel (Blaszany bgbenek) (1959), pierwszej czesci trylogii
gdanskiej (Kot i mysz 1961, Psie lata 1963): ,,C6z na tym $wiecie, jakaz
powies¢ moglaby doréwnac epickiej rozleglosci albumu z fotografiami?””

Kazdy album zawiera wigc hermetyczna tre$¢ niedostepna dla ludzi,
ktorzy nie znajg tej podwojnej narracji. Ich zewngtrzny oglad pozwala
niekiedy wydedukowaé z caloéci albumu znikoma ich cze$¢, ale wiedza
w ten sposob zdobyta jest fragmentaryczna oraz niepewna. Oparta by¢
moze jedynie na detektywistycznej dedukcji stuzacej rekonstruowaniu hi-
potetycznej narracji, z ktorej jedyne co jest pewne, wynika z dostowne;j
i oczywistej tresci pojedynczego zdjecia. Zardwno jednak dla odbiorcy
znajacego ich ukryte, podwdjne narracje, jak i dla probujacego je jedynie
ze zdje¢ fragmentarycznie zrekonstruowac, sa one poruszajacym $§wiadec-
twem czyje$ egzystencji wywolujacym emocje, ktora stanowita i wcigz
stanowi o atrakcyjno$ci ogladania rodzinnych zdje¢. Warto podkreslic, ze
czytelnos¢ ich tresci oraz wywotana nig emocja nie wynika w fotografii
rodzinnej z wykorzystania umiejetnosci profesjonalnego uchwycenia sy-

tuacji oraz z nadania jej obrazowi atrakcyjnej formy utatwiajacej odbiorcy

8 L. Lechowicz, Album fotografii — czas odnaleziony? ,Obscura” 1982, nr 4,
s. 14-21.

° G. Grass, Blaszany bebenek, przekt. S. Btaut, Gdansk 1994, s. 18.
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odczytanie ich tresci. Emocje wywotane trescig zawarte w tych zdjeciach
majg zrodlo wlasnie w prywatnosci, w intymnej bliskosci fizycznej i du-
chowej, wobec tego co przedstawiajg. I to wlasnie jest ich najwicksza
wartoscia.

Emocjonalna warto$¢ rodzinnych fotografii oddziatuje najsilniej na
osoby znajace rodzinng narracje. Nie zanika jednak zupeknie dla tych, kto-
rzy jej nie znajg. W przypadku tych pierwszych, jej zrédtem byto przede
wszystkim doswiadczanie przemijalnosci egzystencji bliskich osob z ro-
dzinnego kregu. W przypadku tych drugich, emocjonalna reakcja zwia-
zana jest z przezywaniem ich wlasnego doswiadczenia egzystencjalnego,
jakie wywota¢ moze ogladanie rodzinnych zdje¢ nawet obcych ludzi, kto-
rych fotograficzne wizerunki moga by¢ jednak dojmujgcym §wiadectwem
takiej samej ulotno$ci egzystencji jak ich wlasna.

W dzialalnos¢ Honorego i jego Instytutu wartos¢ fotografii rodzin-
nej prezentowana jest na wiele sposobdw. Zbiory Instytutu i twérczosc
wlasng jego fundatora taczy bowiem wiele watkow. W ich poczatkach
tworzenia instytutowe zbiory byly przez Honorego wykorzystywane ar-
tystycznie. W przeciwienstwie jednak do innych artystow wykorzystuja-
cych cudze, znalezione zdjecia, dla ktorych zawarte w nich obrazy sg je-
dynie przedmiotem daleko idacych przeksztatcen ingerujacych w ich tresé
i zmieniajacych pierwotny ich sens, jego kreacyjne dziatania wobec nich
byly zminimalizowane. Zaskakujaco taczyty si¢ w nich analiza i refleksja
nad medialng naturg fotografii z podkresleniem ich prywatnej i osobistej
tresci. W owczesnym dziataniu Honorego postawa konceptualna wobec
nich tgczyla si¢ z intencjg przywrdcenia im mozliwosci oddziatywania,
jaka kiedy$ mialy lub jaka mialy mie¢. Ich publiczna prezentacja pro-
wadzila do przywrocenia obecnosci ludzi wystgpujacych na rodzinnych
zdjeciach. Dobrym tego przyktadem sg dwie prace z poczatku lat 90. XX
wieku. Pierwsza z nich /3 Hochzeitspaare fiir Berlin (13 par nowozen-
cow dla Berlina) (1992) miata charakter monumentalny i znacznie bar-
dziej publiczny niz inne realizacje Honorego. Przez kilka dni anonimowe
zdjecia $lubne uratowane przez niego przed skonczeniem na $mietniku

wyswietlane byly na ogromnym panelu reklamowym mierzacy okolo 240
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m?w centrum Berlina na Ku’dammie, naprzeciwko stynnego Cafe Kren-
zler. Ich projekcja trwatla przez 30 kolejnych nocy. Skala, miejsce i sposob
prezentacji obrazéw, mimo ze tak dalekie od prywatnosci i intymnosci,
nie naruszyly nic z sugestii intensywnej obecnosci postaci z tych zdjec.
W podobny sposob wystapito to w drugiej pracy, w Schutzengel fiir Berlin
(Aniot Stroz dla Berlina) (1992), ktora byto ogromnym powickszeniem
mierzacym 360 x 240 cm pamigtkowego zdjecia anonimowej dziewczyn-
ki z Pierwszej Komunii Swietej. Powieszono go na murze w przemysto-
wej czesci Berlina, w taki sposob, aby dziewczynka patrzyta w kierunku
muru berlinskiego we wschodniej cz¢$ci Berlina, nazwanego East Side
Gallery.

W dziataniach Honorego pojawit si¢ takze inny sposob artystyczne-
go wykorzystania rodzinnej fotografii. Byt on bardziej kameralny. Celem
Honorego byto przywrocenie im funkcji zdje¢ rodzinnych przez wprowa-
dzenie ich w zamknietg przestrzen, blizsza prywatno$ci domowej prze-
strzeni. Przyktadem tego jest instalacja Raum mit Photos zrealizowana po
raz pierwszy w 1992!°, Sktadata si¢ ze zbioru anonimowych zdje¢ ama-
torskich liczacego wowczas sto trzydziesci osiem fotografii. Zostaty one
oprawione w posrebrzane ramki i eksponowane sg na $cianie w galerii
lub w prywatnych domach. Intencja autora byty wypetnienie nimi catego
pokoju. W nastepnych latach zbior si¢ powigkszal i obecnie liczy okoto
tysigca ramek. Kazdemu zdjeciu towarzyszyt lakoniczny opis inwentary-
zatorski tego, co ono przedstawia. Honory chcial w ten sposob nada¢ im
ponownie dawny sens, zestawiajac je ze sobg w sytuacjach podobnych
do tych, w jakich prezentowane sg zwykle zdjecia rodzinne. Wskazywat
tym takze na niemozno$¢ przetamania ze strony obcego odbiorcy opisanej
wczesniej] hermetycznosci przestania tego typu fotografii. Jeszcze silniej
wskazuje na to praca The Lost Pictures (1998).!! Nie ma w niej obra-

706w, sg jedynie lakoniczne opisy tresci zdjecia umieszczone w ramkach

9To dziatanie podobnie jak The Lost Pictures zostalo réwniez zrealizowane
w postaci autorskiej publikacji ksigzkowej. A. Honory, Raum mit Photos, Koln
1993.

! Dziatanie to zostato réwniez zrealizowane — podobnie jak Raum mit Photos —
w postaci autorskiej publikacji ksiagzkowej. A. Honory, The Lost Pictures, Koln
1998.
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na pamiatkowe zdjecia: ,,woman with glass and cigarette (kobieta w oku-
larach z papierosem)” czy ,,woman with handkerchief- man with suitcase

”12 Obcowaniu zardéwno

(kobieta z chusteczka. mezczyzna w garniturze)
z pierwszg pracg jak i z drugg moze takze towarzyszy¢ emocja odbiorcy,
poniewaz obraz i tekst dobitnie §wiadczy o obecnosci 0sob lub jej sladach
zawartych w obrazach. W tej paradoksalnej, bo pozbawionej obrazu foto-
graficznego pracy moze najwyrazniej ujawnia si¢ sens wysitkow samego
Honorego oraz jego Instytutu. Ich przedmiotem nie sg bowiem zdjecia
same w sobie, ale to czym sa w swej istocie rodzinne fotografie, czyli
$wiadectwem ludzkich egzystencji.

Wypreparowanie zdje¢ rodzinnych z ich prywatnego otoczenia i kon-
tekstu stosunkowo krétko byto sposobem ich artystycznego wykorzysta-
nia przez Honorego. Kiedy tego typu dziatanie stawato si¢ coraz bardziej
popularne wérod artystow lat 80. 1 90. wieku XX, zrezygnowat on z tego
swoistego artystycznego recyklingu zdje¢ rodzinnych. Teraz najcenniejsza
wartoscig stat si¢ sam zbior, zachowanie 1 wspotistnienie w nim zdje¢¢ oraz
fragmentaryczne, pozbawione artystycznej intencji prezentacje w oknie
siedziby Instytutu, bez zadnego komentarza czy dazenia do zwrocenia na
nie uwagi wyszukang prezentacja wystawiennicza. Kazdy przechodzacy
obok nich przy Hirschgéfichen 2a w Kolonii ma szansg je zobaczy¢ w tym
oknie. Tylko od jego reakcji i otwarcia na nie zaleze¢ bgdzie, czy stang
si¢ one przedmiotem czyjego$ ponownego, osobistego zainteresowania,
czy tez pozostang obojetnymi. Instytutowe okno prezentuje nie tylko te
pojedyncze zdjecia. Ujawnia ono takze przechodniom zbiory Instytutu
widziane w glebi jego siedziby: stojace obok siebie na regatach rodzinne
albumy czy pudla ze zdjeciami. Dla niektorych przechodniéw bywa to
podnieta do przywolania wlasnej pamieci o tym, iz w ich rodzinie, w ich
prywatnym zyciu istnieja lub istnialy takie zdjgcia i takie albumy, kto-
re by¢ moze jak te zza okiennej szyby przestaly by¢ czeScig rodzinnego
archiwum, zrédtem wiedzy o historii rodziny, ale takze narzgdziem inte-
gracji z nig. Dla niektérych swiadomo$¢ tego jest tak dojmujaca, ze wcho-

dza do $rodka. Chcg si¢ dowiedzie¢ czego$ wigcej o tym szczegdlnym

12 A. Honory, The Lost Pictures, K6ln 1998, snlb. 11 3.
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miejscu balsamowania prywatnej historii i czasu lub odczuwajg potrzebe
podzielenia si¢ swoimi myslami i emocjami wywotanymi przypadkowym
spotkaniem z cudzymi fotografiami rodzinnymi napotykanymi na ulicy,
w zwyklych okolicznoséciach wspodtczesnej codziennosci. W tym dziata-
niu Honorego nie ma juz intencji artystycznej, nie prezentuje on siebie
za posrednictwem cudzych zdje¢, ale wlasnie same zdjecia, ktore stara
si¢ przywroci¢ wspotczesnej narracji, nada¢ im nowe zycie, a przez to
w jakims stopniu przywotaé fizycznie i symbolicznie pami¢é o zyciu tych,
ktorych dzis juz anonimowe dla nas wizerunki wypetniaja obce albumy
rodzinnej fotografii.

Zgromadzone w Instytucie przez Alexandra Honorego obrazy obok
ich wartosci emocjonalnej jako §wiadectwa ludzkich egzystencji posia-
daja rowniez wartos¢ historyczng. Pokazuja jak w nieodleglej przesztosci
wygladali zwykli ludzie, ich stroj, najblizsze otoczenie, mieszkania oraz
gromadzone w nich przedmioty. Moga stanowi¢ cenne zrédlo wiedzy na
temat pewnych aspektow codzienno$ci zwigzanych z obyczajami oraz
kulturg materialng lub by¢ formg kontaktu z zabalsamowanymi w nich
ludzkimi losami.

Aleksandra Honorego jako tworce oraz jako zatozyciela Instytutu
zawsze interesowato i interesuje bowiem bycie blisko zycia i ludzi, ich
zyczliwa obserwacja oraz to, co jest ludziom wspolne, a nie co ich dzieli.
W jakims sensie fotografia rodzinna, mimo ze dotyczy konkretnej rodziny
1 jej pojedynczych czlonkdéw zawiera w sobie co$ wspolnego 1 uniwersal-
nego, co nie wynika tylko z kulturowej konwencji rodzinnej fotografii.
Uswiadamia bowiem, ze ludzie tak naprawde nie rdznig si¢ tak bardzo,
jakby mozna sadzi¢ po dostrzeganym na co dzien zréznicowaniu spotecz-
nym, kulturowym czy ekonomicznym. Ich indywidualne zycie, ktérego
fragmentarycznym i niepelnym przeciez odbiciem sg rodzinne zdjecia, ma
bardzo wiele elementow wspolnych i opiera si¢ na uniwersalnych zasa-
dach i wartosciach.

Po zakonczeniu dziatan kreujacych na zbiorach Instytutu Honory
opracowat artystyczny projekt stworzenia przez siebie pewnego zbioru,

ktory byl czyms$, co mozna by nazwaé wspotczesnym archiwum opisu-
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jacym wspotczesnych ludzi, w ktorego realizacji przyjat pewne elementy
konwencji wystepujace w fotografii rodzinnej, wernakularnej oraz pewna
systematyczno$¢ w sposobie realizacji. W jaki$ sensie inspirowane byto to
doswiadczeniami wynikajacymi z prowadzenia Instytutu.

W roku 1996 rozpoczat monumentalne w skali i efektach przedsig-
wzieciu One world with many faces (Jeden $wiat o wielu obliczach)®.
Realizacja tego przedsiegwzi¢cia miata si¢ zakonczy¢ stworzeniem rodza-
ju zbiorowego portretu wspotczesnego cztowieka przetomu wieku
XX i XXI. Miaty si¢ nan ztozy¢ wizerunki ludzi z ré6znych zakat-
kow catego $wiata mieszkajacych w dwunastu wybranych miastach.
W kazdym z nich wykonana by¢ miata seria 720 portretowych zdjec
twarzy w ujeciu na wprost. Ze wzgledow praktycznych (wojny trwa-
jace wowczas w Afryce) oraz ze wzgledow finansowych pierwotny
zamyst zostal ograniczony do sze$ciu miast. Fotografie wykonane
w kontenerze-atelier fotograficznym ustawionym na ulicach w cen-
trum Wiednia, todzi, Antwerpii, Bogocie, Panama City i Buenos
Aires przedstawiajg ogromng ilo$¢ zindywidualizowanych twarzy lu-
dzi. Portrety z Wiednia, Lodzi i Bogoty zostaly opublikowane w po-
staci ksigzek.'* Podsumowaniem projektu mial by¢ film trwajacy 24
godziny 1 sktadajgcych si¢ z 720 uje¢ 10-sekundowych z kazdego
miasta. W ostatecznej wersji film prezentujacy ludzi z szesciu miast
trwa 12 godzin."

W One world with many faces podobnie jak w fotografii rodzinnej
wystepujg elementy wspoélne, seryjno$é wizerunkéw wykonanych wedtug
jednej konwencji. Efekt koncowy jest rowniez podobny. Ludzie w tej serii

oraz na zdjeciach rodzinnych nie sa tak zréznicowani, jakby si¢ mogto

13 Projekt ten ma swa reprezentacje internetowg w postaci zestawow zdje¢ wyko-
nanych w sze$ciu miastach. ONE WORLD WITH MANY FACES, http://www.
honory.de/sasha-html/home.html; dostep 10.12.2018.

14 Jedng z nich jest ksigzka prezentujgca realizacje w Lodzi, 2.09. — 11.09.1999
wykonane w kontenerze ustawionym na chodniku przy skrzyzowaniu ulicy
Piotrkowskiej i alei Adama Mickiewicza. A. Honory, Swiat o wielu twarzach.
Oblicze Lodzi, 1.6dZz 2000.

15 Alexander Honory. Ein Welt mit vielen Gesichten: Lodz 1999 / 2007, [w:] Kopf
an Kopf. Serialle Portrdtfotografie, [katalog] Kunsthalle Tiibingen, 15.09. —
25.11.2007, s. 92.
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wydawac biorgc po uwage ich narodowos¢, rase, pozycje spoteczng, za-
wodowa czy ekonomiczng.

Wykorzystanie cudzych zdje¢, cudzych archiwéw mozna réznie inter-
pretowac w zaleznosci od epoki, w jakiej to wystapito. Kiedy$ — w sztuce
awangardy i neoawangardy — byly one wykorzystywane jako cytat lub ele-
ment refleksji nad medium. Blizej czasow wspodtczesnych mozna w tym
dziataniu dostrzegac przejaw zwatpienia czg¢sci twoércow w ich wlasng site
fotograficznej kreacji obrazow lub jak w przypadku Alexandra Honorego
przejaw dazenia do zachowania $ladow dzi$ juz anonimowych egzystencji

ludzi zachowanych w rodzinnych archiwach.

Bibliografia

Druki zwarte

Alexander Honory. Das gefundene Bild, katalog, Stadtische Galerie,
Nordhorn 1992.

Baron J., The Archive Effect. Found Footage and the Audiovisual
Experience of History, London-New York 2014.

Grass G., Blaszany bebenek, przekl. S. Btaut, Gdansk 1994,

Honory A., Swiat o wielu twarzach. Oblicze Eodzi, £.6dz 2000.

Honory A., The Lost Pictures, Kéln 1998.

Lechowicz L., Grupa Zero-61 (1961-1969), £.6dz 2016.

Lechowicz L., O czasie, pamieci oraz wolnosci fotografa, [w:]
Wojciech Prazmowski, Warszawa 2000.

Wearing S., Christian Boltanski, [w:] Encyclopedia of Twentieth-Cen-
tury Photography, t. 1, New York 2005.

Periodyki

DaliS., Psychologie non-euclidienne d ‘une photographie, ,,Minotaure”
1935, nr 7.

Lechowicz L., Album fotografii — czas odnaleziony? ,,Obscura” 1982,

nr 4.

55



Lech Lechowicz

Strony www
http://www.honory.de/sasha-html/home.html; dostep 10.12.2018.

Summary

Archives and creation are concepts belonging to different orders. Creation,
however, has caused phenomena to arise in the art of recent decades, whose cre-
ators make direct use of the archive or are inspired by it. Among them, the most
frequently used archive materials are photographs, which are treated as objets
trouvés or photographic found footage. Generally they are family photographs or
what is defined by a broader concept, vernacular photographs. In the 20th century,
these phenomena occurred in the field of avant-garde and neo-avant-garde art and
in the art of the 1980s and 1990s.

Alexander Honory is one of the examples of contemporary artists who use
family photography. In 1979, he created the Privates Institut fiir Neuzeitliche
Familienfotografie (Private Institute for Modern Family Photography). The col-
lection gathered there on a scale of private possibilities performs not only archival
and historical functions but is also a source of materials for the founder’s own
work. Starting from the early 1990s, Honory using the Institute’s collection cre-

ates multi-element works most in the form of art installations or artists’ books.

Keywords: art installation, artists’ book, avant-garde, family album, family pho-

tography, found footage, neo-avant-garde, objets trouvés, vernacular photography

56



PHOTOGRAPHIA ACADEMICA

http://dx.doi.org/10.16926/pa.2018.01.04

Anna Polanska
Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku
Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego

Zbiory fotograficzne przechowywane w Bibliotece i Archiwum
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, i co dalej?

Photographic collections stored in the Library and Archives
of the Academy of Fine Arts in Gdansk, and what next?

Streszczenie

Zdjecie jest wytworem kultury materialnej, tym samym wymaga wlasciwej
ochrony. Biblioteka i Archiwum Akademii Sztuk Pigcknych w Gdansku posiada
w swoich zbiorach kolekcje fotografii cyfrowej i klasycznej. Jedng z form ochro-
ny negatywow i pozytywow jest ich cyfryzacja. Powstajace w wyniku cyfrowych
zapisOw bazy danych rowniez nalezy zabezpieczal, nie zapominajac o tym,
iz kolekcje sg dobrem wspolnym i1 powinny by¢ dostepne dla szerszego grona
odbiorcow. Idealnym narzgdziem do rozpowszechniania zbioréw jest Internet.
Omoéwione ponizej przyklady realizowanych projektow przez pracownikow Bi-
blioteki i Archiwum Akademii Sztuk Picknych w Gdansku pokazuja, w jaki spo-

sob mozna wykorzysta¢ posiadane zasoby.
Stowa kluczowe: Archiwum fotografii ASP, Biblioteka i Archiwum Akademii

Sztuk Pieknych w Gdansku, cyfryzacja, kolekcje fotografii, kultura materialna,

ochrona zbioréw, Zbrojownia Sztuki.
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Zdjecie jest wytworem kultury materialnej. Wedlug Tima Danta rzecz
w kontek$cie kulturowym, do ktérej zalicza rowniez fotografi¢ to ,,for-
ma przekaznika, mozliwosci funkcjonalne, ktére stwarza, sposob w jaki
zwraca na siebie nasza uwage — to wszystko okresla, jak przedmiot ten
wpasowuje si¢ w kulture materialng i jak nadawany przezen przekaz
wspotzawodniczy z przekazem innych przedmiotow oraz ludzi. [...]
przedmioty sg przekaznikami i niosg wiadomosci o kulturze, z ktorej si¢
wywodza™!'. Wytwor kultury materialnej moze by¢ analizowany na rdzne
sposoby. Z jednej strony istotna bedzie forma danej rzeczy, jako obiektu
namacalnego, wtedy uwaga zostanie skierowana na material, pochodze-
nie, technologi¢. Albo punktem wyjscia bedzie cztowiek i funkcjonowa-
nie przedmiotu w spoleczenstwie i jego historii. Badanie przedmiotu, ja-
kim jest zdjecie (negatyw/pozytyw) dostarcza informacji o jego cechach
fizycznych, od materiatu z ktérego powstalo, poprzez stan zachowania, do
informacji zawartych giebiej i nalezacych to warstwy estetycznej i zna-
czeniowej przedmiotu. Zdjecie jako wytwor kultury materialnej rozpa-
trywane jest dwubiegunowo. Z jednej strony badany jest sam materiat,
na ktorym zapisana zostala informacja, z drugiej to co zawiera w sobie
obraz, a wiec przekaz. Z tego tez tytutu fotografia jest cickawym obiektem
dla badaczy z wielu dziedzin: historykow, archiwistow, historykow sztuki,
konserwatorow, socjologow, antropologéw i znawcow mediow.

Okreslenie — fotografia jako archiwum — upowszechnit Allan Sekula?.
Natomiast Marianna Michalowska wnioskuje, ze dla Sekuli ,,najwazniej-
szg wlasciwoscig fotograficznych archiwow byta moc zaswiadczania o au-
tentycznosci wydarzen. Wierzymy w to, co zostato zapisane w fotografii,
poniewaz widzimy obraz tamtych wydarzen. [...] Archiwalna fotografia
jest dla nas obrazem tak innym i niezwyklym, ze musimy jej wierzy¢. Tak

jak wierzy si¢ relikwii. Z czego wynika zatem nasza wiara? W pewnym

' T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007, s. 166.

2 A. Sekula, Reading an archive, [w:] Photography/Politics: Two, red. Patricia
Holland, Jo Spence, SimonWatney, Comedia Pub. Group, London, New York
1993.
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sensie z historii, ktora towarzyszy przedmiotowi™. A zatem na ile archi-
walne zdjecia sg potrzebne i czy zawsze bedziemy na nie patrze¢ jak na
obiekty nienaruszalne, uswigcone?

W 2017 r. Biblioteka Akademii Sztuk Picknych w Gdansku (dalej
Biblioteka) zostata potgczona w jedna strukture z ogolnouczelnianym
archiwum i powotano Archiwum Fotografii ASP*. W kontekscie zbio-
row Biblioteki i Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku (dalej
Biblioteka i Archiwum) mozemy moéwi¢ o jednym z typow fotografii,
o fotografii dokumentalnej, ktéra zaistniata w dwoch obszarach: kultury
i sztuki. Peter Burke zauwazyl, ze sformutowanie ,,fotografia dokumen-
talna” upowszechnito si¢ w Stanach Zjednoczonych lat trzydziestych XX
w. 1 oznaczalo ,,sceny z zycia codziennego zwyczajnych ludzi™. Zasob
fotograficzny zbioréw Biblioteki i Archiwum dotyczy zdje¢ po 1945 r.
i parafrazujgc przedstawia ,,sceny z zycia Uczelni”. Wedtug Krzysztofa
Jureckiego fotografia dokumentalna po II wojnie §wiatowej akcentowata
,koncepcje «decydujacego momentu» [...], balsamowanie czasu [...], fo-
tografie jako $lad lub prostotg i szczero§¢ wypowiedzi [...]. Pokazano cate
spektrum zachowan ludzkich [...]. W tym rodzaju fotografii forma wizu-
alna polaczona byta z poszukiwaniem okre§lonych tresci, a nawet ogolno-
humanistycznych wizji”®. Obecnie fotografia dokumentalna to nie tylko
doktadny zapis minionej chwili. To juz bardziej swego rodzaju retoryka

przepuszczona przez pryzmat otaczajacego nas $wiata. Czesciej zadajemy

3 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Galeria
f5 & Ksiegarnia Fotograficzna, Krakéw 2007, s. 162.

O ochronie, opracowywaniu cyfrowym i udostgpnianiu w internecie zbio-
row fotograficznych Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, zob. A. Polanska,
Zbiory fotograficzne przechowywane w Bibliotece i Archiwum Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku — historia przypadkow zwigzanych z ochrong i opracowa-
niem cyfrowych kopii oraz udostepnianiem ich w internecie, ,Nowa Biblioteka.
Ushugi, Technologie Informacyjne i Media”, 2018, nr 4 (31), s. 73-85. Zrodto:
http://www.nowabiblioteka.us.edu.pl/2018_4.html [stan z 28.02.2019].

P. Burke, Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2012, s. 40.

K. Jurecki, Racjonalnosé fotografii. Obszar. Granice. Analiza historyczna, [W:]
Estetyka i racjonalnos¢ fotografii, red. Adam Sobota, Oficyna Wydawnicza
Atut — Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, Wroctaw 2002, s. 40.

4
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sobie pytanie, czy to co widzimy bylo lub jest realne? Dla Marty Zigt-
kiewicz ,,Dokument fotograficzny jest nieodtacznym elementem nowo-
czesnej cywilizacji i zrodlem, z ktdrego czerpiemy znaczng czgs¢ naszej
wiedzy o $wiecie”’. Aby czerpa¢ informacje z dokumentu fotograficznego
potrzebujemy umiejscowienia go w czasie. Fotografia jako zapis danego
momentu jest elementem naszej historii.

W obecnych czasach towarzyszy nam $wiadomo$¢ powszechnej ma-
nipulacji, w tym materiatlami wizualnymi. Doprowadzito to do nicoczywi-
stosci dokumentu. A zatem co rozumiemy przez fotografiec dokumentalng?
Jak w tym wszystkim odnajduje si¢ instytucja posiadajaca zbiory foto-
graficzne bedace zapisem historii, danego momentu, fragmentu rzeczy-
wistosci? Agnieszka Kampka stusznie podkresla, ze ,,Zdjecie nie mowi
samo za siebie i samo z siebie, wymaga kontekstu i thumacza™®. Tym ttu-
maczem ma by¢ m.in. instytucja, ktéora powinna dostarcza¢ informacje
mozliwie prawdziwe, w oparciu o wiedze i kompetencje jej pracownikow.
Umieszczenie archiwalnych dokumentow we wtasciwym kontekscie nie
jest fatwe. Peter Bruke pisatl ,,W przypadku fotografii nie zawsze przycho-
dzi to tatwo, gdyz tozsamos¢ modeli i fotografow nader czgsto pozostaje
nieznana, a same fotografie, ktore pierwotnie — w kazdym razie do$¢ cze-
sto — wchodzity w sktad jakiego$ cyklu, byly i sa wyrywane z kontekstu
przedsigwzigcia badz albumu, w ktorym poczatkowo je prezentowano,
i ostatecznie laduja w archiwach badZ muzeach™. Praca ze zdj¢ciami ar-
chiwalnymi to z jednej strony zachwyt, wzruszenie, emocje towarzyszace
dotykaniu i ogladaniu przedmiotoéw z przesztosci. Z drugiej mozolne dzia-
tania poprzedzone badaniami i kwerendami oraz podejmowaniem wtasci-
wych decyzji dotyczacych ochrony obiektow.

W Bibliotece i Archiwum ochrona zbioréw fotograficznych polega

m.in. na opracowywaniu cyfrowym zasobu przy jednoczesnej inwenta-

7 M. Zigtkiewicz, Miejsce fotografii w badaniach humanistycznych, [w:] Miejsce
fotografii w badaniach humanistycznych, red. Marta Zigtkiewicz, Malgorzata
Biernacka, Stowarzyszenie Liber Pro Arte, Warszawa [2016], s.16.

8 A. Kampka, ,,Czy kogos rozpoznajecie?” Co stare zdjecia méwig socjologowi
dzisiaj, [w:] tamze, s. 197.

° P. Burke, dz. cyt.
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ryzacji. Tworzy si¢ kolekcje i bazy danych, uwzgledniajac przy tym obo-
wigzujace zatozenia ustawowe dotyczace bibliotek!® i archiwow!'. Idea
Biblioteki jest, aby oprdcz gromadzenia i przechowywania fotografie mo-
gly by¢ dostepne dla szerszego grona odbiorcow przy zachowaniu bezpie-
czenstwa obiektow, z poszanowaniem praw autorskich!?. Efekty tej pracy
niejednokrotnie widoczne sa m.in. w Internecie.

Zdjecie traktowane jest jako przedmiot, a proces cyfryzacji powoduje
jego multiplikacje. Warto pamigtac, ze kopia cyfrowa nie jest tym samym
co zrodto, z ktorego powstata. Majac §wiadomos¢ manipulacji cyfrowymi
obiektami zaczynamy by¢ bardziej podejrzliwi w stosunku do prezento-
wanego zdj¢cia w wersji cyfrowej. Posiadanie kopii ulatwia podejmowa-
nie decyzji o przetwarzaniu obiektow. Dopoki jest to Swiadomy i kontro-
lowany przekaz, moze sta¢ si¢ czyms$ nowym i pozadanym. Manipulowa-
nie obrazem moze by¢ jednym ze sposobéw zwrocenia uwagi odbiorcy na
posiadane przez instytucj¢ zbiory. Biblioteka wykorzystuje np. przetwo-
rzone kopie archiwalnych fotografii w afiszach i ulotkach promocyjnych.

Kompletna inwentaryzacja zdjg¢cia dotyczy samego przedmiotu oraz
tego, jaki zawiera przekaz. Dlatego tez pracownicy Biblioteki i Archiwum
starajg si¢ taczy¢ obie sfery — obrazu i tekstu — by otrzymaé mozliwie pet-
ng bazg danych. Nie zawsze efekty tej pracy sg wymierne. Czasem trud-
no opisa¢ zawarto$¢ zdjecia, pozostaja tylko cechy fizyczne przedmiotu.
Stworzenie rzetelnych cyfrowych kopii zdj¢¢ wraz z odpowiednimi dla
tego typu dokumentéw metadanymi, a takze wlasciwe zabezpieczenie po-
wstalej w wyniku cyfryzacji bazy, sg istotnymi elementami ochrony. Bez
uwzglednienia powyzszych kryteriow z trudem dotrzemy do poszukiwa-
nego obiektu. Istnieje zawsze niebezpieczenstwo utraty danych, dlatego

tez nalezy pamigtac o ochronie, nie tylko oryginatoéw, ale takze ich kopii.

10 Ustawa z dnia 27 czerwca 1997 1. o bibliotekach, ,,Dziennik Ustaw Rzeczpo-
spolitej polskiej” (dalej: Dz.U.), 1997, nr 85, poz. 539, z p6zn. zm.

1 Ustawa z dnia 14 lipca 1983 1. 0 narodowym zasobie archiwalnym i archiwach,
Dz.U. 1983, nr 38, poz. 173, z p6zn. zm.

12 Ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych, tam-
ze, 1994, nr 24, poz. 83. ; Ustawa z dnia 11 wrze$nia 2015 r. 0 zmianie ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych oraz ustawy o grach hazardowych,
tamze, 2015, poz.1639.
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Przedmiot kultury materialnej powoduje interakcje¢ przedmiot — czto-
wiek poprzez: ogladanie, dotykanie, przechowywanie, konserwowanie
itp., a takze czlowiek — cztowiek przez: rozmawianie, czytanie, dzielenie
si¢ spostrzezeniami, wspotkorzystanie itd. Fotografia jako wytwor jed-
nostki wplywa na spoleczenstwo. Zarejestrowany przekaz-obraz przez
jedna osobe dociera do szerokiego grona odbiorcow. Potrzebny w tym
dziataniu jest przekaznik, np. w postaci instytucji. Biblioteka postawita
sobie za cel dotarcie do jak najwigkszej liczby osdb posiadajacych zbio-
ry fotograficzne. Pamigtajmy, Ze jest to proces uwarunkowany wieloma
czynnikami, ktéore wptywaja na postep i jakos¢ dziatan. Naleza do nich
czynniki: ludzki, finansowy, czasowy, technologiczny, techniczny. Kazdy
z nich pelni wazng role i sktada si¢ na efekt koncowy przekazu.

W Archiwum Fotografii ASP znajduja si¢ zdjecia wykonane przez
roznych fotografow, poczawszy od drugiej potowy lat 40. XX w. i zwia-
zane z historig Uczelni oraz zdj¢cia inwentaryzacyjne ruchomych dziet
sztuki, dokumentacja biezgcych wydarzen, a takze fotografie bedace cze-
$cig spuscizn.

Zdjecia pochodzace z otrzymanej przez Akademi¢ w 2013 r. spusci-
zny po artyscie rzezbiarzu, Rektorze Uczelni prof. Franciszku Duszence
(1925-2008) staly si¢ czgscig projektu zaktadajacego ochrone zbiorow
poprzez cyfryzacje. Zapis w umowie darowizny, w ktdrej zawarto m.in.,
ze Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku (dalej ASP), zobowiazuje si¢
do uporzadkowania przekazanej przez Urszulg Ruhnke-Duszenko (1922—
2014) spuscizny, a takze do przechowywania dokumentéw we wlasnych
zbiorach bibliotecznych celem udostgpniania, byt bardzo istotny dla
dalszych dziatan'*. Pozwolito to na swobodne dysponowanie spuscizna,
oczywiscie przy zachowaniu wszystkich wczesniej ustalonych wytycz-
nych dotyczacych chociazby aspektow prawnych. W 2015 r. Biblioteka
realizowata pierwsza czesci projektu, zaktadajaca opracowanie tylko ry-
sunkoéw 1 fotografii, pod nazwa Digitalizacja i ewidencja spuscizny po

artyscie rzezbiarzu Franciszku Duszence przechowywanej w Bibliotece

13 Umowa z dnia 13 grudnia 2013 r. o przeniesieniu autorskich praw majgtko-
wych zawarta pomiedzy Urszula Ruhnke-Duszenko a Akademia Sztuk Pick-
nych w Gdansku reprezentowang przez Rektora prof. Ludmite Ostrogorska.
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ASP w Gdansku'*. Wyodrebniono 520 zdje¢¢ pozytywowych, czarno-bia-
tych i kolorowych, ktére poddano procesowi cyfryzacji. W Inwentarzu
stworzono osiem zespotéw tematycznych: Prace z okresu nauki w Pan-
stwowej Szkole Przemystu Artystycznego w Lodzi i PWSSP w Sopocie,
Pomnik ofiar Obozu Zagtady w Treblince, Pomnik Obroncow Wester-
platte w Gdansku, Pomnik Marii Konopnickiej w Gdansku, Plaskorzez-
ba Kopernik na zamku w Malborku, Pomnik Poleglych Artylerzystow w
Toruniu, Figura Chrystusa do kosciota §w. Jozefa w Gdyni-Leszczynkach,
Rewitalizacja miejsca pamigci narodowej Westerplatte. Kazdy skan otrzy-
mat metadane techniczne i opisowe (sygnatura, autor zdjecia, temat, wy-
miary dokumentu, hasta przedmiotowe, data lub daty skrajne opisywane-
go wydarzenia). Pliki master i kopie zapisano na dysku zewnetrznym oraz
macierzy komputera. Pogrupowane tematycznie i opracowane graficznie
kopie cyfrowe sg dostepne na stronie internetowej Biblioteki.

Biblioteka redaguje i koordynuje pracami zwigzanymi z portalem
Zbrojownia Sztuki'. Na obecnym etapie jest to najsilniej eksploatowane
zrodto korzystajace z zasobow fotograficznych Uczelni, potem sg roz-
nego rodzaju publikacje lub formy wykorzystania zdje¢ do materiatow
reklamowych. Portal Zbrojownia Sztuki to swego rodzaju, jak to ujeta
Agnieszka Kampka, ,,magazyn zbiorowej pamigci”'®, oparty o dokument.
Rolg Biblioteki i Archiwum jest nie tylko dbanie o posiadane zbiory, ale

takze za ich pomoca edukowanie oraz popularyzowanie sztuki i kultu-

4 Por. A. Zelmanska-Lipnicka, A. Polanska, Wyzwania zwigzane z ewidencjg,
digitalizacjq i opracowaniem spuscizny po artyscie rzezbiarzu Franciszku
Duszence przechowywanej w Bibliotece Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
[w:] Nowe projekty, cenne inicjatywy i ciekawe przedsiewziecia bibliotek na-
ukowych. VIII Konferencja Naukowa Korporacji Bibliotekarzy Wroclawskich,
red. Joanna Czyrek, Bozena Goérna, Korporacji Bibliotekarzy Wroctawskich,
Wroctaw 2016, s. 27-38. Zrodto: http://www.dbc.wroc.pl/Content/35893/
nowe projekty cenne_inicjatywy.pdf [stan z 20.01.2019] ; A. Zelmanska-Lip-
nicka, Ewidencja i digitalizacja spuscizny po artyscie rzezbiarzu Franciszku
Duszence w Bibliotece Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, ,, Torunskie Studia
Bibliologiczne™, 2017, nr 1, s. 55-68. Zrédto: http://apcz.umk.pl/czasopisma/
index.php/TSB/article/view/TSB.2017.003 [stan z 20.01.2019].

15 Zbrojownia Sztuki. Zrédto: http://zbrojowniasztuki.pl/ [stan z 20.01.20198].

16 A. Kampka, dz. cyt., s. 196.
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ry. Redaktorzy portalu starajg sig, tak zarzadzaé zasobami, aby przekaz
nie trafit w préznie — wypetniaja tym samym misje spoteczna. Boris von
Brauchitsch widzi w fotograficznej dokumentacji wydarzen balansowanie
na granicy informacji i wiedzy. Zdje¢cie informuje o okreslonej sytuacji
w okreslonej sekundzie, ktora fotograf uznat za wazna, lecz jednoczesnie
zdradza niemoznos$¢ sformutowania sadu!’. Jedno zdjecie lub seria foto-
grafii nie zawsze sg w stanie przekazaé obiektywng informacje. Juz sama
sylwetka fotografa i jego sposob patrzenia przez obiektyw aparatu, moze
nieswiadomie prowadzi¢ do manipulacji i zaktamywania danego wyda-
rzenia.

ASP buduje swo6j wizerunek nie zapominajac o historii. W momen-
cie potagczenia Biblioteki i Archiwum zasob fotograficzny liczyt ponad
50 000 obiektow w postaci klatek negatywow z lat 1945-2007'%. Samych
zdje¢ pozytywowych jest niewiele, ale stanowia cenny zasob ze wzgledu
na duze formaty, podklejone na sztywnych kartonach, dodatkowo posia-
daja system mocowan lub ramy. Jest to gotowy materiatl na ekspozycje.
Archiwum Fotografii ASP posiada kolekcje tematyczne dotyczace m.in.:
odbudowy gdanskiej starowki (lata 50. XX w.), wizyty artystow w budo-
wanym Porcie Pélnocnym w Gdansku (1973), wyboréw rektora (1980),
strajku w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku
(1981) czy uje¢ z pracowni, wystaw i inauguracji. Od 2014 r. do chwili
obecnej trwa proces inwentaryzacji i nadawania postaci cyfrowej zasobu.
Generowane sg skany w formacie JPG, a nastgpnie umieszczane na dys-
kach zewnetrznych. Nie tworzy si¢ obrobionych graficznie kopii. Naste-
puje to dopiero w momencie potrzeby wykorzystania danego zdjecia. Pro-
wadzenie inwentarza utatwia systematyzacje i dostep do obiektow. Karta
inwentarzowa zawiera nast¢pujace elementy: sygnatura, tytut fotografii,

autor zdjecia, daty skrajne, miejsce wykonania zdjecia, osoby wystepu-

17 B. von Brauchitsch, Mafa historia fotografii, Cyklady, Warszawa 2004, s. 172.

18 P, Gizinski, Garsé doswiadczer: z opracowywania zbioru archiwalnych negaty-
wow Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdansku, przechowywa-
nych w bibliotece Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, ,,Biblioteka i Edukacja.
Elektroniczne czasopismo Biblioteki Gtoéwnej Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie”, 2017, nr 12, s.1-8. Zrodto: http://www.bg.up.krakow.pl/newbie/
index.php/bie/article/view/194 [stan z 20.01.2019].
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jace na zdjeciu, nazwa zbioru. Najwi¢kszy problem stanowi identyfikacja
zawarto$ci zdje¢. Przy opisie zdje¢ archiwalnych czesto potrzebna jest
pomoc 0s6b niezwigzanych na state z Bibliotekg i Archiwum. Nawigza-
no wspotpracg z wieloletnim pracownikiem ASP, artystg fotografikiem
Witoldem Wegrzynem, ktory pracowat w uczelni od 1968 r. Dodatkowo
zostalo podpisane porozumienie z Witoldem Wegrzynem na wykorzysty-
wanie zdj¢¢ jego autorstwa przy zachowaniu prawa wilasnosci. W 2018
r. Biblioteka i Archiwum otrzymata od jednego z pierwszych fotografow
uczelni, obecnie 98-letniego, Czestawa Bojarskiego zbior negatywow
przedstawiajacy ,historie szkoty” z lat 50. i 60. co z jednej strony jest
cennym zrédtem informacji, a z drugiej przysparza ogromu pracy dla in-
stytucji. Im bardziej cofamy si¢ w przesztos¢, tym bardziej zaciera si¢
jej obraz. Archiwalne zdjecia sag wyzwaniem dla instytucji, ktora stawia
sobie rozne cele zwigzane z tego typu obiektami, a jednym z nich jest za-
chowanie pamieci o tym co byto. Negatywy od Czestawa Bojarskiego sg
w trakcie opracowywania formalnego, oceniany jest ich stan zachowania
i niecbawem rozpocznie si¢ proces zapisu cyfrowego.

Ponownie odwotam si¢ do Tima Danta, ktéry stusznie zauwazyt ze
»rzeczy dopoki nie trafig do muzeum lub nie pojawig si¢ w dziwnym kon-
tekscie, nie zauwazamy, ze sg wyrdzniajacymi si¢ elementami kultury, ze
sg cze$cig naszego zycia”!®. W dniach od 9 kwietnia do 5 maja 2018 r. mia-
ta miejsce wystawa Kadry zapisane w pamieci. ASP w Gdansku w obiek-
tywie Witolda Wegrzyna. Wydarzenie to przypominato o jubileuszu, pigé-
dziesigciu lat pracy zawodowej i artystycznej Witolda Wegrzyna. Jedno-
cze$nie posiadalo walor edukacyjny i promujacy samg Akademie, ktora
po przeniesieniu z Sopotu do odbudowanego gmachu Wielkiej Zbrojowni
w Gdansku, nieprzerwanie od 1954 r. znajduje si¢ w zabytkowej czesci
miasta. Zdjecia z Archiwum staly si¢ obiektami wystawienniczymi, zmie-
nit si¢ ich kontekst poprzez forme prezentowania. Oryginalne pozytywy
(50 x 60cm) zostaly oprawione i odpowiednio pogrupowane. Dodatkowo
na wystawie pojawity si¢ zdjecia-banery, ktore swoim przeskalowaniem

wielko$ci spowodowaly zmienng percepcje¢ tradycyjnych obiektow. Adam

1 Tim Dant, dz. cyt., s. 27.
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Sobota zwrocit uwage na fakt, ze fotografie, ktére niegdy$ postrzegano
jako czysto dokumentalne, wraz z uptywem czasu i zmienionymi warun-
kami zycia stajg sie bardziej wieloznaczne, symboliczne®. Zdjecia doku-
mentalne ukazujace ,,fragmenty z zycia szkoly” otrzymaty dzigki wysta-
wie nowy wymiar, wymiar dzieta, obiektu ekspozycyjnego. Forma trady-
cyjna, upamigtniajaca wystawe byt wydany katalog?'. Czg$¢ oprawionych
fotografii jest eksponowana w przygotowanej specjalnie na ten cel Galerii
Fotografii Historycznej, mieszczacej si¢ w gmachu gldéwnym Uczelni.
Inne obiekty zostaty zawieszone w pomieszczeniach Biura Rektora. Po-
jawily si¢ tez propozycje Biura Promocji ASP wykorzystujace fotografie
Witolda Wegrzyna w produktach reklamowych (kartki pocztowe, tuby na
wino itp.). Wystawa nie byla incydentalnym wydarzeniem. Prowadzone
sg starania zmierzajace do zachowania ,,trwatosci pamigci”, chociazby
przygotowujac material do portalu Zbrojownia Sztuki, na podstrong Twor-
ca i slad. W wymienionej kategorii zaistnial juz ,,$lad” bedacy poktosiem
wystawy — Wlodek Witek Podroéze w czasie?, ktora miata miejsce w prze-
strzeniach ASP jesienig 2018 r. Kategoria Tworca i slad odwotuje si¢ do
uplywu czasu ,,Znaki pozostawione w materii lub odbite w uniwersum
$Swiadczg o tym, ze co$ si¢ dziato lub zaistnialo w przesztosci. Wielosc
pozostawionych §ladow wskazuje $ciezke wiodgca do tworey 1 jego pro-
jektow”?. 3 lipca 2017 r. Wiodek Witek wykonat z okna Biblioteki zdjgcie
metoda kalotypii, widoku ul. Piwnej, nawiazujac tym samym do podob-
nego ujecia z 1863 r. Rudolfa Kuhna (1842—1900). Na portalu Zbrojownia
Sztuki mozemy zaobserwowaé m.in. proces powstawania zdjecia Witka

i poznac¢ sylwetke artysty, ktory w dobie fotografii cyfrowej postuguje si¢

20 A. Sobota, Odstony dokumentalnosci, [w:] Rzeczywisto$¢ a dokument. Mate-
rialy z sesji naukowych zorganizowanych w ramach 5. Krakowskiej Dekady
Fotografii, red. Monika Kozien-Swica, Marta Miskowiec, Muzeum Historii
Fotografii, Krakow 2008, s. 66.

2 Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku w obiektywie
Witolda Wegrzyna, red. Mariusz Wrona, Akademia Sztuk Pigknych w Gdan-
sku, Gdansk 2018.

22 Wiodek Witek. Podréze w czasie, (katalog), red. Anna Polafska, Monika Schar-
mach, Mariusz Wrona, Gdansk 2018.

2 Twércea i $lad, http://zbrojowniasztuki.pl/ [pobrane z 20.01.2019].
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»technikami szlachetnymi”. Karolina Zigbinska-Lewandowska przepro-
wadzila interesujacy dyskurs nad terminami — ,,fotografia dokumentalna”,
,fotografia dokumentacyjna” oraz ,,dokumentarno$¢”, w kontekscie histo-
rii polskiej fotografii artystycznej?*. Badaczka zwrécita uwage, iz do dzi-
siaj utrzymuje si¢ w polskiej krytyce dwoisto$¢ definicji, wynikajaca ze
specyfiki medium. Z jednej strony fotografia jest dowodem-dokumentem,
z drugiej jej ,,dokumentarnos$¢” rozpatruje si¢ w kategoriach fotografii ar-
tystycznej. Przyjmujac, ze wytwor fotografa jest dzielem, to 6w obiekt
moze pozosta¢ w sferze informacji, przekazu, ale rownie dobrze moze
wejs¢ w sfere estetyki i sztuki. Istotny jest zawsze kontekst upublicznienia
danego dzieta.

W 2012 r. pracownicy Biblioteki wykonywali inwentaryzacje, w tym
fotograficzng, obiektow ruchomych bedacych na wyposazeniu uczelni.
Gloéwnie sg to zdjecia obrazow, ceramik, rzezb, prototypow mebli arty-
stycznych. Dokumentacja fotograficzna wraz z inwentarzem jest bazg
wykorzystywang w celach naukowych i kulturowych. Jest to materiat po-
mocniczy przy organizowaniu wystaw, tworzeniu projektow i wydawaniu
publikacji. Na portalu Zbrojownia Sztuki zdj¢cia prezentowane sg na pod-
stronie zatytulowanej Galerie.

Od kwietnia 2017 r., Biblioteka i Archiwum realizuje projekt Kartka
z kalendarza®, ktory ma przypominac o datach waznych dla historii szko-
ly oraz przywolywac postaci zwigzane z zyciem artystycznym Wybrzeza.
Jednym z elementow skladajacych si¢ na widok Kartki z kalendarza jest
galeria zdje¢. Tam publikowane sg najczesciej fotografie lub reproduk-
cje dziet pochodzace z Archiwum Fotografii ASP. Modut administratora
podstrony na portalu Zbrojownia Sztuki pozwala dodawac do tekstu linki,
przez co mozna stosowaé przekierowania do innych podstron réwniez ze
zdjeciami lub stron internetowych ogoélnodostgpnych.

Udostepnienie cyfrowych kopii zdjg¢ z Archiwum, stwarza mozli-

wos¢ ,,wydobycia na zewnatrz”, tego co do tej pory bylo tylko na dyskach.

24 K. Ziebinska-Lewandowska, Miedzy dokumentalnoscig a eksperymentem. Kry-
tyka fotograficzna w Polsce w latach 1946—1989, Warszawa 2014, s. 23-59.

% Kartka z kalendarza. Zrédto: http://zbrojowniasztuki.pl/kartka-z-kalendarza
[pobrane z 20.01.2019].

67



Anna Polanska

Zauwazono wzrost zainteresowania innych instytucji i osoéb prywatnych
posiadanymi przez ASP zasobami archiwalnymi®. Rozpowszechnianie
zdj¢¢ archiwalnych uczelni zainspirowalo m.in. studentow ASP w Gdan-
sku. Podczas Juwenaliow w 2018 r. zostaty przygotowane plakaty na pod-
stawie zdje¢ z Archiwum Fotografii ASP przedstawiajace Juwenalia z lat
siedemdziesigtych?’.

Biblioteka publikujac cze$¢ zdje¢ w Internecie, oczekuje na informa-
cje zwrotne, uwagi oraz pomoc przy opisaniu fotografii. Pocieszajgcym
jest fakt, ze zgltaszaja si¢ do Biblioteki byli i obecni pracownicy ASP, kto-
rzy chca przekaza¢ swoj prywatny zbior fotografii. Czasem tylko w po-
staci kopii, ale odpowiednio sformutowana umowa pozwoli na dalsze wy-
korzystanie tych zbioréw. Agnieszka Kampka podnosi zagadnienie roli
zdje¢ archiwalnych ,,Zaciekawi¢ — to podstawowe zadanie, jakie musza
spetniac zdjecia z przesztosci. Maja budzi¢ zainteresowanie poprzez to, co
przedstawiajg, poprzez osobg¢ autora (znang lub nie), poprzez swoja nie-
zwyklg historie. Wspoélczesny czytelnik jest uczestnikiem kultury nasyco-
nej wizualnoscia, wigc zdjecia, dzigki ktérym moze zobaczy¢, a nie tylko
wyobrazaé sobie przeszto$¢, sa dla niego przydatnym narzedziem™?. Rolg
instytucji posiadajacych ,,zdjecia z przeszto$ci” powinno by¢ nie tylko
wzbudzanie zainteresowania, ale takze dbanie o mozliwie petne dane do-
tyczace posiadanych obiektow. Zebranie informacji zewngtrznych obiek-
tu wydaje si¢ stosunkowo proste. Problem pojawia si¢ w momencie we-
wnetrznej warstwy dotyczacej zawartosci zdjecia. Niejednokrotnie osoby,
miejsca, wydarzenia z perspektywy czasu sg nie do rozpoznania lub trud-
ne do zweryfikowania.

Powyzsze rozwazania na temat ochrony zdjgcia jako wytworu kultury
materialnej sktaniajg do kilku refieksji. Biblioteka i Archiwum chronigc
fotografie poprzez poddanie ich procesowi cyfryzacji, a nastgpnie udo-

stepniajac za pomoca Internetu, buduje tozsamosci miejsca. Nawigzuje

26 Rozmowa ze secjalistg ds. naukowego opracowania zbioréw bibliotecznych
i archiwalnych Piotrem Gizinskim, 30.05.2018 r.

27]. Sienkowska, Zycie studenckie w Gdansku, ,,Akademia w Miescie”, 2018, nr
3,5.52-59.

28 A. Kampka, dz. cyt., s. 207.
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dialog — interakcj¢ z odbiorca, jednoczesnie dba o jakos¢ przekazywa-
nych tresci. Procesu cyfryzacji nie da si¢ juz zatrzymaé, mozna tylko
dba¢ o jego jakos¢ i szukaé rozwigzan pozwalajacych na lepsza ochrong
posiadanych przez instytucje zasobdw, nie zapominajac o tym, ze zbiory
nalezg do wspdlnego dziedzictwa kultury. Tim Dant zwraca uwagg na to,
iz kultura istnieje dzigki przedmiotom, a ,,Procesu kulturowego przysto-
sowania przedmiotow materialnych nie mozna zredukowaé ani do pro-
dukcji, ani do konsumpcji, poniewaz polega on na wielu réznorodnych
interakcjach migdzy ludzmi a przedmiotami. Te interakcje z rzeczami —
dotykanie, tworzenie, patrzenie na nie, méwienie i czytanie na ich temat,
uzywanie, przechowywanie, konserwowanie, przetwarzanie i tak dalej —
maja charakter spoteczny w tym sensie, ze uczymy si¢ ich i dzielimy si¢
nimi w obrgbie kultury. Przedmioty materialne sg fizycznymi wytworami
kultury, lecz réwniez wytworami spotecznymi w taki sposob, ze staja si¢
elementami ustalonego porzadku, codziennych zwyczajow i sposobow
zycia”?. Rolg instytucji jest m.in. ochrona posiadanych zbioréw oraz ich
udostepnianie; dopoki te zadania beda wypelniane, instytucja pozostanie
w procesie kulturowym, a pami¢¢ o ludziach, wydarzeniach i przedmio-

tach utrzyma si¢ na dtuze;.
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Summary

A photography is a product of material culture and therefore requires proper
protection. The Library and Archives of the Academy of Fine Arts in Gdansk
have digital and classical photography in their collections. One of the forms of
protection of negatives and positives is their digitization. The databases created
as a result of digital records should also be secured, not forgetting that collections
are a common good and should be available to a wider audience. The Internet is
an ideal tool for distributing collections. The examples of projects carried out by
the employees of the Library and the Archives of the Academy of Fine Arts in

Gdansk show how the available resources can be used.
Keywords: Archives of Photography of the Academy of Fine Arts, Library and

Archives of the Academy of Fine Arts in Gdansk, digitization, collections of pho-

tography, material culture, protection of collections, Armory of Art.
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Cyfrowe archiwum ZPAF Okre¢gu Krakowskiego — geneza,
funkcjonowanie, perspektywy

The Digital Archive of ZPAF Krakow District
— the genesis, operation, perspectives

Streszczenie

Artykul opisuje geneze powstania cyfrowego archiwum ZPAF Okreg Kra-
kowski, funkcjonowanie strony www.zpafok.pl oraz plany rozwoju. Rozwoj
cyfrowych archiwéw spolecznych oraz che¢ zebrania, zabezpieczenia i opraco-
wania tworczosci cztonkéw ZPAF OK byla gtéwnym impulsem do powstania
projektu Cyfrowe archiwum ZPAF Okregg Krakowski.

Strona ta sktada si¢ z kilku czgsci, najwazniejsza z nich jest czg$¢ po-
$wiecona fotografom, w ktorej znajduja si¢ biografie twoércow oraz ich prace.
Wisrdd artystow, ktorych dorobek znajduje si¢ na stronie, sg: Anita Andrzejewska,
Ryszard Bobek, Alfons Diugosz, Irena Elgas- Markiewicz, Marek Gardulski, Wi-
told Gorka, Henryk Hermanowicz, Antoni Alojzy Iszczuk, Henryk Tadeusz Ka-
iser, Janusz Le$niak, Marcin Limanowski, Wactaw Nowak, Marek Pabis, Andrzej
Pilichowski-Ragno, Maciej Plewinski, Jozef Rosner, Wojciech Smolak, Danuta

Wegiel, Krzysztof Wojnarowski, Grzegorz Zygier.

Stowa kluczowe: ZPAF, archiwum, fotografia
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Archiwum spoteczne powstaje w wyniku dziatania inicjatywy spo-
tecznej i ,jego gtowna misja jest aktywne dziatanie na rzecz ratowania
i ochrony dziedzictwa kulturowego, a celem — pozyskiwanie, zabezpie-
czanie, opracowanie i udostgpnianie materiatow wchodzacych w sktad
niepanstwowego zasobu archiwalnego™'. Jest to inicjatywa oddolna, naj-
czesciej podejmowana przez organizacje pozarzadowe, ktore obejmuja
swoim patronatem rozmaite rodzaje zbioréw archiwalnych?. Jedng z ta-
kich instytucji jest Zwiazek Polskich Artystow Fotografikow Okreg Kra-
kowski?® (dziatajacy od 1947) i jego Cyfrowe archiwum ZPAF OK.

Zgodnie z danymi zebranymi przez Osrodek Karta do 19 maja 2016
roku mozna méwié¢ o 272 organizacjach pozarzadowych prowadzacych
archiwa spoteczne. Jak stwierdzono w raporcie te dane nie s3 kompletne
ze wzgledu na brak odzewu od wszystkich instytucji*.

Pomyst na stworzenie cyfrowego archiwum Zwiazku Polskich Arty-

stow Fotografikow Okrgg Krakowski powstal w 2015 roku w trakcie re-

I https://archiwa.org/definicja [dostep do strony 14.03.2019].

2 Przed instytucjami prowadzacymi takie archiwa i samymi archiwami spotecz-
nymi sg liczne wyzwania. Te zagadnienia porusza artykut: Archiwistyka spo-
teczna — diagnoza i wyzwania, O$rodek KARTA, Warszawa 2017.

3 W poczatkowym okresie dziatalnosci krakowskiego okregu ZPAF w latach 50

1 60, wystawy odbywaly si¢ w ré6znych miejscach w Krakowie, tj. Palacu Sztu-

ki, Galerii Krzysztofory czy BWA. Od momentu uzyskania duzej przestrzeni

wystawienniczej przy ulicy $w. Anny 3 wystawy zwigzku odbywaly si¢ w tej
galerii. Miesigc po otrzymaniu lokalu otwarto pierwsza wystawe pod tytutem

25 lat Nowej Huty. W latach 90 zwigzek utracit galeri¢ na Anny i dziatalno$¢

wystawienniczg przeniost do galerii na ulicy $w. Tomasza 24, gdzie funkcjonu-

je do dnia dzisiejszego. W latach 1979-1981 na ulicy $w. Tomasza miescita si¢
galeria Foto — Video, byta ona prowadzona przez Mari¢ Ann¢ Potocka z DESY,

z ktorg zawarto umowe o wspotpracy. DESA kierowata galerig, w ktérej miaty

si¢ odbywac¢ wystawy fotograficzne. W roku 1991 Zwiazek ponownie przeniost

swoja siedzibe na ul. Tomasza i to miejsce stato si¢ tez glowna galerig okregu.

W latach 90 galeria wspolpracowata z Muzeum Historii Fotografii, z ktorym

organizowata wystawy. W latach 2008-2011 galeria byla wspdtprowadzona

przez Fundacje Sztuk Wizualnych pod nazwa ZPAF i S-ka, w latach 2011-2013

dziatanie galerii przekazano kolektywowi FotoBzik, a od 2015 roku jest zarza-

dzana samodzielnie przez cztonkéw ZPAF.

Archiwistyka spoteczna — stan obecny i perspektywy, Osrodek KARTA, War-

szawa 2016, s.7. https://archiwa.org/sites/default/files/files/Archi-

wa_spoleczne_w_Polsce.Stan_obecny_i_perspektywy.pdf [dostep do strony

14.03.2018].
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alizacji projektu po§wieconego Tadeuszowi Kantorowi, w ramach ktoérego
na stronie www.tadeuszkantor.com.pl zostaty umieszczone zdjgcia krakow-
skich cztonkow ZPAF dokumentujace zycie i tworczos¢ Tadeusza Kanto-
ra’.

W trakcie jego realizacji okazalo si¢, ze ZPAF Okreg Krakowski nie
posiada doktadnych informacji o swoich cztonkach oraz o swojej dziatal-
nosci. Wtedy tez zrodzit si¢ pomyst stworzenia i zebrania dotyczacych go
informacji. Poprzednie archiwum mieszczace si¢ na ulicy $w. Tomasza 24
zostato zniszczone na poczatku lat dziewigcdziesiatych w wyniku zalania.
Zniszczeniu ulegt caty zbior archiwalny, czyli dokumenty, katalogi i albu-
my z wystaw oraz liczne fotografie.

Dodatkowym impulsem do rozpoczecia opracowywania dziatalno$ci
ZPAF OK i tworczos$ci jego cztonkdw byto przekazanie zwigzkowi kilku-
dziesieciu zdje¢ Jozefa Rosnera (1892—-1971)°. Wtedy takze zarzad okregu
postanowil, iz nalezy rozpoczaé opracowywanie dorobku artystycznego
cztonkow wykorzystujac dostgpne materiaty rozporoszone po archiwach
i muzeach oraz korzystajac z wiedzy osob, ktore pamietaja danych foto-
grafow. Zalozeniem bylo stworzenie strony internetowej, ktora zbierataby
wiadomosci o zyciu i tworczosci fotografow, jednoczesnie prezentujac ich
dorobek artystyczny, ktory do tej pory nie byt wystawiany i nieopraco-
wany. Chodzito gltéwnie o opracowanie rodzinnych archiwéw pozosta-
wionych spadkobiercom. Dodatkowo na stronie miaty by¢ prezentowane

fotografie i biografie aktywnych cztonkéw krakowskiego okrggu. Celem

> W bazie znajduje sic 1000 zdigitalizowanych fotografii autorstwa Ryszarda
Bobka, Tadeusza Chrzanowskiego, Leszka Dziedzica, Witolda Gorki, Zbignie-
wa Lagockiego, Wactawa Nowaka, Wojciecha Plewinskiego, Jacka Stoklosy,
Jacka Szmuca oraz Edwarda Weglowskiego. Sa to zdjgcia z takich spektakli
jak: Cyrk, Wariat i zakonnica, Nadobnisie i koczkodany, Umarta klasa, Wielo-
pole, Wielopole, Niech sczezng artysci, Nigdy tu juz nie powroce, Dzis sq moje
urodziny. Fotografie zostaly opatrzone merytorycznym komentarzem opraco-
wanym przez dra Klaudiusza Swigcickiego, wybitnego znawce Kantorowskiej
tworczosci.

¢ Jozef Rosner — cztonek ZPAF od 1950 roku, cztonek honorowy od 1956. http:/
zpafok.pl/items/show/1?type=1&sort_field=Item+Type+Metadata%2CNazwi-
sko&sort_dir=a&lang=pl [dostep do strony 14.03.2019].
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bylo ratowanie i ochrona dziedzictwa artystycznego cztonkow krakow-
skiego ZPAF oraz jego udostepnienie i opracowanie.

W roku 2016 ZPAF OK uzyskat dofinansowanie z Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego na realizacj¢ projektu Cyfrowe muzeum
ZPAF Okreg Krakowski. W ramach projektu otrzymano fundusze na
stworzenie strony www.zpafok.pl oraz digitalizacje 1600 zdje¢ niezyjacych
cztonkéw. W ramach projektu na stronie umieszczono’ réwniez 1600
zdje¢ zyjacych cztonkow, ktorzy posiadajg juz zdigitalizowany materiat
fotograficzny. Sg to: Anita Andrzejewska (1970), Tomasz Henryk Kaiser
(1951), Marek Gardulski (1952), Janusz Le$niak (1947), Marcin Lima-
nowski (1948), Marek Pabis (1952), Maciej Plewinski (1955), Danuta
Wegiel (1961), Krzysztof Wojnarowski (1964), Grzegorz Zygier (1954).
Do konca 2018 roku na stronie zostalo udostgpnionych 3200 zdje¢ 18
fotografow.

Strona www.zpafok.pl forma i wygladem ma nawigzywaé¢ do archi-
wum, w ktorym zgromadzone sg informacje o krakowskich fotografach
cztonkach ZPAF. Strona startowa zawiera krotki opis zwiazku i znajduje
si¢ na niej 12 najpopularniejszych motywow, ktérymi oznaczone sg zdje-
cia.

W zaktadce fotografowie znajduja si¢ imiona, nazwiska oraz data uro-
dzenia i numer legitymacji artystow. W chwili obecnej dostepna jest twor-
czos$¢ 18 fotografow. W przypadku fotograféw zyjacych na stronie danego
fotografa znajdziemy zdjecia, ktore sam autor wybral do prezentacji swo-
jego dorobku. W przypadku fotograféw zmartych na stronie dostgpne sa
zdjecia, ktore sa w posiadaniu spadkobiercow lub kolekcjonerow. Wyjat-
kiem tutaj jest Alfons Dtugosz (1902—1975)8, ktorego prezentowane zdje-
cia s3 wlasno$cia Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce.

Strona kazdego fotografa podzielona jest na cztery czesci. W pierw-

szej z nich znajduje si¢ krotka biografia, w kolejnej znajdziemy cykle

7 Osoby zaangazowane w projekt: Aleksander Wiodyka, Aleksandra Idler, Bar-
bara Budniak, Joanna Gorlach.

8 Alfons Dtugosz—cztonek ZPAF od 1953 roku. http://zpafok.pl/items/show/72ty-
pe=1&sort_field=Item+Type+Metadata%2CNazwisko&sort dir=a&lang=pl
[dostep do strony 14.03.2019].
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fotograficzne, przedostatnia czg¢$§¢ zawiera informacje o publikacjach,
w ktorych mozna znalez¢ zdjecia danego fotografa oraz liste tekstow, kto-
re napisat. Ostatnia czg$¢ to spis wystaw, w ktorych dany fotograf brat
udziat, zardbwno krajowych jak i miedzynarodowych. Dwie ostatnie czg$ci
sg aktualizowane w miar¢ pozyskiwania nowych danych.

Po wyborze interesujacego nas zdjecia wyswietla nam si¢ podstrona
z informacjami na jego temat. Zawiera ona tytul, jezeli zdj¢cie takowy
posiada, cykl/projekt z ktorego pochodzi, dat¢ wykonania, motywy na
podstawie ktorych wyswietlane sa zdjecia na stronie startowej. Po tych
motywach mozna tez przeglada¢ zdjecia innych fotografow. Przyktadowo
jezeli jednym z motywdw na zdjeciu jest ,,architektura drewniana”, po
wybraniu tego motywu pokazg si¢ wszystkie zdjecia fotograféw oznaczo-
ne tym okresleniem. Dodatkowo zdjecie posiada krotki opis oraz informa-
cje, skad pochodzi, z czyjej kolekcji/zbiorow. W przypadku zdje¢ wspo-
mnianego wyzej Alfonsa Dtugosza prawa do nich posiada Muzeum Zup
Krakowskich w Wieliczce, w ktorego zbiorach si¢ znajduja, dlatego tez
kazde z nich jest podlinkowane do strony tej instytucji, ktora jest jednym
z partnerOw projektu.

Kolejna zaktadka zwiera informacje o wystawach, ktore zostaty zor-
ganizowane przez Okreg Krakowski ZPAF, cho¢ ten zasob jest jeszcze
nickompletny. Caty czas ta czgs$¢ jest dalej opracowywana i uzupetniana
w miar¢ postepoéw prac w archiwach: do chwili obecnej wymienionych
jest ponad 250 wystaw zorganizowanych lub odbywajacych si¢ w gale-
riach okregu’.

W ramach digitalizacji zeskanowane zostaty negatywy szklane, kolo-
rowe i czarno-biate btony fotograficzne, slajdy oraz odbitki fotograficzne.
Opracowany material pochodzit od rodzin 6 zmarlych fotografow: Ry-
szarda Bobka (1950-2016)', Witolda Gorki (1945-2013)", Henryka Her-

° Nalezy pamictaé, ze pierwotne archiwum ZPAF OK zostalo zniszczone w la-
tach 90.

10 Ryszard Bobek — cztonek ZPAF od 1978 roku.

"'Witold Gérki — czlonek ZPAF od 1978 roku. http:/zpafok.pl/items/sho-
w/22497type=1&sort_field=Item+Type+Metadata%2CNazwisko&sort
dir=a&lang=pl [dostep do strony 14.03.2019].
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manowicza (1921-1992)'2, Antoniego Alojzego Iszczuka (1900-1966)'3,
Wactawa Nowaka (1924-1976)'* oraz Jozefa Rosnera. Zdigitalizowane
zostaly roéwniez zdjgcia dwoch zyjacych fotografow, ktorzy z racji wieku
nie byli tego w stanie sami zrobi¢: Ireny Elgas-Markiewicz (1921)'* oraz
Wojciecha Smolaka (1944).

Prezentowany material zwigzany z Jozefem Rosnerem to gltéwnie
jego zdjecia portretowe, ktore wykonane byly po wojnie; wyjatek stano-
wig zdjecia jego zony Elzbiety wykonane w latach 30 w jego zaktadzie
w Chemnitz'¢ (il. 1). Byly one skanowane z odbitek papierowych, dzieki
czemu udato si¢ zachowac¢ przejscia tonalne, Swiattocienie, ktore osiagnat
autor przy wywotywaniu negatywow. Innym przedwojennym materiatem
sg zdjecia z Krakowa, ktére byty skanowane z ptyt szklanych.

Dorobek Henryka Hermanowicza umieszczony w cyfrowym archi-
wum to powojenne zdjecia z Krakowa i Nowej Huty oraz zdjecia portreto-
we. Materiat otrzymany zostat od rodziny oraz — najwigcej — od Wactawa
Nowaka. W zakladce jemu po$§wigconej mozemy zobaczy¢ niepublikowa-
ne do tej pory kolorowe zdjecia, gtownie z Matopolski z lat 70, polaroidy,
zdjecia z podrozy do Brazylii (1967 i 1970), na ktorych znajduje si¢ nowo
powstala stolica Brasilia, oraz fawele z innych miast tego kraju. Zdjecia te
chciat zaprezentowac na wystawie lub w publikacji, niestety zmart przed
realizacjg tych planow!”. Bardzo ciekawym materiatem sg rowniez zdjecia
z podrézy do Wioch z 1957 z cyklu Opowies¢ wiloska (il. 2). Wyjazd ten
zorganizowany byt przez ZPAF i brali w nim udziat m.in. Irena Elgas-

12 Henryk Hermanowicz — czlonek zatozyciel ZPAF od 1947 roku. Cztonek ho-
norowy ZPAF od 1968 roku. http://zpafok.pl/items/show/3?type=1&sort_
field=Item+Type+Metadata%2CNazwisko&sort_dir=a&lang=pl [dostgp do
strony 14.03.2019].

13 Antoni Alojzy Iszczuk — cztonek ZPAF od 1951 roku.

14 Wactaw Nowak — czlonek ZPAF od 1957 roku. http://zpafok.pl/items/
show/20?type=1&sort_field=Item+Type+Metadata%2CNazwisko&sort
dir=a&lang=pl [dostep do strony 14.03.2019].

15 Trena Elgas-Markiewicz — cztonkini ZPAF od 1953 roku. http://zpafok.pl/
items/show/5?type=1&sort_field=Item+Type+Metadata%2CNazwisko&-
sort_dir=a&lang=pl [dostep do strony 14.03.2019].

16 H. Hermanowicz, Wystawy fotografii, katalog, Krakow 1979, s. 29.

177. Zegan, Wactaw Nowak. Retrospektywna wystawa fotografii, Galeria ZPAF,
Krakow 1977, s. 22.
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-Markiewicz, Zofia Nasierowska i Wojciech Plewinski. Ponadto prezen-
towane sg rowniez zdjecia z cyklu Opowies¢ paryska'® z roku 1965, ktore
doskonale oddajg klimat tego miasta w tym okresie (il. 3).

Duza réznorodnoscig charakteryzuja si¢ udostgpnione fotografie Ry-
szarda Bobka: sa to zdjecia dokumentujace zycie artystyczne Krakowa,
dziatania Jerzego Beresia, dokumentacja prac Marii Pininskiej-Beres,
dokumentacja Spotkan Krakowskich oraz dzialalnosci Piwnicy pod Ba-
ranami. Prezentowane sa rowniez zdjecia z dziatalnosci Grupy Roboczej
powstatej w 1975 roku (il. 4) . W sktad grupy wchodzili: Jacek Szmuc,
Ryszard Bobek, Witold Gorka, Stanistaw Markowski, Stefan Zbadynski.

Innym fotografem zwigzanym z Grupa Robocza, ktorego czgs¢ dorob-
ku znalazto si¢ na stronie okregu, jest Witold Gorka, ktéry — poza Grupa
Robocza — dokumentowat wydarzenia w Gdansku w roku 1980 zwigzane
z Solidarnoscia (il. 5).

Tak jak wspomniatem powyzej, digitalizacjg objeliSmy rowniez
zdjecia dwoch zyjacych artystow: Ireny Elgas-Markiewicz 1 Wojciecha
Smolaka, ktorzy wybrali udostepniony materiat. W pierwszym przypad-
ku fotografie zeskanowane zostaty z odbitek papierowych i sg wynikiem
autorskiej pracy w ciemni. Stylistyka nawigzujg one do nurtu fotografii
ojczystej?'. Sa to zdjecia gtdownie z Polski z lat 50 (il. 6).

Na stronie umiescili$my rowniez zdjecia Alfonsa Diugosza pochodza-
ce ze zbior6w Muzeum Zup Krakowskich Wieliczce. Sg to zdjecia doku-
mentujace podziemia kopalni soli w Wieliczce z lat 50 1 60. W kolejnych
latach na stronie znajda si¢ zdjecia Alfonsa Dtugosza i Henryka Hermano-
wicza z okolic Wieliczki, rowniez ze zbiorow wielickiego muzeum.

Jak pokazata wspolpraca z Muzeum, strona daje tez mozliwos$¢ na-

wigzania dialogu z instytucjami gromadzacymi fotografie. W przysztosci

18 M. Janczyk, 1. Swiech, Picture-maker / Picture-taker. Fotografia Wactawa No-
waka, Muzeum Historii Fotografii w Krakowie 2008, s.19.

¥ Fotografia. Katalog zbioréw, red. nauk. M. Hermansdorfer, opr. A. Sobota,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu 2007, s. 53.

20R. Bobrowski, Fotografia polska 1839—1980, [w:] Wszystko o fotografii, War-
szawa 1984, s. 31.

2], Lewczynski, Antologia fotografii polskiej, Bielsko-Biata 1999, s. 88.
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planujemy podja¢ taka wspolprace z innymi instytucjami, ktére w swoich
zbiorach posiadaja fotografie cztonkow krakowskiego okregu, a nie maja
mozliwosci udostgpnienia ich online. MyS$limy tu gtownie o zdjeciach
Krystyny Gorazdowskiej, Tadeusza Chrzanowskiego oraz Wtadystawa
Wernera.

W przysztosci ZPAF OK planuje dalszy rozwdj strony i umieszcza-
nie na niej kolejnych zdj¢¢ fotografow oraz dalsze opracowywanie archi-
wow cztonkow krakowskiego okrggu. Celem projektu jest zbudowanie
jak najobszerniejszego oraz mozliwie kompletnego zbioru archiwalnego,
umozliwiajacego nie tylko zapoznanie si¢ z dorobkiem poszczegdlnych
artystow, ale takze pozwalajace na opracowanie i analiz¢ tworczosci foto-

grafow na gruncie naukowym.
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Summary

The article describes the genesis of establishment of the Digital Archive of
ZPAF Krakow District, the operation of www.zpafok.pl website and the develop-
ment plans.

The development of the digital social archives and the desire to collect, pro-
tect and study of the Digital Archive of ZPAF Krakow District members output
were the main aims of its establishment.

The website consists of several parts. The main part is dedicated to the pho-
tographers, there can be found authors biographies and their works. Among
the artists whose output is presented on the website are: Anita Andrzejewska,
Ryszard Bobek, Alfons Dtugosz, Irena Elgas- Markiewicz, Marek Gardulski, Wi-
told Gorka, Henryk Hermanowicz, Antonii Alojzy Iszczuk, Henryk Tadeusz Kai-
ser, Janusz Le$niak, Marcin Limanowski, Waclaw Nowak Marek Pabis, Andrzej
Pilichowski-Ragno, Maciej Plewinski, Jozef Rosner, Wojciech Smolak, Danuta

Wegiel, Krzysztof Wojnarowski, Grzegorz Zygier.

Keywords: ZPAF, archive, photography
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1. Jozef Rosner, bez tytutu, Chemnitz Niemcy lata 30,
zrodto: www.zpafok. pl

2. Wactaw Nowak, z cyklu Opowies¢ wloska, Wenecja 1957,
zrodto: www.zpafok.pl
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3. Wactaw Nowak, z cyklu Opowies¢ paryska, Paryz 1965,
zrodto: www.zpafok.pl

4. Ryszard Bobek, z cyklu Portrety wlasne, lata 70,
zrodto: www.zpafok.pl
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ko

5. Witold Goérka, bez tytulu, Gdansk 1980,
zrodto: www.zpafok.pl

6. Irena Elgas-Markiewicz, Blisko nieba, Polska lata 50,
zrodto: www.zpafok.pl
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Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy
im. Jana Diugosza w Czestochowie

Polskie Srodowisko milosnikow fotografii wobec kwestii zachowania
wlasnej spuscizny artystycznej

The Polish circle of enthusiasts of photography in reference to an issue of
preservation of their own artistic legacy

Streszczenie

Wieloletnim problemem polskich fotograféw jest zachowanie ich spuscizny
artystycznej. Mimo posiadanej wiedzy i dziatan podejmowanych juz w koncu
XIX w., a nastepnie w okresie miedzywojennym i po 1945 r., trudno uzna¢ obec-
ng sytuacj¢ za zapewniajacg zabezpieczenie dorobku licznych tworcow. Przed-
stawiajac przyklady podejmowanych dziatan, zaprezentowano takze najnowsza
inicjatywe akademickich §rodowisk historykow i dydaktykow fotografii, jaka jest

powotanie Narodowego Centrum Fotografii.

Stowa kluczowe: muzeum fotografii, archiwum fotografii, fotografia polska, ruch

amatorski, Narodowe Centrum Fotografii

Poczatki polskiego zorganizowanego ruchu fotograficznego wiaza si¢
ze Lwowem, gdzie w 1891 r. utworzono Klub Mitosnikéw Sztuki Foto-
graficznej, ktory w latach 1898-1899 wydawat wilasny organ prasowy:
»Kronike Fotograficzng”. Wiasnie na jej tamach — w nr 17 z 1899 r. —
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poinformowano o posiadanym przez stowarzyszenie ,,album klubowym™!
zawierajagcym blisko 200 zdj¢¢?, a takze, ze w Brukseli dziata muzeum
krélewskie z istniejgcym od 1895 r. oddziatem, ktory ,,przeznaczony [jest]
wylacznie dla artystycznej fotografii”®. Oba fakty potwierdzaja, ze pol-
scy mitosnicy fotografii juz w pierwszych latach swej zorganizowane;j
dziatalno$ci mieli $wiadomos$¢ potrzeby gromadzenia fotografii, co mo-
glo sta¢ si¢ katalizatorem decyzji podjetej takze przez Warszawskie To-
warzystwo Fotograficzne, ktore w 1906 r. oglosito na tamach ,,Fotografa
Warszawskiego™, ze tworzy Muzeum Zdj¢¢ Fotograficznych. Jego celem
miato by¢ gromadzenie ,,najrozmaitszych dokumentow fotograficznych,
tj. wszelkich zdj¢¢, obrazow i reprodukcji, dokonanych sposobami foto-
graficznymi [...], jednym stowem, wszelkich fotografii, majacych wartos¢
jakiegokolwiek dokumentu, mogacego $wiadczy¢ o przesztosci i teraz-
niejszosci zycia naszego, jego potrzebach, warunkach, zmianach oraz
wszelkich innych objawach naszej tysigcletniej kultury”. Analiza kolej-
nych rocznikow pisma nie pozwala stwierdzi¢, czy 1 w jakim stopniu ide¢
Muzeum zrealizowano, natomiast kwestia ta byta nadal aktualna w latach
30., gdy — kontynuujace dziatalnos¢ WTF i nastepujacego po nim Polskie-
go Towarzystwa Mito$nikow Fotografii — Polskie Towarzystwo Fotogra-
ficzne (1933) zawarlo w swym Statucie zapis, ze bedzie m.in. utrzymywacé
ksiggozbior, czytelni¢ oraz muzeum fotograficzne (par. 2, pkt. c).

W okresie migdzywojennym orgdownikiem utworzenia muzeum fo-
tograficznego byt takze Jan Buthak, ktory prawdopodobnie pierwszy raz
podnidst t¢ kwestie w 1929 r. po przygotowaniu ekspozycji fotograficznej
na Powszechng Wystawe Krajowa, stynna poznanska ,,Pewuke”. Konczac
relacje z wystawy zamieszczong na famach ,,Fotografa Polskiego”, pisat
0 potrzebie zbierania najcelniejszych obrazow fotograficznych polskich

autorow, ,,ktore dawatyby jak najdoktadniejszy obraz rozwojowy tej sztu-

! Forma ,,album klubowe” byla w tym czasie uprawniona, poniewaz stowo album
byto rodzaju nijakiego.

2 [,.Klub Mitosnikéw Sztuki Fotograficznej...”], ,,Kronika Fotograficzna” 1899,
nr17,s. 68.

3 [,,Muzeum dla artystycznej fotografii”], ,,Kronika Fotograficzna” 1899, nr 17,
s. 68.

4 Muzeum zdjeé fotograficznych, ,,Fotograf Warszawski” 1906, nr 3, s. 40.
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ki w Polsce.” Okazje do tego stwarzata opisywana ekspozycja, z ktorej
wybrane prace ofiarowane przez autorow mogtyby stanowi¢ ,.kamien we-
gielny i fundament” przysziego muzeum. Depozytariuszem kolekcji miat
by¢ Buthak, ktory przed zakonczeniem wystawy deklarowal nawigzanie
kontaktu z autorami fotografii w sprawie darowizn. Tre$¢ skierowanej
do nich odezwy (listu) wydrukowano na tamach ,,Fotografa Polskiego”
(1929, nr 9, s. 212), natomiast ewentualny powszechny pozytywny od-
zew na apel Buthaka mogt pozwoli¢ na zgromadzenie nawet ponad 300°
fotografii.

O potencjalnej kolekcji — depozycie Buthaka nie odnaleziono zadnych
relacji, natomiast dzigki wypowiedzi artysty na tamach ,,Przegladu Foto-
graficznego” (1939, nr 1) mozna uzyska¢ informacje, ze proponowal on
utworzenie muzeum fotograficznego Wilenskiemu Towarzystwu Przyja-
ciol Nauk, ktore — z braku miejsca — oferty nie przyjeto. Koncepcja zostata
natomiast zaakceptowana przez dyrektora Muzeum Narodowego w War-
szawie, Stanistawa Lorenza’, jednak ostatecznie roéwniez to dziatanie oka-
zato si¢ bezskuteczne®. W obu przypadkach podstawe muzeum miaty sta-
nowi¢ zbiory Buthaka, jednak prawdopodobnie nalezy je traktowac jako
zbior wlasnych fotografii, co potwierdza tres¢ odpowiedzi, jakiej artysta
udzielit Towarzystwu Naukowemu Ptockiemu (Aleksandrowi Macieszy),
ktore w zwigzku ze zblizajacym si¢ stuleciem fotografii rozestalo — m.in.
do Zaktadu Fotografii Artystycznej USB w Wilnie — Ankiet¢ w sprawie

zbiorow fotograficznych w Polsce’. Zgodnie z zawartg w niej zwrotng in-

5 (J. B., Wystawa fotografiki polskiej na PWK w Poznaniu, ,,Fotograf Polski”
1929, nr 6, s. 131.

® Wg katalogu na wystawie pokazano 292 prace, jednak —z uwagi na zbyt p6Zne
nadestanie zdje¢ — cze§¢ wystawcoOw zostala w spisie autoréw pominigeta.

7 Stanistaw Lorenz (1899-1991) — historyk sztuki i muzeolog. W latach 1929-
1935 byt konserwatorem zabytkoéw wojewodztwa wilenskiego i nowogrodzkie-
g0, a nastepnie — od 1936 do 1982 (z wyjatkiem okresu okupacji) dyrektorem
Muzeum Narodowego w Warszawie. Zrédto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Sta-
nis%C5%82aw_Lorentz, (data dostgpu: 23.12.2018).

8 J. Buthak, [,,Popieram jak najgorece;j...”], ,,Przeglad Fotograficzny” 1939, nr 1,
s. 9.

° Ankieta w sprawie zbioréw fotograficznych w Polsce, Spuscizna A. Macieszy,
Dziat Zbioréw Specjalnych Ptockiego Towarzystwa Naukowego, Plock, sygn.
326, karta 140.
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formacja, Mistrz potwierdzatl posiadanie'® tylko fotografii z cyklu ,,Polska
w obrazach Jana Buthaka” i zwigzanych z nim 10.000 negatywow.

Ostatnim w tym czasie glosem ws. powotania muzeum fotograficz-
nego byt artykul Zygmunta Szporka Memento mori! (Rzecz o archiwum
fotograficznym), ktory wzywat do srodowiskowej dyskusji na ten temat,
a takze proponowat, by placowka powstata przy Zwiazku Polskich Zrze-
szen Fotograficznych. Zostatyby w niej, jak pisat, zebrane ,,najcenniej-
sze prace, pozytywy, fotografikow polskich, tak zyjacych, jak i dzieta ar-
tystow, ktorzy juz zmarli, a ktorych prace udatoby si¢ jeszcze odnalezé
i uratowac. Tamze segregowano by takze negatywy”'!. Wbrew oczeki-
waniom autora, kolejne zeszyty pisma nie zawieraly opinii w tej sprawie,

Kwestia wyodrgbnienia 1 zachowania dziet polskiej fotografii rozpa-
trywana byta rowniez po wojnie. Stato si¢ tak dzigki Janowi Buthakowi,
ktory 26 maja 1946 r. na Kongresie Turystycznym w Krakowie propono-
watl m.in. powotanie przy Ministerstwie Kultury i Sztuki w Departamen-
cie Plastyki Wydziatu Fotografiki, a w zakresie jego kompetencji widziat
m.in. zatozenie i utrzymywanie Centralnego Archiwum Fotograficznego
o profilu krajoznawczo-turystycznym'2.

Ostatecznie powstatl Referat Fotografiki, w ktérym zatrudniony zo-
stat Marian Schulz — byly urzednik Urzedu Wojewddzkiego w Poznaniu
1 animator tamtejszego zycia fotograficznego. Od pazdziernika 1946 r. do
lutego 1947 wspotpracowal on z dyrektorem Departamentu Plastyki Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki Bohdanem Urbanowiczem, ktéry powierzyl mu

,,organizowanie catoksztaltu spraw i potrzeb fotografiki polskiej, wykona-

19 Mimo deklaracji zawartej w opisanej Ankiecie, Buthak pisat takze do Macieszy
w 1936 r., ze od 10 lat gromadzi fotografie artystyczne autoréw wilenskich
i zagranicznych, ktorych posiada ok. 100. Jak stwierdzit, jest to ,,prawdopodob-
nie jedyne w Polsce muzeum fotografii wspoétczesnej”. List Jana Buthaka do
Aleksandra Macieszy, Wilno, 22.12.1936 r., rekopis, Spuscizna A. Macieszy,
Dziat Zbioréw Specjalnych Plockiego Towarzystwa Naukowego, Plock, sygn.
326, karta 141.

1 Z. Szporko, Memento mori! (Rzecz o archiwum fotograficznym) ,,Przeglad Fo-
tograficzny” 1939, nr 1, s. 6.

12 J. Buthak, Fotografia dla potrzeb krajoznawstwa i propagandy turystycznej.
,Swiat Fotografii” 1946, nr 1, s. 6. Podobne postulaty Buthak zaprezentowat
na tamach ,,Swiata Fotografii” w artykule Fotografia krajoznawcza jako zawéd
i jako stuzba spoteczna, LSwiat Fotografii” 1946, nr 2, s. 1.
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nie projektu Panstwowego Archiwum Fotograficznego przy Ministerstwie
Kultury i Sztuki, opracowanie akcji wydawnictw i wystaw fotografiki”'?,
co m.in. postulowat w Krakowie Buthak. Prawdopodobnie wynikiem tej
kilkumiesigcznej wspolpracy byto zorganizowanie konferencji z udziatem
delegatow ministerstw nt. utworzenia Panstwowego Centralnego Archi-
wum Fotograficznego. Podczas spotkania uznano konieczno$¢ jego po-
wstania, co uzasadniono potrzebami panstwa oraz znaczeniem dla pol-
skiej fotografii'.

Przejscie Schulza z Urzgdu Wojewddzkiego w Poznaniu do utworzo-
nego w MKiS Referatu Fotografiki pozwolito na kontynuowanie dziatan
zwiazanych z organizacja Archiwum: np. za posrednictwem ,,Swiata Fo-
tografii” (1947, nr 1-2) proszono osoby prywatne o podanie informacji
dot. posiadanych zbioréw fotograficznych. Przewidywano zakup lub re-
produkowanie ,,zdje¢ o wartosci dokumentalnej, naukowej, krajoznaw-
czej i propagandowej (wiedza o Polsce)”!®. Mimo iz w nastepnym roku
stwierdzono, ze zgromadzono juz prace na odpowiednim poziomie i ,,Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki przystapi do zakupu najlepszych™'¢, prawdo-
podobnie uzna¢ nalezy, ze kwestia ta w rzeczywistosci nie znalazta wila-
Sciwego odzewu, skoro w 1950 r. powtornie informowano!” o pracach nad
zorganizowaniem archiwum fotogramow artystycznych, a takze okresla-
no warunki ich pozyskiwania (zamawiane mialy by¢ prace w formacie
13 x 18 cm, za ktore obiecano stawki wg cennika Polskiego Zwiazku Fo-
tografikow).

Wspolczesnie mozna stwierdzié, ze utworzenie postulowanego przez
Buthaka Centralnego Archiwum Fotograficznego — mimo podejmowa-
nych prob — ostatecznie nie powiodlo si¢. Prawdopodobnie byta to konse-

kwencja zwigzania si¢ M. Szulca z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii

13 Delegacja stuzbowa (odpis), L.dz. 4538/p.18180/46, Zesp6t: Urzad Wojewddz-
ki Poznanski 1945-1950, Archiwum Panstwowe w Poznaniu, sygn. 998.

4 SCH.[ULZ M.], [,W Warszawie...”], ,,Swiat Fotografii” 1946, nr 3, s. 22.

15,,0s0by prywatne...”], ,Swiat Fotografii” 1947, nr 1-2, s. 41.

1 [,,W zwigzku z nagromadzeniem...”], ,,Swiat Fotografii” 1948, nr 10, s. 25.

17 [,,Ministerstwo Kultury i sztuki...], LSwiat Fotografii” 1950, nr 13, s. 30.
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Nauk'®, co moglo ostabi¢ potencjat organizacyjny Referatu Fotografiki
MKiS.

Kolejna inicjatywa mito$nikéw fotografii, cho¢ w rzeczywistosci wy-
stepowali wsrod nich takze cztonkowie ZPAF, miala miejsce we Wrocta-
wiu, gdzie 24 listopada 1959 r. powstal Fotoklub Wroctawski. Jego utwo-
rzenie nastgpilo z inicjatywy Henryka Derczynskiego, artysty fotografa
(ZPAF) i kierownika Pracowni Fotograficznej Muzeum Slaskiego. Wraz z
nim do Fotoklubu nalezeli: Krzysztof Burski (sekretarz), Kazimierz Czo-
baniuk (ZPAF), Wlodzimierz Kaldowski, Leszek Karczewski, Tomasz
Olszewski (ZPAF), Tadeusz Porebski (prezes), Mieczystaw Prze§lakow-
ski (ZPAF), Kazimierz Sadowy, Zygmunt Samosiuk, Roman Sawicki
(skarbnik), Jozef Sokotowski, Wtadystaw Strojny (ZPAF), Leszek Sudnik
(ZPAF), Ryszard Zabinski.

W opracowanym Statucie deklarowali: ,,budzenie i szerzenie zamito-
wania do fotografii artystycznej w spoleczenstwie dolnoslaskim,

— ukazywanie w artystycznej formie pigkna Dolnego Slaska,

— krzewienie w drodze towarzyskiego obcowania pracy artystycznej
0 najwyzszym poziomie wsrod swoich cztonkow oraz jej zbiorowe ma-
nifestowanie na wystawach i w wydawnictwach”'®. Ponadto uczestnicy
Fotoklubu zainicjowali akcj¢ gromadzenia i zabezpieczania prac znanych
polskich fotografikow, o ktore apelowano w prasie i poprzez radio. Kon-
cepcje utworzenia kolekcji przedstawiono 12 listopada 1959 r. dyrektoro-
wi Muzeum Slaskiego, ktory zaakceptowal mozliwo$é utworzenia gabi-
netu, jesli beda zbiory.

Ktopoty lokalowe Fotoklubu (jego siedziba znajdowata si¢ w prywat-
nym mieszkaniu prezesa Henryka Derczynskiego we Wroctawiu przy ul.
Kujawskiej 2a/3) oraz uchwata ZG ZPAF z dn. 28 lutego 1960 r., ktéra
zabraniata wspotpracowaé cztonkom ZPAF z ruchem amatorskim, unie-
mozliwily dalsza dziatalno$¢ organizacji. Ostatnig czynnoscig Fotoklubu

18 Szulc wspotpracowat z IS PAN w latach 1951-1964.

19 J. Piwowarski, ,,Dziatalno$¢ wroctawskiego Srodowiska fotograficznego w la-
tach 1945-1979”, maszynopis, praca magisterska, promotor: dr A. Zakowicz,
Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Czgstochowa 1984, s. 53.

Wspomniane w cytacie ,,towarzyskie obcowanie” stanowity spotkania dysku-
syjne przy kawie, ktore realizowano juz 2,5 roku przed powolaniem Fotoklubu.
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bylo zgloszenie w czerweu 1962 r. Dyrekcji Muzeum Slaskiego (obecnie
Narodowego) gotowosci ,,przekazania zbiorow [fotografii] jako podsta-
wy do utworzenia gabinetu fotografii artystycznej”®. Pierwszy katalog
z 1963 r. zawieratl informacje o 276 pracach?!. Funkcje kierownika utwo-
rzonego 1 kwietnia Gabinetu Fotografiki objat H. Derczynski, ktory penit
swe obowiazki do 31.7.1971 r., jego nastepcami byly kolejno: Monika
Jaroszewska i Elzbieta Zakrzewska, a od sierpnia 1973 r. zbiér na wiele lat
znalazl si¢ pod jednoosobowg opieka (z wyjatkiem lat 1988—1992) Ada-
ma Soboty, ktory powickszat go, opracowywat i upowszechnial, a takze
uzupetniat o urzadzenia oraz publikacje zwigzane z fotografia. Z chwila
odejscia na emeryture Derczynskiego kolekcja liczyta 1250 obiektow, na-
tomiast wydany w 2007 r. katalog zbiorow fotograficznych Muzeum Na-
rodowego we Wroctawiu pozwala zapozna¢ si¢ z opisami ponad 10.000
obiektow. Zgodnie z opinig Adama Soboty, ,,od poczatku gtéwnym celem
pracy dziatu bylto stworzenie zbioru, ktory moglby zobrazowaé historig
polskiej fotografii artystycznej i cel taki udato si¢ w znacznym stopniu
osiggnac”.?

W zblizonym czasie kwesti¢ gromadzenia zbiorow fotograficznych
starata si¢ rozwigza¢ Federacja Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce
(od 1967 r. Federacja Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Pol-
sce), ktora powstata w 1961 r. Odbylo si¢ to po trwajacej w latach 1958—
1960 decentralizacji polskiego ruchu fotograficznego, ktéry funkcjonowat
w ramach Polskiego Towarzystwa Fotograficznego?. W tym samym roku
Federacja podpisala umowg z Bibliotekg Uniwersytetu Warszawskiego,
gdzie przekazano czg¢$¢ ksiggozbioru, i Bibliotekg Narodowa, ktore miaty
utworzy¢ Osrodek Fotografii, co ostatecznie nie doszto do skutku (wg Wa-

ctawa Zdzarskiego plan utworzenia muzeum i archiwum fotograficznego

2 H. Derczynski, Polska fotografika w zbiorach Muzeum Slgskiego, katalog,
Wroctaw 1963.

21 A. Sobota, Zbiory fotografii Muzeum Narodowego we Wroctawiu, w: Fotogra-
fia we Wroclawiu 1945-1997, red. Z. Harasym i in., Wroctaw 1997, s. 33.

22 A. Sobota, tamze. w: Fotografia we Wroctawiu w latach 1947-1997, Wroctaw
1997, s. 33.
2B W. Zdzarski, Historia fotografii warszawskiej, Warszawa 1974, s. 263.
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pojawit si¢ juz w 1950 r., jednak z powodu braku $rodkow finansowych
i lokalu nie zostat zrealizowany).

W 1977 r. pojawita si¢ w Federacji kolejna inicjatywa, tym razem
utworzenia centralnej fototeki, co spotkato si¢ z poparciem krajowe-
go srodowiska fotograficznego oraz — jak napisat Zbyszko Rzezniacki
— ,,panstwowego mecenatu sprawowanego przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki PRL. Celem ,,Zbioréw Fotograficznych PSFP” — zapoczatkowa-
nych w 1978 r. — stalo si¢ gromadzenie polskiej fotografii o dowolnych
kierunkach i tendencjach tworczych oraz technikach fotograficznych,
o wysokich walorach artystycznych™ . Zgodnie z Regulaminem ,,Zbiory
Fotograficzne PFSF” (Warszawa 1988) zadaniem kolekcji miato by¢:

tworzenie reprezentacyjnej ekspozycji polskiej fotografii w kraju i za
granica;

promowanie tworczosci fotograficznej autorow i Stowarzyszen;

tworzenie materiatow szkoleniowych;

upowszechnianie osiggni¢¢ tworczych drogg wydawnictw i srodkow
masowego przekazu;

wspomaganie autorow wyroznionych prac fotograficznych przez ich
zakupy do Zbiorow PFSF ze srodkéw Funduszu Rozwoju Talentow Foto-
graficznych.”?

Jak relacjonowal Rzezniacki: ,,Glowna baza kwalifikacyjng i zaku-
powa [...] [prac do kolekcji] staty sie Prezentacje i Promocje Fotograficz-
ne PFSF zapoczatkowane w 1978 r. na organizowanym corocznie Forum
Sztuki Fotografii PFSF w Uniejowie oraz doroczne Centralne Plenery Fo-
tograficzne PFSF ph. Polska 49 wojewddztw zapoczatkowane w 1979
r.”%, Zgodnie z wspomnianym Regulaminem mozliwe bylo takze au-
torskie nadsytanie prac do Biura Prezydium Federacji, gdzie miaty by¢

sktadane w dwoch terminach: do 30 maja i 30 listopada kazdego roku.

24 Zbyszko Rzezniacki, [,,Fotografia w swym...”], maszynopis powielony, b.d.
i m.p., w archiwum Zbyszka Rzezniackiego (Instyt Sztuk Pigknych UJD),
s. nlb.

25 Regulamin ,,Zbiory Fotograficzne PFSF”, Warszawa 1988, s. nlb.

26 7. Rzezniacki, [,,Fotografia w swym...”], maszynopis powielony, b.d. i m.p.,
s. 2.
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Nastepnie ich oceny dokonywato jury sktadajace si¢ z cztonkéw Komisji
Artystycznej Federacji.

Ogoélem w latach 1978-1988 zgromadzono 1278 prac 314 autoréw
z 51 stowarzyszen. Po likwidacji Federacji w 1989 r. pozostate po niej ma-
terialy przewieziono do Gorzowa Wielkopolskiego, gdzie zbior fotografii
ostatecznie umieszczono w bibliotece Akademii im. Jakuba z Paradyza?’.

Kolejnym zbiorem fotografii utworzonym dzigki aktywnosci mitosni-
koéw fotografii jest Muzeum Historii Fotografii, ktore powstato w 1972 r.
z inicjatywy prezesa Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego Wta-
dystawa Klimczaka. W trzy lata p6zniej Muzeum otrzymato imi¢ Wta-
dystawa Bogackiego, a w 1982 r. przeniesiono je z ul. Starowislnej 13 do
kamienicy Hetmanskiej na Rynku Gtéwnym 17. 1 stycznia 1987 r. po-
wstata niezalezna od KTF instytucja, ktora podlegata Wydziatowi Kultury
i Turystyki Urzedu Wojewodzkiego, a jej dyrektorem — do 1990 r. — byt
Wiadystaw Klimczak.

Wg informacji prasowych, przez lata istnienia Krakowskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, ktore zatozono w 1902 r., zgromadzono — w du-
zej czesci za sprawa W. Klimczaka — kolekcje ,,ponad 5 min zdje¢, w tym
wielu o wartosci historycznej, dokumentow, aparatéw fotograficznych
i innych rzeczy zwigzanych z fotografig”*. Obecny dyrektor Muzeum,
Marek Swica okreslit ten rodzaj kolekcjonerstwa, jako totalne. Jak stwier-
dzil w udzielonym wywiadzie: ,,Mialo w sobie niezwykle fascynujaca
aur¢ niemozliwego, dazenie do utopijnej catosci”. W konsekwencji, jak
dalej opisuje, uzyskano zbiory ,,W duzym stopniu przypadkowe, w zwigz-
ku z tym szalenie r6znorodne. W 90 procentach stanowi je fotografia daw-
na — fotografia atelierowa, amatorska pochodzaca z XIX i pierwszych
dziesigcioleci XX wieku, dokumentacja zwigzana z czasami do Il wojny
swiatowej. I taka tez perspektywa nadawata ton uzupetieniom kolekcji
w poczatkowym okresie istnienia instytucji. Z biegiem czasu pojawi-

ly si¢ nabytki fotografii reportazowej i powstajacej w kontekscie sztuki.

%7 List Mariana Lazarskiego do autora, Gorzéw WIkp., 27.12.2017 r., w zbiorach
autora.

28 https://krakow.onet.pl/krakow-cenna-kolekcja-na-czarnym-rynku-sprawe-ba-
da-policja/8t57jj 2.7.2015 r. (data dostepu: 23. 12. 2018).
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Czy owa heterogenicznos$¢ jest minusem? Nie. Zbiory MHF sg fascynu-
jace. Pomimo Ze to nie arcydzieta nadaja w nich ton i nie ma w nich kon-
kretnego jadra, wokot ktorego bytyby zorganizowane .

Uzupehiajac powyzszg informacjg, nalezy dodaé, ze obiekty beda-
ce w dyspozycji Muzeum, stanowity tylko czgs¢ kolekcji zgromadzone;j
przez Wiadystawa Klimczaka. Po latach, w 2015 r., reszta zbioru zaczgta
sie pojawia¢ na czarnym rynku®...

Przedstawione informacje wynikajace m.in. z analizy dostgpnej pol-
skiej prasy fotograficznej pozwalaja zauwazy¢, ze polscy mitosnicy fo-
tografii praktycznie juz od poczatkow istnienia swego zorganizowanego
ruchu mieli $wiadomos¢ potrzeby, czy tez nawet koniecznos$ci zabezpie-
czenia swojej spuscizny artystycznej. Dzialania takie podejmowat Klub
Mitosnikow Sztuki Fotograficznej, czy tez Warszawskie Towarzystwo
Fotograficzne.

W latach pdzniejszych potwierdza to koncepcja utworzenia Muzeum
fotografii, ktorej orgdownikiem byt Jan Buthak. Jego starania kontynu-
owane byty takze po Il wojnie $wiatowej, kiedy zaproponowat utworzenie
Centralnego Archiwum Fotograficznego funkcjonujacego przy MKiS.

W kolejnych latach powstaly dwie kolekcje: przy Muzeum Slaskim
we Wroclawiu oraz Federacji Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce,
a takze powotano samodzielne Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.
Czas pokazal, ze najtrwalsze okazaly si¢ zbiory funkcjonujace wiasnie
w muzeach.

Omawiajgc inicjatywy srodowiska amatorow fotografii, ktorych celem
byto zachowanie spuscizny fotograficznej, z zatozenia pominigte zostaty
inne istniejace instytucje gromadzace fotografie, np. r6znego rodzaju ar-
chiwa, m.in. panstwowe. Ich liczba powinna dawac¢ nadziej¢ na zabezpie-
czenie spuscizny artystdow o dorobku znaczacym dla polskiej kultury, co

jednak nie zawsze ma miegjsce. Przyktadem moze by¢ zdarzenie zwigzane

2 A. Mazur, Miliony fotografii. Rozmowa z Markiem Swicq, dyrektorem Mu-
zeum Fotografii. https://magazynszum.pl/miliony-fotografii-rozmowa-z-mar-
kiem-swica-dyrektorem-muzeum-fotografii/ (data dostepu: 23. 12. 2018).

30 Patrz przyp. 28, a takze: M. Jagietto, Kolejne cenne zdjecia na czarnym
rynku. https://dziennikpolski24.pl/kolejne-cenne-zdjecia-na-czarnym-ryn-
ku/ar/3938367 (data dostepu: 23. 12. 2018).
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Polskie srodowisko mito$nikow fotografii...

z Pawlem Pier§cinskim, ktory w 2004 r. — na skutek braku zaintereso-
wania wladz miasta, konserwatora zabytkéw i archiwum panstwowego’!
— podjat decyzje o spaleniu w domowej kuchni 262 tysiecy negatywow...
Jest to przypadek — by¢ moze jednostkowy — dotyczacy bardzo znane-
go artysty, ale ile tego typu sytuacji ma miejsce w przypadku tworcow
o mniej spektakularnej pozycji?

Nadziejg na poprawienie opisanego stanu rzeczy jest utworzenie ko-
lejnej instytucji o charakterze specjalistycznym, np. Narodowego Cen-
trum Fotografii (nazwa robocza), ktérego autorska koncepcje zapropono-
wat w dniu 5.10.2017 r., podczas obrad Migdzynarodowego Sympozjum
ph. ,,Fotografia: miedzy kreacja a reprodukcja” (org. Akademia im. Jana
Dhugosza w Czg¢stochowie), Lech Lechowicz z Panstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. L. Schillera w Lodzi. Pro-
ponowana placowka posiadataby trzy dziaty, ktérych poszczegoélne opisy

odzwierciedlajg charakter dziatalnosci Centrum:

1. DZIAL/PION BADAWCZY
a. Plany i programy badawcze:
— wlasne,
— interinstytucjonalne, polskie i zagraniczne.
2. DZIAL/PION DOKUMENTACYJNY
a. Bibliografia Fotografii Polskiej / Polska Bibliografia Fotografii.
Stownik Biograficznych Fotograféw Polskich / Stownik Biogra-
ficzny Fotografii Polskie;.
Encyklopedia Fotografii Polskie;.
Foto-indeks — baza polskich dziet fotograficznych.
Archiwa tworcow oraz oso6b zwigzanych z fotografia.

oo a0

Historia mowiona (Oral History) — dokumentacja medialna doty-
czaca przesztosci i wspotczesnosci polskiej fotografii juz istnieja-

ca oraz wytworzona jako zrodta wywotane przez Instytucje.

31 Patrz: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/branza/2005-splonelo-archi-
wum-pierscinskiego.
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g. Pracownia digitalizacji — m.in. dziet i wydawnictw historycznych
nieobjetych ograniczeniami prawnym oraz cze$ciowo archiwow
przejetych.

h. Biblioteka.

3. DZIAL/PION INFORMACYJNO-POPULARYZATORSKI

a. Wydawnictwa.

b. Wystawy i prezentacje.

¢.  Wyktady, seminaria, konferencje, sympozja; kursy i szkolenia.

d. Promocja®’.

Zaprezentowana koncepcja zostata jednomyslnie zaakceptowana i po-
parta przez uczestnikow sympozjum, po czym ukonstytuowat si¢ komitet
inicjujacy w sktadzie: Stefan Czyzewski (Uniwersytet £odzki), Lech Le-
chowicz, Marianna Michatowska (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu), Krzysztof Pijarski (PWSFTviT w Lodzi), Jerzy Piwowarski
(Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie), Zbigniew Tomaszczuk
(Akademia Sztuk Picknych w Warszawie), Wojciech Sternak (Uniwer-
sytet Warszawski), Zbigniew Tomaszczuk (Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie / Uniwersytet Warszawski), Piotr Wotynski (Uniwersytet
Artystyczny w Poznaniu) i Aleksander Zakowicz (Uniwersytet Slaski
w Katowicach).

Z powyzszym gronem wspoltpracuje takze prezes zarzadu Czgsto-
chowskich Zakladéw Przemystu Zapalczanego S.A. Eugeniusz Katamarz,
ktory oferuje pomieszczenia pofabryczne na siedzibe Centrum, a takze
jest czestym inicjatorem wielu zdarzen majacych na celu jego utworzenie.
Efekty podjetych dzialan pozwalajg skonstatowac, ze wladze panstwowe
réwniez sg zainteresowane projektem, co daje asumpt do optymistyczne-

go myslenia o przysztosci m.in. w kontekscie zbiorow fotograficznych.

32 Opis projektu Narodowego Centrum Fotografii (nazwa robocza), pazdziernik
2017, maszynopis, w zbiorach autora.
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Summary

A long-standing problem of Polish photographers is the preservation of their
artistic legacy. Despite owned knowledge and actions taken already at the end of
the nineteenth century, and then in the interwar period and after 1945, it is diffi-
cult to recognize the current situation as ensuring to secure the achievements of
numerous creators. Presenting examples of undertaken actions, it has also been
shown the latest initiative of academic circles of historians and photography di-

dactics, which is the establishment of the National Center for Photography.

Keywords: museum of photography, archive of photographs, Polish photogra-

phy, amateur movement, National Center of Photography
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Krzysztof Jurecki
Akademia Humanistyczno — Ekonomiczna
Lodz
Wyzwolenie czy uwiezienie?
Liberation or imprisonment?
Streszczenie

Keymo (ur. 1984) reprezentuje fotografie z pogranicza portretu, aktu i mody,
w typie m.in. Helmuta Newtona. Jest to ponowoczesny §wiat z zagubiong tozsa-
moscia, a nawet z jej wyzbyciem si¢ na korzys$¢ zatarcia granicy miejsca, czasu
i czgsto rysu indywidualnej podmiotowosci (okreslonej twarzy, osoby), ktdra roz-
ptywa si¢ i znika, pomimo Ze ja widzimy. Mamy bardziej do czynienia z poszcze-
gblnymi scenami czy kadrami, jak z filmow Davida Lyncha, w ktorych postaci
zmieniajg si¢ w fantomy, naktadajac na nie wtasne projekcje myslowe. Gubimy
si¢ w nich, jak w labiryncie bez wyjscia. Pozostaje rytuat na zgliszczach dawnego

dziedzictwa, ktore stato si¢ ruing.

Stowa kluczowe: fotografia mody, perswazyjny erotyzm, inscenizacja, eklek-

tyzm

Obserwujac sztampg 1 nude we wspotczesnej fotografii mody docho-
dze¢ do wniosku, ze ten nowy obszar fotografii ,,pomi¢dzy” szybko ulegt
banalizacji z powodu braku profesjonalizmu i zaklamania, potaczone-

go z Baudrillardowskim ,,simulacrum” (symulacjg). Dotyczy on przede
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wszystkim redaktorow odpowiedzialnych za publikowanie zdjeé¢, jak
i schlebiajacym gustom fotografow i coraz czg¢sciej fotografek. W tego
typu fotografii najwazniejsze nie jest samo zdjecie, nie méwiac juz o stylu
czy $wiadomosci fotografa, lecz fotografowana osoba i jej pozycja, ktora
»otwiera wrota” do bycia czy pretendowania do miana §wiadomej antysz-
tuki lub, co jest prawie niemozliwe w tym obszarze znakow, do bycia
sztukg w znaczeniu np. klasycznej tzw. alternatywnej definicji Wiladysta-
wa Tatarkiewicza.

Fotografie pozadania?'

Wiele z fotografii Keymo? (ur. 1984), absolwentki krakowskiej ASP,
reprezentuje tzw. meskie spojrzenie, ktore pozwala dominowaé nad fo-
tografowanym obiektem, zniewalac, a w efekcie wywolywac pozadanie.
Inne prace wpisuja si¢ w feministyczny nurt, cho¢ do niego nie przynalezg.
Tym razem opresja dotyczy mezczyzn. A fotograf/ka jest przede wszyst-
kim wojerystka cieszaca si¢ ze zdobyczy, jaka jest uchwycona wyjatkowa
chwila, niezwykta pozycja, w ktorej powstaje erotyczne napigcie, z jakim
taczy si¢ duza ilo$¢ powstajacej teraz fotografii. Ten perwersyjny aspekt
tworczoéci podkreslat w ostatnim dziele Etant donnési(1969) Marcel Du-
chmap, czy Michelangelo Antonioni w Powigkszeniu (1966), a znaczenie
teoretyczne fotografii erotycznej nadata Susan Sontag w stynnej ksigzce
O fotografii (1977).

Zatarcie granic az do...

Autorka reprezentuje ponowoczesny swiat z zagubiong tozsamoscia,
a nawet z jej wyzbyciem si¢ na korzys$¢ zatarcia granicy miejsca, czasu
i czesto rysu indywidualnej podmiotowosci (okreslonej twarzy, osoby),
ktoéra rozptywa si¢ i znika, pomimo ze ja widzimy. Mamy bardziej do czy-
nienia z poszczegdlnymi scenami czy kadrami, jak z filméw Davida Lyn-
cha, w ktorych postaci zmieniajg si¢ w fantomy, naktadajac na nie wlasne

I P. Chodan, Keymo. Polityka pozgdania, W: Keymo. Lunatyzmy, katalog, Gale-
ria FF, £6dz 2012.

Prawdziwe imi¢ i nazwisko to Justyna Kedzierska-Macuto. Warto zaznaczy¢,
ze jej tworczos¢ doczekala si¢ pierwszej pracy magisterskiej autorstwa Toma-
sza Warzynskiego, ,,Keymo — fotografia cienia”, (promotor dr A. Mazur), Uni-
wersytet Artystyczny w Poznaniu, Wydzial Sztuki Mediéw, 2019.
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projekcje myslowe. Gubimy si¢ w nich, jak w labiryncie bez wyjscia. Po-
zostaje rytuat na zgliszczach dawnego dziedzictwa, ktore stato si¢ ruing.

Poza tytulem, ktory okresla imig¢, czasem nazwisko i miejsce zda-
rzenia, dowiadujemy si¢ niewiele, takze z obecnej ekspozycji. A granice
pokazanych sytuacji i zdarzen zacieraja si¢ 1 uzyskuja nowe znaczenie
wizualne. Ale w przysztosci, trudno wyrokowac, jakiej, brak dookreslenia
prezentowanych prac o jednostkowej historii kobiety, jej sytuacji i poten-
cjalnego znaczenia, moze spowodowac efekt znany z prac postmoderni-
stycznych (np. p6zniejszych filmoéw Lyncha jak Inland Empire), w kto-
rych pastiszowanie, powtarzanie sytuacji, zacieranie granic moze przejs$¢
w efekt ,,znaczenia bez znaczenia”, jakie osiagnely m.in. obrazy tworzone
przez Zdzistawa Beksinskiego.

Dyptyki i ich zamglone historie

Prace Keymo z pogranicza portretu i fotografii mody przedstawiaja
i diagnozuja z réznych punktéw widzenia figure wspotczesnej kobiety,
ktora jawi si¢ jako fetysz stuzgcy m.in. zabawie. Kobieta jest wyzwolona
z dawnych zobowigzan i uwiklan kulturowych lub, paradoksalnie, znie-
wolona, ale nie wiadomo doktadnie przez kogo. Z pewnoscig takze przez
fotografa ukazujacego jej uwiktania spoteczne i kulturowe, czasem oso-
biste historie, ktore ulegaja znieksztatceniu, a nawet, jak przypuszczam,
zatarciu. Kto jest stworca, a czasami nawet oprawcg perwersyjnych, nie-
kiedy zatobnych w nastroju sytuacji? Pamietajmy, ze dla kilku teoretykow
fotografia jest sztukg zatobna, ale w tych akurat fotografiach jest wyrazo-
na raczej ironia wobec widma $mierci.

Fotografia Keymo jest bardzo sugestywna i przypomina mi perwersyj-
ng ekspresje w stylu Egona Schielego — wielkiego artysty ciala, ktory mu-
sial zaistnie¢, aby powstala tworczos¢ Hansa Bellmera. Jest to jednocze-
$nie rodzaj narcystycznego fotografowania, w ktorym znajdziemy kilka
wzajemnie uzupehniajacych si¢ konwencji. Jest to troche styl zblizony do
»lekkiego” (,,s0ft”) antyfeminizmu Helmuta Newtona. Kiedy indziej zbli-
za si¢ do dokonan: Nobuyoshi Arakiego (,,zn¢canie” si¢ nad kobietg), eks-
hibicjonizmu Nan Goldin, amatorskosci ,,prawdziwego” ujecia Juergena

Tellera. Jeszcze innym razem do surrealistki Claude Cahun, przetamujacej
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dominujacy schemat pici. Jest to takze sugestywna fotografia portretowa
o charakterze fetyszu, mocno erotyczna i niezwykle silnie przesiagknigta
seksualnoscig. Niektorych widzéw moze odpycha¢ watek sadomasochi-
styczny i1 perwersyjny. Cato$¢ wydaje si¢ by¢ na razie mocno eklektyczna
i manieryczna, ale zyjemy w takich czasach. Czyzby byla to dekadencka
wersja konca pewnej epoki?

Swiat wspolczesnej §wiatowej mody jest przynajmniej niejedno-
znaczny. Czy tworzy poza nieustannym karnawatem jakie$ glebsze
znaczenia? Watpi¢! Przekroczenie klasycznego stylu fotografii mody
pozwolito wejs¢ Keymo, podobnie jak Newtonowi, do innego typu foto-
grafii inscenizowanej o silnych wptywach tradycji i swiadomosci obrazu
malarskiego. Cickawe, ze fotografie Keymo, zar6wno czarno-biale, jak
i kolorowe, sg bardzo interesujace. Artystka korzysta w wyrafinowany
sposob tylko z fotografii analogowej, nad ktora trudniej jej panowaé
i uzyska¢ oczekiwany efekt koncowy, ktory jest inny od ,,plastikowe;j”
najczesciej fotografii cyfrowej. Bardzo interesujace sg jej zwiagzki emo-
cjonalne z fotografowanymi kobietami, ktorych uktady rak sa podstawo-
wym elementem znaczeniowym obok twarzy i wyrafinowanego modelo-
wania za pomocg $wiatta.’?

Mimo wszystko, jest to trudny do zaakceptowania ,,stan §wiadomo-
$ci fotografii” opowiadajacy o perwersyjnym erotyzmie, ktory przekro-
czyl granice mody i poszukuje swego nowego spetnienia, przedstawia-
jacy bardziej wizje Keymo niz realno$¢ bycia, widoczng w ekshibicjo-
nizmie i tragicznej prawdy opowiadanej przez Nan Goldin, a wcze$niej
Diane¢ Arbus. Keymo ma wyjatkowy talent. Takiej fotografii, jaka tworzy
od kilku lat krakowska artystka, nie ma ani w Polsce, ani na $wiecie.
Tylko trzeba si¢ jej uwaznie przyjrze¢ (niekoniecznie zaakceptowac),
w tej pesymistycznej i konsekwentnie ,,pustej” wizji hedonistycznego
spetnienia.

W trakcie aktu twérczego...

Zdjecia Keymo od samego poczatku cechuje wyjatkowy eklektyczny
1 manieryczny styl, ktory odwotuje si¢ do myslenia fotograficznego i ma-

larskiego zarazem. Artystka poszukuje autentyczno$ci aktu tworczego

3 K. Jurecki, Przekroczenia przed eksplozjg, ,,Exit” 2011, nr 1.
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w fotografii analogowej, czulej na aspekty techniczne medium, w ramach
»estetyki btedu”, skoncentrowanej na poszukiwaniu niezwyktej i trudnej
do osiggnigcia w innych technikach jaskrawos$ci barw, z ich pastelowym
zestawieniem, poruszeniem scen figuralnych, aby w rezultacie koncowym
wykreowac $wiat z pogranicza realnosci i fantaz;ji.

Jak rozwinie si¢ jej fotografia i czy pochlonie ja malarstwo? A na tytu-
lowe pytanie kazdy moze odpowiedzie¢ sam. Wedtug mnie nie ma jednej
obowigzujacej diagnozy artystycznej. Sa kobiety zardbwno wyzwolone,
jak tez zniewolone, ale takze te, dla ktorych wyzwolenie z obowigzujace-
go status quo stato si¢ innym rodzajem zniewolenia czy nawet upodlenia.
A przyktady? Istniejg w zyciu, w najnowszej tworczosci. ..

Co mogg jeszcze dodaé? Najwickszym odkryciem artystycznym
w 2010 roku byta dla mnie Keymo — fotografka, ktéra wychodzac z kon-
cepcji zdje¢ mody przekracza ustalone granice, zacierajac slady miedzy
inscenizacja, stylizacjg a krytyka swiata i samej reklamy, patrzac na Swiat
z pozycji queer. Jej eklektyczne prace pokazane byly w galerii Olympia
w Krakowie na wystawie zbiorowej Pink Cube.

Minglo kilka lat. W 2019 roku inaczej patrze juz na dokonania Keymo.
Zmienity si¢ takze moje zapatrywania filozoficzne, gdyz interesuje mnie
bardziej metafizyczny film Andrieja Tarkowskiego, dokument Krzysztofa
Ligezy i inscenizacje Gabrieli Morawetz, niz postfeminizm Keymo i jego
aspekt krytyczny. Zmienit si¢ rowniez kontekst sztuki polskiej, ale jest

w nim miejsce takze na subwersje i ciggle przekroczenia.
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Summary

Keymo (born 1984) represents photography from the borderline of portrait,
act and fashion, in the type of, among others Helmut Newton. It is a postmodern
world with a lost identity, and even with its getting rid of in favor of blurring
the border of place, time and often the outline of individual subjectivity (spe-
cific face, person) that dissolves and disappears even though we see it. We have
more to do with individual scenes or frames, like from films by David Lynch, in
which characters change into phantoms, imposing their own thought projections
on them. We get lost in them, like in a labyrinth with no way out. There remains

a ritual on the ruins of an ancient heritage that has become a ruin.

Keywords: fashion photography, persuasive eroticism, staging, eclecticism
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Eva Siao — chinska fotografka z Ladka-Zdroju
Eva Siao — Chinese photographer from Ladek-Zdréj

Streszczenie

Eva Sandberg urodzita si¢ 8 XI 1911 r. we Wroctawiu jako corka lekarza neu-
rologa doktora Richarda Sandberga. W 1896 r. doktorzy S. Landsberg i Richard
Sandberg kupili od fotografa Paula Voelkela dom zdrojowy Thalheim w Ladku-
-Zdroju i ordynowali tam przez wiele lat. Dziecinstwo Evy uptyneto w Ladku-
-Zdroju w willi Thalheim (obecnie willa Janina). Jej brat Herbert wyjechal do
Szwecji, gdzie zostatl uznanym dyrygentem i kompozytorem. Ich matka w 1923
r. w wyniku inflacji stracita pieniadze. Z fotografowania, ktore do tej pory trak-
towala jako hobby, uczynita profesj¢. Robita zdjecia kuracjuszom i z tego si¢
utrzymywali. Eva zapewne wtedy zainteresowala si¢ fotografia. W 1929 r. matka
umarta na serce. Na poczatku lat 30. Eva podjeta studia fotograficzne w Mo-
nachium. W zwigzku z sytuacja polityczng w Niemczech (doj$cie nazistow do
wiadzy) postanowita wyjechac do brata, do Szwecji, a stamtad, poniewaz sympa-
tyzowata z komunistami, do Zwigzku Radzieckiego. Byta tam sekretarka pisarza
Izaaka Babla. W 1934 r. wyjechata z Bablem do domu pracy tworczej w Gruzji.
Tam poznala swojego przysztego meza, mlodego komuniste, chinskiego pisarza
i tlumacza Emi Siao (wlasciwie Xiao San), ktory byt bliskim wspotpracownikiem
Mao Tse-tunga. Pobrali si¢ w 1935 r. w Zwigzku Radzieckim. Po wyjezdzie do
Chin pracowata jako fotoreporterka. Byta swiadkiem narodzin komunistycznych
Chin. Jej zycie jako profesjonalnego fotografa rozpoczeto si¢ po 1949 r. W 1950 .

dostata pracg w agencji Xinhua. W 1951 r. z rodzing wyjechala na dwa lata do
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Pragi. Pracowala dla radzieckiej agencji prasowej TASS. W latach 19581964
pracowala dla radiofonii i telewizji NRD. Zyskata obywatelstwo ChRL w 1964
r., ale utrzymywala kontakty ze swoimi europejskimi przyjaciotmi. Zachdd po-
znawat chinski komunizm gtéwnie dzigki jej zdjeciom. Pokazywata ulice, place,
patace, operg pekinska, dzieci, ludzi przy pracy. Kontakty ze §wiatem zachodnim
przyptacita wraz z m¢zem wigzieniem w okresie rewolucji kulturalnej. Matzon-
kowie Siao zostali aresztowani w czerwcu 1967 r. Pozostawali w izolacji do 1974
r. W 1979 1. zrehabilitowano ich. Eva Siao zmarta 29 XI 2001 r. w Pekinie. Grob
jej 1 meza znajduje si¢ na cmentarzu Babaoshan Revolutionary (Bohaterow Re-
wolucji) w Pekinie. Zostawita po sobie ponad 10 000 zdj¢¢ z Chin. Jej prace

zakupito Muzeum Ludwiga w Kolonii i Moderna Museet w Sztokholmie.

Stowa kluczowe: Chiny, chinski komunizm, Eva Sandberg, Eva Siao, historia

fotografii, Ladek-Zdroj, Pekin, rewolucja kulturalna, Wroctaw

Eva Carola Beatrix Sandberg urodzita si¢ 8 XI 1911 r. we Wrocta-
wiu'! jako corka lekarza neurologa doktora Richarda Sandberga (ur. 15 TIT
1861 r. we Wroclawiu, zm. 26 X 1912 r., syna zydowskiego kupca Louisa
Sandberga i jego zony Caroliny) i jego zony Franziski z domu Rosen-
thal (pobrali si¢ 1 XII 1896 r.). Bratem Evy byt dyrygent i kompozytor
ze Sztokholmu Herbert Ludwig Sandberg (ur. 26 11 1902 r. we Wrocta-
wiu?, zm. 7 I 1966 r. w Danderyd). Richard Sandberg praktykowat jako
psychiatra w Lubigzu®. W 1896 r. doktorzy S. Landsberg i Richard San-
dberg kupili od fotografa Paula Voelkela* dom zdrojowy Thalheim w Lad-

" APWr, USC we Wroctawiu IV, Urodzenia 1911, nr 2717.

2 APWr, USC we Wroctawiu IV, Urodzenia 1902, nr 521.

3 Richard Sandberg studiowal medycyne we Wroctawiu i Berlinie. Doktorat obro-
nit w 1887 r. we Wroctawiu. Od 1890 r. pracowat jako lekarz we Wroctawiu,
a od 1894 r. jako lekarz wolontariusz w Lubigzu. Od 1896 r. do $mierci w 1912
r. pracowat jako prywatny lekarz w Ladku-Zdroju. Napisat kilka artykutow,
m.in.: Der junge Friedrich Nietzsche, ,,Berliner Tageblatt” 1896 (6 IV) i Aus
Nietzsches Leben und Schaffen, ,,Die Zukunft”, Band 27 (1896) z 6 V 1899,
s. 246-260 — wg Hartleb M., Wahl V., Nietzsches do Verbleib Jenaer Kran-
kenakte auf Wanderschaft Uberlieferung, Benutzung und Verbleib, ,,Weimar
—Jena: Die grofle Stadt” 4/1 (2011) s. 57-87.

Wtasciciel firmy fotograficznej ,,E. Voelkel” mial zakltady w Nysie, Ladku-
-Zdroju, Wroctawiu i Zabkowicach Sl. Jego syn Edwin Voelkel prowadzit za-
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ku-Zdroju i ordynowali tam przez wiele lat>. Dziecinstwo Evy uptyngto
w Ladku-Zdroju w willi Thalheim (obecnie willa Janina). Na jej siodme
urodziny do prezentu dolgczono list: ,,Droga Evo, widzialem Twoje zdje-
cie 1 zakochalem si¢ w Tobie. Poniewaz jeste$ jeszcze mata, poczekam,
az dorosniesz, aby poja¢ Cig¢ za zong. Chinski Cesarz”. Ten zart zrobit
siostrze starszy brat. Gdyby kto§ mu wtedy powiedzial, ze Eva wyjdzie
za maz, co prawda nie za cesarza, ale za chinskiego towarzysza, nigdy by
w to nie uwierzyt®. Jej brat Herbert karier¢ muzyczng rozpoczat w 1919
r. w Operze Wroctawskiej. Wyjechat do Szwecji, gdzie w Sztokholmie
w 1926 . w Operze Krolewskiej zostat dyrygentem, kapelmistrzem, takze
kompozytorem. Pozostal tam do konca swojej kariery’. Ich matka w 1923
r. w wyniku inflacji stracita pienigdze. Z fotografowania, traktowanego do
tej pory jako hobby, uczynita profesj¢. Robita zdj¢cia kuracjuszom. Z tego
utrzymywala rodzine, a Eva zapewne wtedy zainteresowata si¢ fotografia.
W 1929 r. matka umartla na serce. W latach 1929-1930 Eva uczyta si¢ fo-
tograficznego rzemiosta na rocznym kursie w Berliner Lette-Verein. Pod-
jeta tez studia w Instytucie Sztuki Filmowej w Monachium. W zwiazku
z sytuacja polityczng w Niemczech (dojscie nazistoéw do wtadzy) postano-
wita wyjecha¢ do brata, do Szwecji. Trafita tam do kregéw towarzyskich
ztozonych z syjonistow, antyfaszystow, socjalistow, anarchistow i komu-
nistow. Przez cztery lata w Sztokholmie pracowata w fotograficznym ate-
lier z poznang tam rosyjska Zydowka Anng Riwkin-Brick®. W 1934 r. brat
zrobil Evie cudowny prezent — zafundowatl podrdz na miesiagc do ZSRR.
Eva zachwycila si¢ porewolucyjng Moskwa. Poznata tam pisarza Izaaka
Babla, ktory pomogt jej przedtuzy¢ pobyt w ZSRR i zatrudnit jako swoja
sekretarke. Pod koniec tego samego roku wyjechata z Bablem do domu

pracy tworcze] dla pisarzy radzieckich w Gruzji. Tam poznala swojego
ktad w Ktodzku.

> Thalheim w 1922 1. od S. Landsberga odkupito malzenstwo dr Eric Rosenheim
1 dr Gertruda Rosenheim-Hammerstein.

¢ http://archiwum.rp.pl/artykul/274171_Z Ladka do Mao.html (dostep 10
12017 r.).

7 https://en.wikipedia.org/wiki/Herbert Sandberg_(conductor)&usg=ALkJrhh-
DBd2WWNzSBtIBfcST47L-D8LTHg (dostep 10 12017 r.).

8 http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/eva-siao/ (dostep 10
12017 r.).
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przysztego meza, mtodego komuniste, chinskiego poczatkujacego pisa-
rza i thumacza Emi Siao (wlasciwie Xiao San, ur. 10 X 1896 r., zm. 4 11
1983 r. w Pekinie), ktéry byt bliskim wspoétpracownikiem Mao Tse-tunga.
Gdy si¢ poznali, on miat 38 lat, a ona 23. Pomiedzy Eva a Emi wybuchta
mito$¢. Eva zaczeta starac si¢ o radzieckie obywatelstwo, ale byto z tym
sporo ktopotu. W 1935 r. pobrali si¢ 1 zamieszkali w Moskwie. W 1937 1.
Siao San zostal wezwany przez Mao do Yanan w Chinach, gléwnej kwa-
tery chinskiej partyzantki komunistycznej (legendarna osada jaskiniowa).
Eva zostata w Moskwie z ich pierwszym synem Lionem’. Mao zazadat,
aby i ona przybyta do bazy sit komunistycznych. Wéréd chinskich par-
tyzantow urodzit sie jej drugi syn Wiktor (w domu zwany Witig)'?. Eva
miata zakaz fotografowania w Yanan. W tym czasie dochodzito mi¢dzy
nig a me¢zem do nieporozumien, co$ popsulo si¢ w romantycznym mat-
zenstwie. Eva zabrala dzieci i... wrocita do Moskwy przez Kazachstan
(Szymkent) i Czerniowce na Ukrainie'!. W tym czasie w Chinach Emi
po raz kolejny si¢ ozenit'?. Po szesciu latach — Emi przyjechat do Mo-
skwy i przeprowadzit rodzing do Chin. Para nie chciata juz wigcej si¢
rozdziela¢. W pazdzierniku 1950 r. w Pekinie urodzit si¢ najmtodszy syn
Evy, Xiao Heping. Po przyjezdzie do Chin Eva pracowata jako fotore-
porterka. Byta $wiadkiem narodzin komunistycznych Chin. Rozpoczg-
to sig jej zycie jako profesjonalnego fotografa. W 1950 r. dostata prace
w agencji Xinhua. W ciagu nastepnych kilku lat dostarczata takze zdjgcia
do radzieckiej agencji TASS. Wkrotce potem, w kwietniu 1951 r., rodzi-

na przeprowadzita si¢ do Pragi na prawie dwa lata. Emi pracowat tam

 Wlaéciwie Xiao Li’ang (ur. 1938).

10 Wtadciwie Xiao Weijia (ur. 1943).

!l Musiata tam przetrwa¢ w trudnych warunkach. Zarabiata troche pieniedzy na
fotografiach, w szkotach i przedszkolach, a takze w kotchozach i przedsiebior-
stwach, gdzie byla wynagradzana jedzeniem.

12 Eva byla w kolejnosci jego trzecig z czterech zon. Po$lubit swojg pierwsza zone
Tan Xuejun w wieku 18 lat w Changsha, swoim rodzinnym mie$cie (zmarla
w 1922 r. po $mierci ich corki), W wieku 31 lat ozenit si¢ z 25-letnig Rosjanka
o imieniu Vassar we Wtadywostoku (i wkrotce si¢ rozwiddl), trzecia zong byla
Eva Sandberg, a po raz czwarty ozenil si¢ z Gan Lu w pazdzierniku 1944 r.
w Yanan (rozwiedli si¢ we wrzesniu 1950 r.). Z Gan Lu Emi ma dwéch synow:
Xiao Tieta (ur. 1946 r.) i Xiao Ganping.
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jako sekretarz Chin w Swiatowej Radzie Pokoju. Eva pracowata w dziale
propagandy i fotografowata wszystkie konferencje i kongresy tej orga-
nizacji. Latem 1953 r. rodzina wrocita do Pekinu. Od tamtego momentu
Eva Siao fotografowata codzienne zycie chinskiej stolicy. Uzywala starej
leiki z wymiennymi obiektywami, a potem exakty. Poznata bytego cesa-
rza Pu Yi, réwniez go sfilmowata i sfotografowata. Motywy jej fotografii
obejmowaty zabytki kultury, takie jak Patac Cesarski, kamienne rzezby
przy alei do grobowcow Ming, rzemieslnikow, aktoréw i Spiewakow ope-
ry pekinskiej. Fotografowata bez sztucznego $§wiatta, na materiatach czar-
no-biatych. W ciggu nast¢pnych kilku lat Eva Siao podjela si¢ serii zadan,
ktorych wyniki zostaty opublikowane w Pekinie i Berlinie wschodnim.
Obejmowaly one dwie ksiazki o podréozach do Tybetu, ktorych teksty zo-
staly napisane przez wschodnioniemieckiego pisarza Haralda Hausera'.
W latach 1958-1964 Eva Siao byla takze korespondentka radia i telewizji
NRD, zrealizowata kilka filméw dokumentalnych.

Pod koniec lat pigcdziesiatych sytuacja polityczna w Chinach ule-
gta zmianie. Kraj oddzielit si¢ od obozu socjalistycznego i zdystansowat
od Zwigzku Radzieckiego, ktorego obywatelem byla Eva Siao od 1935
r. Malzenstwo Siao znalazto si¢ na czarnej liscie i probowano przedsta-
wiac¢ ich jako rewizjonistow i szpiegow ZSRR. Eva Siao doznata zatama-
nia nerwowego pod koniec 1962 r., po czym zapadta na depresje. Latem
1964 1. po raz pierwszy ustyszata wyrazenie rewolucja kulturalna w zwigz-
ku z planami ,,zrewolucjonizowania” opery pekinskiej. Przez dziesigc
lat znikaly tradycyjne postacie, takie jak Niebo i Krol Malp, Mandaryn,
Nimfy i Dziewice. Zastgpili je teraz zdrajcy, rolnicy i Armia Wyzwolenia.
We wrzesniu 1964 r. Eva Siao ztozyla wniosek o obywatelstwo chinskie,
po odestaniu do konsulatu ZSRR paszportu radzieckiego. Z tym nowym
statusem musiata zrezygnowac z pracy w telewizji NRD. W pazdzierni-
ku 1964 r. Eva Siao otrzymata obywatelstwo chinskie — dokument zostat
podpisany przez Czou En-laja, ktérego podziwiata. Utrzymywala jednak
dalej kontakty ze swoimi europejskimi przyjaciotmi, m.in. stynnym ,,la-

tajacym Holendrem”, dokumentalista Jorisem Ivensem. Zachod ogladat

13 Ulrike Henning. http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/eva-
siao/ (dostgp 10 12017 1.).
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chinski komunizm gtéwnie dzigki jej zdjeciom. Pokazywata ulice, place,
patace, oper¢ pekinska, dzieci, ludzi przy pracy. W tym czasie rozpoczat
si¢ 15-letni okres przesladowan. Poczatkowo miata trudnosci ze znalezie-
niem nowej pracy. W warunkach rewolucji kulturalnej, ktéra oficjalnie
rozpoczeta si¢ w 1966 1., Eva Siao musiata przyznac: ,,Po prostu nie mo-
gtam sobie poradzi¢”. Rywalizujace grupy polityczne walczyly o prawo
do ,,wlasciwej linii”, wlasciwej interpretacji Mao. Zamieszki w calym
kraju, zte traktowanie i ponizanie tysigcy ludzi réwniez spowodowaty
ofiary $miertelne. Kontakty ze $wiatem zachodnim przyptacita wraz z me-
zem wig¢zieniem. W czerwcu 1967 1. Eva Siao zostala aresztowana, prawie
w tym samym czasie co Emi Siao. Nastepne siedem lat spedzita w poje-
dynczej celi w wojskowym wigzieniu. Nie wolno bylo jej mowic, spiewaé
i plaka¢. Podczas dzwonienia musiata wstac lub si¢ potozy¢. Szczegolnie
w pierwszych dwach latach wigzienia Eva Siao doznala obelg, upokorzen
i ngkania ze strony straznikow. Po ponad siedmiu latach odosobnienia zo-
stala wypuszczona z wigzienia, a nieco pozniej jej maz. Przez caly czas
zatrzymania Eva i Emi nie wiedzieli nic o sobie. Przez kilka lat Eva Siao
miata zakaz pracy, a oboje matzonkowie mieli zakaz kontaktowania si¢
z dawnymi przyjaciétmi. Ich oficjalna rehabilitacja nastgpita w sierpniu
1979 r. Emi Siao zmart w 1983 .

Eva zaczgta studiowac tai chi, qi gong i chinskg filozofi¢. Wznowi-
fa swoj zwiazek z telewizja NRD. W 1986 r. miala pierwsza wystawe
prac fotograficznych w Sztokholmie. Dalsze podroze zaprowadzity jg do
Szwajcarii, Niemiec, Wielkiej Brytanii i USA. Doswiadczyta upadku muru
berlinskiego w Niemczech, ale nadal wierzyta we wtasng socjalistyczng
$ciezke Chin. Po roznych perypetiach zyciowych (narodziny dzieci, prze-
sladowania, $§mier¢ m¢za) odwiedzita trzykrotnie miejsce dziecinstwa —
Ladek-Zdroj. Za pierwszym razem w 1992 r. przyjechata z ekipg filmowa
Yucca Film, by nakrgci¢ sceny z dziecinstwa. Kilka lat weze$niej napisata
autobiografi¢ China — mein Traum, mein Leben [Chiny — moje marzenie,
moje zycie], na podstawie ktorej powstal w 1993 r. film dokumentalny
Mein Traum, meine Liebe, meine Hoffnung [Moje marzenie, moja mitosc,

moja nadzieja]. W filmie tym jest fragment przedstawiajacy dawny zaktad
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wodoleczniczy Thalheim, nakrecono tez wtedy sceng z teleskopem z dzie-
cinstwa Evy na dachu jednego z domow sgsiadujacego z willg Talheim'.
Tutaj si¢ tez leczyla. Przyjechala dwukrotnie z przyjacidétmi na kuracje¢ do
Ladka-Zdroju w 1996 i 1998 r.!> Wiadata biegle angielskim, chinskim,
francuskim, rosyjskim i szwedzkim, ale pod koniec zycia reagowata tylko
w jezyku niemieckim. Zmarta cztery dni po swoich 90 urodzinach w Pe-
kinie 29 XI 2001 r.!* Do konca wierzyta w swoje komunistyczne mrzonki,
mimo ze sama spedzita siedem lat w odosobnieniu, a jej mgz musial po-
kutowa¢ w wiezieniu przez lata. Nigdy nie wykazywala zadnych watpli-
wosci co do systemu. Nawet po masakrze na placu Tiananmen 4 czerwca
1989 r. — milczata'.

Grob Evy Siao i jej meza znajduje si¢ na cmentarzu Babaoshan Revo-
lutionary (Bohaterow Rewolucji) w Pekinie'®. Zostawita po sobie ponad
10 000 zdje¢ z Chin. Jej prace zakupilo Muzeum Ludwiga w Kolonii
i Moderna Museet w Sztokholmie'”.

W latach 80. i 90. XX w. miata wiele wystaw fotograficznych na ca-
tym §wiecie. Chciata tez pokaza¢ swoje prace w Ladku-Zdroju. Na pyta-
nie, kim sie czuje przede wszystkim: Niemka, Zydowka czy obywatelka
$wiata, odpowiadata z usmiechem: Jestem Chinka, Chiny to m6j dom?,

14Za te informacje dzickuje matzenstwu przewodnikéw: Lucynie Adamskiej-
-Wulicz i Ryszardowi Wuliczowi, a w szczegolnosci Lucynie, ktéra byla za-
trudniona przy filmie jako thumacz.

15 Eva planowata jeszcze przyjechaé¢ do Ladka-Zdroju w 2001 r. W 1998 r. odwie-
dzita pp. Wuliczéw w ich domu w Migdzygérzu. Podzigkowania za udostepnie-
nie zdjecia Evy Siao z rodzinnego archiwum pp. Wuliczéw.

16 Astrid Oldekop, Meine Freundin Eva Siao, w: https://clubduesseldorfkarlstadt.
soroptimist.de/fileadmin/user_upload/Club/Duesseldorf-Karlstadt/Vortra-
ege/2015 DRACHENPOST.pdf, s. 6 (dostep 10 12017 r.).

17 Der Spiegel” z dn. 3.12.2001 r.

18 http://www.berliner-zeitung.de/zum-tod-der-deutschen-fotografin-eva-siao-
china--mein-traum--mein-leben-16117386&prev=search (dostgp 10 1 2017 r.),
http://hua.umf.maine.edu/China/HistoricBeijing/Babaoshan/index.html  (do-
step 1012017 r.).

¥ Ulrike Henning. http://www.fembio.org/biographie.php/frau/biographie/eva-
siao/ (dostgp 10 12017 1.).

20 Chiny, moje marzenie, ,,Gazeta Wyborcza Dolno$lgska” z dn. 21.9.1998 1., s. 7.
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Ozaydin Sabri, Der Weg. Ein Filmgedicht mit und iiber Eva Siao,
1995.

Summary

Eva Sandberg was born on November 8, 1911, in Wroctaw. She was the dau-
ghter of a neurologist, Dr. Richard Sandberg. In 1896, Dr. S. Landsberg together
with Dr. Richard Sandberg bought from the photographer Paul Voelkel the Spa
House Thalheim in Ladek-Zdr6j where they ordained there for many years. Eva
spent her childhood in Ladek-Zdroj in the Villa Thalheim (now Villa Janina). Her
brother Herbert moved to Sweden, where he became an acclaimed conductor and
composer. Their mother lost all of her money in 1923 due to inflation. Photo-
graphy that used to be only a hobby had then become her profession. She started
taking pictures of bathers and was able to support the family. That is probably
when Eva got interested in photography. In 1929, her mother died of heart dise-
ase. At the beginning of the 1930s, Eva attended photography studies in Munich.
Due to the political situation in Germany (the Nazis came to power) she decided
to go to her brother, to Sweden and from there to The Soviet Union because she
sympathized with the communists. She was working there as the secretary of
the writer — Isaac Babel. In 1934, together with Babel, she moved to the Artists’
Association in Georgia. There she met her future husband, a young communist,
Chinese writer and translator Emi Siao (actually Xiao San), who was a close as-
sociate of Mao Tse-tung. They got married in 1935 in the Soviet Union. After mo-
ving to China, she started working as a photojournalist. She witnessed the birth
of communist China. Her life as a professional photographer began after 1949.
In 1950 she got a job at the Xinhua agency. In 1951, she went to Prague with
her family where they spent two years. She worked for the Soviet news agency
TASS. Between 1958 and 1964 she worked for radio and television broadcasting
of the German Democratic Republic. She was granted the People’s Republic of
China citizenship in 1964 but she kept in touch with her European friends. The
West could observe the Chinese communism mainly through Eva’s photographs.
Her frames showed streets, squares, palaces, Beijing Opera, children, people at
work. She paid a high price for her European contacts during the Cultural Revo-

lution. Together with her husband, they were imprisoned. Mr. and Mrs. Siao were
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arrested in June 1967. They remained in isolation until 1974. In 1979 they were
rehabilitated. Eva Siao died on November 29, 2001, in Beijing. Eva’ s and her
husband’ s grave can be found at the Babaoshan Revolutionary (Heroes of the
Revolution) cemetery in Beijing. She left over 10,000 photos from China. All
of her works were purchased by the Ludwig Museum in Cologne and Moderna

Museet in Stockholm.

Keywords: China, the Chinese communism, Eva Sandberg, Eva Siao, history of

photography, Ladek-Zdroj, Beijing, Cultural Revolution, Wroctaw
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1. Willa Talheim,
https://polska-org.pl/545708,Ladek Zdroj,Willa_Janina.html.

2. Portret Evy Siao (Sandberg) z m¢zem Emi
https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Emi_Siao %26 Eva_Siao.jpg.
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3. Willa Janina
https://polska-org.pl/545708,Ladek Zdroj,Willa_Janina.html.

4. Portret Evy Siao. Migdzygorze VIII 1998 r. Fotografia z archiwum
prywatnego pp. Wuliczow
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Zbigniew Tomaszczuk
Wydziat Sztuki Mediow
Akademia Sztuk Pigknych

Warszawa

Wykorzystywanie zdjeé archiwalnych w projektach artystycznych

Using archival photos in artistic projects

Streszczenie

Tekst dotyczy tworczosci wybranych polskich fotograféw, ktorzy przywo-
hujac zdjecia z historii opisuja wspodtczesne problemy, miedzy innymi wpisujac
zdjecie w aktualny kontekst. Prace te maja charakter narracyjny i polegaja na
modyfikowaniu istniejacych fotografii w celu ich wykorzystania do tworzenia

wiasnych opowiesci.

Slowa kluczowe: fotografia archiwalna, archeologia fotografii, fotograficzne

dziatania performatywne, reinterpretacja przesztosci.

Zdarza si¢, ze fotografie powstajace jako indywidualne archiwa pa-
migci zmieniajg po latach swoja funkcje, przechodzac na strong pamie-
ci zbiorowej. Przesunigcie to zwigzane jest ze zmiang funkcji fotografii
dokumentalnej w kierunku nadawania jej warto$ci symbolicznych. John
Berger wprowadzajac rozroznienie pomigdzy tymi dwoma odmiennymi
sposobami uzycia fotografii opisuje ten problem nastgpujaco: ,,Powinni-
$my wroci¢ do wprowadzonego wczesniej rozroéznienia pomigdzy pry-
watnym i publicznym sposobem wykorzystania fotografii. W prywatnej

fotografii kontekst rejestrowanej chwili ulega zachowaniu, dzigki czemu

123


http://dx.doi.org/10.16926/ep.2016.11.01

Zbigniew Tomaszczuk

fotografia zyje zanurzona w nieprzerwanej ciggtosci. (Jesli na $cianie wisi
zdjecie Piotra, to jest mato prawdopodobne, ze zapomnimy, kim byt dla
na nas Piotr.) Publiczna fotografia, odmiennie, jest wyrwana z kontekstu
1 staje si¢ martwym przedmiotem, ktory — wlasnie z powodu tego, ze jest
martwy — moze zostac arbitralnie wykorzystany.”"

Sprobujmy opisac kilka przyktadéow autorskich realizacji wykorzystu-
jacych to ,,wyrwanie”. Na zbiorowej wystawie z roku 1971 Fotografowie
poszukujgcy Jerzy Lewczynski zaprezentowal prace Nasze powigkszenie
— Nysa 1945. Wykorzystal zdjecie zrobione przez swojego przyjaciela
przedstawiajace pociag przepetniony repatriantami migrujacymi na Zie-
mie Odzyskane. Lewczynski dokonat zabiegu powigkszenia fragmentow
zdjecia przedstawiajgcych sylwetki podréznych, ktore umiescit na gorze
i dole odbitki. Zabieg ten, niewatpliwie inspirowany filmem Michelangelo
Antonioniego Powigkszenie, zmienit wymowe zdjecia. Poruszy? istotny
problem fotografii, jakim jest zmiana kontekstu zdjecia przez wykorzy-
stanie w tym przypadku skali odwzorowania. Fotografia przedstawiajaca
anonimowe masy przemieszczajacych si¢ ludzi, w wyniku politycznego
uktadu w Jalcie, stata si¢ symbolem indywidualnych losow Polakow. Na
tym samym pomysle reinterpretacji zdjgcia opart autor inng prace Negatyw
(1975). Sktadaja si¢ na nig trzy ujecia przedstawiajace kolejne powigksze-
nia twarzy kobiety, az do catkowitej nieczytelnosci wizerunku. Osobiscie
interpretuj¢ ten cykl jako odnoszacy si¢ do istoty materii wszechswiata
sktadajacego si¢ z pojedynczych elementdw (atomoéw). Materia wszech-
$wiata utozsamita si¢ z materia fotograficznej emulsji. Czlowiek jest tylko
jego niewielka czeScia, zbiorem atomow, z ktorych sktada si¢ wszech-
swiat. Kolejna znang praca autora, ktora chcialbym przywotac, jest se-
kwencja trzech negatywow pod wspdlng nazwa Negatyw. Tryptyk znale-
ziony na strychu (1977). W pracy tej wazne jest podniesienie do rangi
ostatecznego obrazu samego negatywu, ktory dla Lewczynskiego posiada
moc wrecz magiczng. Wedlug stow autora: ,,Istnieje granica niwelujaca
roznic¢ migdzy negatywem a pozytywem. Fotografia bedgca przekazem

spraw minionych posiada cechy dokumentu bezposrednio uczestnicza-

I J. Berger, O patrzeniu, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 82.
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cego w wydarzeniach. W procesie szukania prawd absolutnych negatyw
staje si¢ pierwszym i wiarygodnym $wiadkiem. Kontakt z przesztoscia
materializuje sie.”? Zdjecie, ktore w swojej pierwotnej formie byto wazne
w zbiorze rodzinnych fotografii, zostato poprzez pokazanie go na wysta-
wie, umieszczone w kontekscie masowej wyobrazni. Pojedynczy odbior-
ca rodzinnej pamigtki zastapiony zostal zbiorowym widzem ekspozycji.
Dokument zaistniat w obszarze idei sztuki. Te fascynacje negatywem
najpelniej zaistnialy u Lewczynskiego na jego indywidualnej wystawie
Negatywy — cigg dalszy pokazanej w 1984 roku w warszawskiej Matej
Galerii ZPAF/CSW. Na ekspozycji tej autor wystawit zbior negatywow
znalezionych w 1979 roku w Nowym Jorku. W katalogu wystawy czy-
tamy: ,,Jest ciepty ranek 6 wrzesnia 1979 r. Wychodze z Domu Artysty
przy ul. Bethune w Nowym Jorku, gdzie mieszczg si¢ pracownie Fundacji
Kosciuszkowskiej. Po przejsciu progu widze przed soba na ulicy sterte
$mieci ztozong z przerdznych materiatow. Od razu zauwazam jakie$ po-
rozrzucane fotografie, koperty i papiery. Thumiac zazenowanie podchodze
blizej i ogladajac zdjecia widzg rowniez pelno kopert z negatywami. Mgj
Przyjaciel znajac moje zainteresowania zacheca mnie do zabrania znalezi-
ska. »To normalne, znowu kogo$ wyrzucaja, czyjes zycie« mowi z usmie-
chem. Pakuj¢ do torby co moge i id¢ w strong metra. W domu pobieznie
przegladam negatywy i widze rzeczy, iScie kawatek prywatnej Ameryki.
Nie mam czasu na refleksje, ale cieszy mnie posiadanie tak cennego skar-
bu. To nowy krok w uprawianej przeze mnie »znalezionej fotografii« !”
Opisane powyzej prace wiaczyt Lewczynski w spdjny program pod
nazwg ,archeologii fotografii”. O istocie tego projektu tak pisal Adam
Sobota: ,,Archeologia fotografii to dla Lewczynskiego zaréwno kontem-
plowanie pojedynczych znalezionych zdje¢ czy negatywow, jak i praca
badawcza, odstaniajaca rézne epizody historii. Tak byto na przyktad z do-
ciekaniami na temat postaci Wilhelma von Blandowskiego, dziewigtna-
stowiecznego pioniera fotografii dzialajagcego w Gliwicach 1 Australii,
i z odnalezieniem jego waznych prac. Innym przypadkiem byto zajgcie

si¢ w ostatnich latach dorobkiem Feliksa Lukowskiego, autora bezcen-

2 ]. Busza, Wobec fotografii, Centralny Osrodek Kultury, Warszawa 1983, s. 165.
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nej dokumentacji zycia wsi w Lubelskiem w latach czterdziestych, ktora
Lewczynski ocalit przed zniszczeniem i wprowadzil w obieg kultury. [...]
Dziala jako entuzjasta starajacy si¢ wzbudzi¢ jak najszersze zaintereso-
wanie zbieractwem i badaniami fotografii, a w swojej sztuce taczy zdjecia
wlasne z materialem stworzonym przez innych, zawsze zaznaczajac fakt
cytowania i tym samym respektujac prawa autorstwa obok praw realnosci
wydarzen ukazywanych na fotografiach.””

Opisujac prace Lewczynskiego warto zaznaczy¢, ze juz w 1959 r. ne-
gatywy wykorzystywal w swoich zestawach zdje¢ Zdzistaw Beksinski.
Innym autorem, ktérego wypelniong archiwalnymi fotografiami twor-
czos¢ cheialbym przywotaé, jest Andrzej Rozycki, ktory byt swego czasu
cztonkiem waznej w historii polskiej fotografii grupy twoérczej ,,Zero-61.
Na wystawie w Galerii FF w Lodzi w 2005 roku pokazat zestaw zdjg¢ pod
wspolnym tytutem Fotografia nostalgiczna, ktory to termin odnosit do
prac powstatych pod wpltywem zdj¢¢ rodzinnych. Wykorzystal fotografie
z prywatnego archiwum, ktore jak to okreslat nasycone sg czasem zanu-
rzonym w przeszto$ci i na roznych etapach jego zycia byty posrednig lub
bezposrednia inspiracja jego tworczosci, w ktorej szczegolnie interesowa-
fa go specyfika fotografii srebrowej, zwigzana z chemicznymi procesami
w ciemni. Cztonkowie wymienionej grupy ,,Zero-61": Jozef Robakowski,
Jerzy Wardak i Antoni Mikotajczyk rowniez wykorzystywali w swojej
tworczosci archiwalne fotografie.

Po wielu latach Jozef Robakowski zrealizowal wystawe i1 katalog-
-album Ojciec z albumu, po§wigcone pamieci ojca, na ktore sktadaty sie
oryginalne zdjecia z rodzinnego archiwum?*. T¢ intymna, jak pisat w kata-
logu, wystawe dedykowat autor swojej mamie i wielu polskim rodzinom
zdestruowanym przez wojne i wladze PRL.

Niezwykle ciekawie wykorzystywal archiwalne fotografie rodzin-
ne Stefan Wojnecki. Autor stosowat ptynng fotograficzng emulsje, ktorg
pokrywat r6zne powierzchnie, takie jak: ptétno, drewno, szklo itp., by

nastepnie kopiowa¢ na tych powierzchniach obrazy fotograficzne, na

3 A. Sobota, Konceptualnosé fotografii, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
2004, s. 28-30.

4 Wystawa miata miejsce w Galerii Prezydenckiej w Warszawie w 2005 .
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ktore sktadaty si¢ zarowno zdjecia, jak i réznego typu dokumenty. Prace
te zaprezentowat na indywidualnych wystawach: Fotografia swobodna
w Jaszczurowej Galerii Fotografii w Krakowie w 1980 r. i Fotografia toz-
samosci w BWA w Gorzowie Wielkopolskim w 1981 r. w ramach Gorzow-
skich Konfrontacji Fotograficznych. Artyste¢ interesowat problem odkry-
wania i opisywania wlasnej tozsamos$ci. W autorskim komentarzu pisat:
,Probuje przedstawic¢ swoje rodzinne zdjecia tak, jak je pamigtam, jak je
odtwarzam na ekranie pami¢ci. Zacierajg si¢ wtedy drugoplanowe szcze-
goty i uciekajg w nicokreslonos¢ tta. Aby tym wyrazniej uwypukli¢ detale
dla mnie istotne, wazne. Sa nimi osoby, ich gesty, twarze — jaki$ napis lub
moja wlasna podobizna. Zywa tylko dzieki fotografii. [...] Czasami po
latach utajenia, ignorowana podczas fotografowania mozaika tta zaczyna
przemawia¢ do wyobrazni. Lapidarnym skrotem zamazanych szczegotow
wyraza wowczas nowo odkryta prawdg, ksztattujaca wewnetrzne oblicze
odkrywcy. Zwykte banalne zdjecia pamigtkowe uwazam za klucze do
mojej tozsamosci, tozsamosci zespolonej z codziennoscig zycia niczym
noszona w kieszeni chusteczka” (Fotografia tozsamosci), 1981.

W marcu 2009 roku warszawska galeria Asymetria pokazata wysta-
we Mariusza Hermanowicza Stryj Piotr bgdaca rekonstrukcja portretu
przodka. Bohaterem wystawy byt Piotr Hermanowicz (1881-1939), stryj
ojca Mariusza Hermanowicza, ktory zaginal bez wiesci we wrzesniu 1939
roku, po wejsciu do Wilna wojsk sowieckich.® Hermanowicz starat si¢
zglebi¢ i odkry¢ nieznane watki z biografii stryja — rzezbiarza. Jak pisat
w internetowej ,,Fototapecie” Marek Grygiel: ,,Projekt Mariusza Herma-
nowicza Stryj Piotr to nie tylko proba dotarcia do postaci z rodzinnego
kregu — to bardzo osobista i wnikliwa rekonstrukcja »straconego czasu,
miejsc minionych i tego wszystkiego, co sklada si¢ na bogactwo indywi-

dualnych i zbiorowych losow™.”

> S. Wojnecki, Pekniecia ku symulacji, Poznan 1999, s. 77.

® Premierowa wystawa odbyla sie w kwietniu 1993 r. w Galerii Fotografii
w Gdansku, a potem prezentowana byta tylko jeden raz, w 1996 roku w Olsz-
tynie.

7 http://www.fototapeta.art.pl/’2009/mha.php [dostep: 5.06.2009].
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Ze starych fotografii rodzinnych i innych, niekiedy anonimowych, ko-
rzysta od lat w swojej tworczosci Wojciech Prazmowski. Bardzo czgsto
dokonuje zabiegu naktadania si¢ obrazéw. Lech Lechowicz tak komen-
towatl ten zabieg: ,,Obrazy nakladajac si¢ na siebie nie tylko przenika-
ja si¢ swoimi indywidualnymi historiami, ale tworza nowa, iluzoryczna
przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ rownie iluzoryczna egzystencja zjaw
przywotanych z przesztosci, anonimowych bohateréw Prazmowskiego.
Iluzja jest jednak wystarczajaco sugestywna, abySmy zostali wciggnie-
ci do tej szczegdlnej gry, niejasnej, pelnej zagadek i nieoczekiwanych
sytuacji, odwotujacej si¢ bardziej do wyobrazni, niz do tego co rzeczy-
wiScie widzimy.”® Rowniez proste zlozenie rewersu zdjecia z awersem
stanowigcym np. r¢cznie nanoszong notatke zmienia znaczenie fotografii.
Tak dzieje si¢ w przypadku mojej ulubionej fotografii Maty stownik wo-
jenny z 1994 roku. Na pamigtkowa fotografi¢, przedstawiajaca mtodego
zolierza pozujacego w fotograficznym studio przed wyjazdem na front
II Wojny Swiatowej, Prazmowski naswietlit odwrotng strone zdjecia, na
ktorej mtody chlopak nanidst recznym pismem list¢ przedmiotow, kto-
re chce zabra¢ na wojne. Wsrod rzeczy codziennego uzytku, takich jak:
recznik, sweter czy talerz, pojawiajg si¢: skrzypce i aparat. Z dzisiejszej
perspektywy, kiedy to znamy z historii niewyobrazalny tragizm lat woj-
ny, zderzenie jej wyobrazenia z gra na skrzypcach wywotuje u widza no-
stalgiczny odruch. Podwdjne eksponowanie fotografii z wykorzystaniem
w wielu przypadkach starych fotografii (réwniez np. nagrobkowych) stato
si¢ udziatem wielu prac Waldemara Jamy, ktory komentuje ten proces na-
stepujaco: ,,Poszukiwanie wtasnej tozsamosci, poprzez wizerunki innych
to motto; przestanie mojego fotografowania. Jako fotograf zdany tylko na
powierzchnig, ptaszczyzne, probuje poszarpane kawatki rzeczywistosci
stopi¢ ze sobg, nada¢ im moc magiczng, zatrzymac czas, przywrocic inny
wymiar.””

Inny kontekst wykorzystywania fotografii archiwalnej stat si¢ swego

czasu udziatem artystycznych dziatan Jagody Przybylak zwigzanej z fo-

8 L. Lechowicz, Fotografia polska. Wojciech Prazmowski, Terra Nova, Warsza-
wa 2000, s. 2-3.
® W. Jama, Fotografia, WAIF, Warszawa 2006, s. 6.
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tografia medialng konca lat 70. Na wystawie Zdjecie zaprezentowanej
w 1978 roku w Galerii Gdanskiej wykorzystala dwie fotografie z wlasnej
kolekcji starych zdje¢ grupowych. Pierwsze zdjecie przedstawialo grupe
ucznidw wraz z nauczycielami. Autorka dokonata zabiegu powigkszenia
i oddzielnego pokazania kazdej twarzy sprowadzonej do jednakowego
rozmiaru. Stworzyla nowa sytuacje pozwalajaca na indywidualny kon-
takt z kazda osoba, bez utraty relacji miedzy sfotografowanymi osoba-
mi. Drugie grupowe zdjecie zostato poddane podobnemu procesowi, ale
w tym wypadku znaczne powigkszenie twarzy spowodowato rozluznienie
zwigzkéw miedzy sfotografowanymi. Przywolajmy krotki komentarz do
tych zdje¢ autorstwa Wojciecha Leszczynskiego zamieszczony w kata-
logu wystawy. ,,Zdjecie traktowane jest tu jako $lad rzeczywistosci, na
ktorym to §ladzie wykonujac dzialanie tworzymy nowy $lad, ale juz nasz
wlasny. Znaczenie tego $ladu zalezy od naszego rozumienia oryginatu,
a zatem i §wiata, od naszego don stosunku, od naszej jego oceny. Sens tego
dzialania, jak i wielu innych podobnych eksperymentow polega na ujaw-
nieniu pewnych wlasciwosci ludzkiego umystu, mozliwych do wykrycia
w procesie wzrokowej percepcji. Polega on rowniez na coraz szerszym
traktowaniu informacji (w cybernetycznym znaczeniu tego stowa) jako
tworzywa artystycznego™.!® W 2016 roku Galeria Promocyjna w War-
szawie pokazata retrospektywna wystawe artystki pod tytutem Zblizenia.
Zostatl tam zaprezentowany interesujacy tryptyk wykonany wg podobne-
go jak we wczesniejszych pracach klucza. Chodzito o wyodrgbnienie ze
zdjecia znaczacego dla artystki elementu. Na pierwszej fotografii widzi-
my grupe ludzi zgromadzonych w duzej sali. Niektorzy siedzg przy okrg-
glych stolikach, inni stojg pod $ciang. Ogladajac fotografie pod szklem
powiekszajacym autorka dostrzegla w glebi posta¢ dziewczyny patrzacej
prosto w obiektyw fotografa. I to witasnie jej Przybylak poswigcita prace.
Na drugiej fotografii zastonita calo$¢ z wycietym otworem w miejscu in-
teresujacej ja dziewczyny, a na trzecim pokazala w duzym zblizeniu jej

twarz. ,,Teraz to ona jest kluczowa postacig. Widzimy ja z bliska, jednak

1OW. Leszczynski, Jagoda Przybylak, Zdjecie, katalog, Galeria, Gdansk 1978.
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jej tozsamos¢ pozostaje dla nas zagadka. Efekt rozmycia towarzyszacy
temu zabiegowi nadaje pracy charakter fotografii spirytualistyczne;j”.!!

Na wystawie Przedmioty, fotografia, reminiscencje eksponowanej
w Galerii FF w Lodzi w 1998 roku, Aleksandra Manczak odwotata si¢
do rodzinnych historii, tworzac assemblaze sktadajace si¢ z fotografii
z rodzinnych archiwéw, roznych osobistych przedmiotéw i innych frag-
mentdéw rzeczywistosci, jak: liscie, koperty, kosmyki wtosow, zasuszone
rosliny itp. Grzegorz Sztabinski w katalogu wystawy pisat: ,,Aleksandra
Manczak wprowadza nas w wlasny $wiat rodzinnej przesztosci, odstania
przed nami jego tajemnice, ale nie dlatego, zeby$Smy je poznawali. Chce
sprowokowaé odbiorcéw do przypomnienia sobie wilasnej przeszitosci,
uswiadomienia dziejow wlasnej rodziny, uaktywnienia archiwéw pamig-
ci. Funkcja tej sztuki nie jest wigc dokumentacyjna, a ewokacyjna. Jej
warto$¢ polega nie na bogactwie, kompletnosci, wiarygodno$ci zgroma-
dzonego materiatu, a na sile oddzialywania. W jej oddzialywaniu na od-
biorcow liczy si¢ glebia i rozleglos¢ poktadoéw pamieci, ktore dzigki cy-
klowi prac Strefa bardzo intymna — nic na sprzedaz zostaja uaktywnione.
To nie nasza matka ukazana jest na zdj¢ciu. Teczka i okulary nie nalezaty
do naszego dziadka. Jednak wokot pokazanych przedmiotéw krystalizujg
si¢ wspomnienia, ktore by¢ moze nigdy nie pojawily si¢ w naszych my-
$lach.”'?

Fotografia archiwalna moze by¢ inspiracja réwniez dla dziatan o cha-
rakterze performatywnym. Pawet Kula wykorzystat zdjecie, ktore w la-
tach 80 ubiegtego wieku wykonat jego ojciec podczas wspolnej wycieczki
do Warszawy. Powstata wspoélna fotografia z czarnoskorym rowiesnikiem,
co$ na ksztalt egzotycznej pamiatki. Zdjecie nie niosto zadnego znaczenia
dla zadnego z chlopcow, bylo wyrazem 6wczesnej sytuacji, gdzie spo-
tkanie osoby o ciemnej karnacji byto czyms$ na ksztalt sensacyjnego wy-

darzenia. Po wielu latach Kula powrdcit w to samo miejsce namawiajac

' http://magazyn.o.pl/2016/dorota-groyecka-jagoda-przybylak-z-bliska-
widac-wiecej-i-mniej/#/, Dorota Gorycka, Jagoda Przybylak. Z bliska wida¢
lepiej,(4.12.2018).

12G. Sztabifiski, Miejsce fotografii w tworczosci Aleksandry Mariczak, katalog,
Galeria FF Lodz 1998, s. 2.
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spotykanych przechodniow do wykonania wspdlnej fotografii w analo-
gicznej pozie. Dziatanie skomentowato efekt ewolucji sposobu postrze-
gania osoby czarnoskérej w Polsce. Kula tak komentuje te akcje: ,,Okre-
Slenie «Murzyn» ma w jezyku polskim dos$¢ rozlegle i nieprecyzyjne
znaczenie. [...] Obecnie okreslenie to moze by¢ wyrazeniem neutralnym,
jednak funkcjonuja w mowie potocznej sformutowania wykorzystujace
stowo «Murzyny, ktorych znaczenie jest negatywne lub wrecz obrazliwe.
Ostateczne znaczenie zalezne jest od intencji uzywajacego (By¢ sto lat za
Murzynami; polski lub bialy Murzyn; robi¢ za Murzyna — to tylko niekto-

»13

re przyktady)”'". Kolejne zdjecia Kuli to cykl inspirowany roéwniez foto-
grafiami ojca wykonywanymi jako pamigtkowe przy réznych rodzinnych
sytuacjach. Autor tworzac repliki 6wczesnych sytuacji starat si¢ dodrze¢
do tych samych miejsc i wykona¢ fotografi¢ powtarzajaca sposob kadro-
wania, ustawienie postaci oraz wyrazu twarzy osob obecnych na pierwo-
wzorach. Fotografie wykonane z dystansu kilkunastu lat ukazujg niemoz-
no$¢ powrotu do przesztosci nabierajac niekiedy groteskowego wydzwie-
ku. Sam proces inscenizacji zdj¢¢ jest ciekawym zabiegiem stwarzajagcym
mozliwos¢ indywidualnego odegrania sceny mogacej by¢ dla kazdego
z pozujacych emocjonalnym powrotem do wspomnien. W ostatnim z cy-
towanych przeze mnie cykli autora Archiwum Domowe II, powigkszone
fotografie wykonane w swoim czasie w pokoju rodzicow umieszczone
zostaly w niezmienionym do dzisiaj wnetrzu, tworzac rodzaj instalacji,
w ktorej zdjgcie ma swoja kontynuacje poza kadrem. Wykorzystywanie
we wlasnej tworczosci zdjg¢ archiwalnych gtownie o charakterze wer-
nakularnym (rodzinnych, naukowych, etnograficznych, dokumentacji
medycznych itp.) staje si¢ szczegdlnie dzisiaj, wobec nadmiaru obrazéw,
interesujgcg praktyka artystyczng. Znaczenie tych fotografii nie pochodzi
od autora oryginatu, lecz formuje si¢ w odniesieniu do zmiany kontekstu
ich funkcjonowania. Stajg si¢ obrazami wzbudzajgcymi i ksztattujacymi
nasze emocje, wpltywajacymi na rozumienie $wiata.

W ciag powyzszych teoretycznych rozwazan chciatbym wiaczy¢ przy-

ktad wiasnej tworczosci zwigzanej z wykorzystywaniem archiwalnych

13 P. Kula, Spotkanie, ,,CameraObscura”, 2009, nr 2, s. 26.
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fotografii. Moj cykl Spirala czasu opiera si¢ na przetwarzaniu wartosci
dokumentalnej zdjgcia w ideg artystyczng. Wykorzystatem ide¢ remedia-
cji, czyli zastepowania jednego medium historycznie nowoczesniejszym.
Skanujac czarno-biate zdjecia w trybie RGB moglem w wyniku tego pro-
cesu zamieni¢ je na fotografie barwna, w ktérej barwa jest oznaka uptywa-
jacego czasu. Przeszto$¢ spotyka si¢ tu z terazniejszoscia, a terazniejszosé¢

reinterpretuje przesziosé.
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Summary:

The text concerns the work of selected Polish photographers who, when re-
calling photos from history, describe contemporary problems, among others, by
typing a photo into the current context. These works are narrative and involve

modifying existing photographs in order to use them to create their own stories.

Keywords: archival photography, photography archaeology, photographic

performative activities, reinterpretation of the past.
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1. Z. Tomaszczuk, Spirala czasu 1, Warszawa, 1929-2009

2. Z. Tomaszczuk, Spirala czasu 1, Warszawa, 1929-2009
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Ruzomberok
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Atelier natury — fotografia w edukacji wizualnej na przykladzie stu-
denckich dzialan plenerowych

Ateliér prirody — fotografia vo vizualnom vzdelavani na priklade Student-
skych outdoorovych aktivit

Atelier of nature — photography in visual education on the example of

student outdoor activities

Streszczenie

Artykut przedstawia prace studenckie powstate podczas dziatan plenerowych
zrealizowanych w okresie od 2014 r. do 2017 r. Zajecia prowadzone poza uczel-
niang pracownig organizowane sg corocznie ze studentami edukacji artystycznej
(KU, Ruzomberok) w $rodowisku sanatorium dla dzieci w Zeleznie (Nizne Ta-
try). W artykule przedstawiono techniki artystyczne i rezultaty dziatan studentow,

ktérzy poszukiwali rOwnowagi migdzy technologig a ekologia.

Stowa kluczowe: edukacja artystyczna, sztuka, rzemiosto, zdjgcia, kraj

Dokumentovanie vytvarnych projektov
Fotodokumentacia v prispevku dokresl'uje charakteristick atmosférou

$pecifického miesta Zeleznd (Nizke Tatry) s jeho geniom loci a zaroveii
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prezentuje autorské reakcie Studentov, interpretacie realizované svojskym
spdsobom, ktoré tvoria Cast’ spektra Studentskej tvorby a aj vytvarnej pro-
dukcie. Odzrkadl'uje aktivnu Cinnost’ s prirodnymi a recyklovanymi ma-
terialmi, zobrazuje atmosféru konkrétnych priestorov/objektov v krajine.

Vytvarné ulohy a tvorivé pristupy pocas plenérov v rokoch 2014-2017
charakterizoval konkrétny postup a proces tvorby. Studenti postupovali
systémom vnimania prostredia, zberu informacii a vytvarnych podnetov.
Vytvarali texty, skice, denniky nametov, fotografie, video zaznamy. Po-
stupovali systémom koncept, navrhy, realizacia artefaktu. PoCas proce-
su vzniku artefaktov/produktov Studenti vytvarali digitalne fotografické
zaznamy. Tymto sposobom si vytvorili vizualny zéapis z procesov tvor-
by na baze vzajomnej kontinuity vstupov a vystupov medzi jednotlivymi

médiami (kresba, mal'ba, socha, fotografia).

Priroda v umeni — umenie v prirode 2014

Vychodiskom vytvarnych uloh a tvorivych pristupov pre Studentov
pri realizovani projektu Priroda v umeni — umenie v prirode bolo kosi-
karstvo (zvladnutie remesla, techniky koSikarstva v spojeni s dizajnom)
a stratégia Eco-art (podpora udrzatel'nosti zivotného prostredia pomocou
umenia a kreativnych pristupov). Aktivity boli smerované k tradicii a re-
vitalizacii, oziveniu procesov alebo fungovania nie¢oho uz existujiceho.

Ciel’ bol zamerany na znalost’ prirodnych materialov, proporcie, es-
tetiku, spojenie funkcie a dizajnu. Prvym krokom, ktory absolvovali
Studenti v procese realizacie témy bolo nadobudnutie praktickej skuse-
nosti s koSikarstva a to na baze tradi¢ného pracovného postupu pletenia
kosikov. Druhym krokom, ktory riesili Studenti bolo najst’ nové vyuzitie
pre zanikajuce remeslo koSikarstvo v spojitosti s interiérom a exteriérom,
v tejto suvislosti revitalizovat' zanedbané zakutia konkrétneho exteriéru
vytvorenim artefaktu z prirodnych materidlov linedrneho charakteru na
pomedzi dizajnu a vol'ného umenia.

Pocas procesu tvorby Studenti prakticky pracovali s redlnym prirod-
nym materialom — pratim, ktoré sa nachadzalo v arealy Detskej ozdravo-

vne v Zeleznom (Cast’ materialu bola dovezena z inym zdrojov). Nasledne
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vytvarali objekty tvorené technikou kosSikarstva pre interiér vid’. obr. 1

a Cast’ objektov vkomponovanych a zrealizovanych v krajine vid’. obr. 2-3.

Priroda v umeni — ateliér v prirode 2015

Hlavnym ciel'om aktivit na tému Priroda v umeni — ateliér v priro-
de pocas mimoateliérového pobytu bolo pokusit’ sa uplatnit’ v sicasno-
sti preferované pristupy k Zivotnému prostrediu, prehibit’ $tudentom po-
znatky o prirodnych a recyklovatel'nych materialoch a to na baze tvorby
ekologickych objektov. Ciastkovy ciel’ bol orientovany na nazorné cvi-
Cenia s pouzitim zelenych technoldgii, spolu so sucasnymi tendenciami
navratov k prirode prostrednictvom stratégii Land artu, ktoré prispievaju
k zmene pristupu k prirode a novému/ekologickému preciteniu krajiny.
Praktickym cielom témy Priroda v umeni — ateliér v prirode bola tvor-
ba artefaktu/objektu v konkrétnom vytypovanom exteriéry, vytvoreného
z textilnych odpadovych materidlov, prirodnych materidlov a miestnych
obnovite'nych zdrojov. Pri realizovani témy Studenti nadobudli prakticka
skusenost’ s pouzivanim tradi¢nych a netradi¢nych pracovnych postupov,
pri vyuziti zdrojov z krajiny pre umenie v krajine.

Vychodiskom vytvarnych uloh a tvorivych pristupov pre Studentov
sa stali uz spominané umelecké stratégie Land art!, Konceptualne ume-

nie? a Umenie recyklacie®. Studenti Katedry vytvarnej vychovy v krajine

' Land art (ang. land krajina, zem, péda, pevnina, pozemok, art umenie). Jedna
z vytvarnych tendencii — umenia v krajine, ktora sa sformovala na americke;j
scéne v 2.pol. 60. r. a je charakteristickd vytvaranim diel v krajine, pdsobenim
umelcov v prirodnom prostredi ¢i pracou s prirodnymi materidlmi. Gerzova,
J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20.
storocia. Bratislava: Profil, 1999, s. 154.

Konceptudlne umenie (ang. conceptual art, concept art, concept pojem, art

umenie), syn. projektové umenie, informacné umenie Medzindrodné hnutie

vznikajuce v pol. 60. r. na pode USA, ktoré povysilo na naj doleZitejsi aspekt
umeleckej prace myslienku, alebo koncept autora. GERZOVA,JI.: Slovnik sve-
tového a slovenskeho vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia. Bratisla-

va: Profil, 1999, s.145.

3 Umenie recyklacie (ang. art recycling, to recycle znovu uviest' do obehu, znovu
vyuzivat) vytvarna metdda uprednostiiujiica vztvaranie artefaktu z uz existu-
jucich prvkov v ich materidlnej (znovupouzitie najdenych predmetov) alebo
duchovnej podobe (vyhl'adavanie zabudnutych idei, ich ozivenie a navrat do
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skimali/mapovali konkrétny exteriér, vytvarali kresliarske a maliarske
zaznamy z naturdlnych podnetov. Uplatiiovali stratégie tvorby z prirod-
nych materialov. Tvorili artefakty z recyklovanych surovin prevazne s te-
xtilného odpadu obr. 5 a miestnych zdrojov nachadzajucich sa v arealy
Detskej ozdravovne v Zeleznom.

Realizacia vytvarnych prac priamo v krajine, dala moznost’ Studentom
pouzit’ spektrum vytvarnych stratégii, napriklad variant vynatia, doplne-
nia obr. 4, privlastnenia, manipulovania, pripadne premodelovania Casti
v priestore/krajine. Tieto postupy/stratégie im umoznili pracovat’ s dostup-
nym lokalnymi materialmi, ktoré ich obklopovali. Miestna ponuka krajin-
nych zdrojov urcila moznosti prirodzenej recyklacie zdrojov, ekologické
a environmentalne pristupy, ¢o eliminovalo pouZitie novych materialov.
Objekty, ktoré vytvorili §tudenti v Zeleznom, sa stali aj vd’aka citlivému

pristupu ku krajine jej harmonickou sti¢ast'ou.

L-E-S /laborovanie/ — /emdcie/ — /sloboda/ 2016

Cielom aktivit na tému L—E—S /laborovanie/ — /emocie/ — /sloboda/
pocas pobytu v krajine bolo hl'adanie skrytych bytosti v magickom lese.
Objavovanie skrytého v lese — pribehové koncepty, ekoldgia. Pouzitim
prirodnych a recyklovatelnych materialoch a prace s papierom rézneho
druhu v lesnom prostredi sa Studenti snazili uplatnit’ ekologické a environ-
mentalne pristupy vo vytvarnej tvorbe.

Realizacia objektov priamo v areali Detskej ozdravovne v Zeleznom
bola podmienena lesnym prostredim a fragmentami lesa. Umoznila $tu-
dentom pracovat’ na tvorbe pribehovych konceptov in situ. Rozpravkovy
les, fantazia, magia lesa a lesnych bytosti, vytvaranie artefaktov na pod-
state emocii a slobody vychadzajicej z krajiny a lesa. Na technicku reali-
zaciu vytvarnych prac, objektov a prostredi boli pouzité vytvarne techniky
a postupy spajané s papierom. Spektrum vytvarnych stratégii ako obalo-
vanie, viazanie, kolazovanie, kombinované techniky boli aplikované v le-

snom prostredi alebo pri vynatych fragmentoch lesa obr. 6-9.

kultarnho obehu). Gerzova, J., Hrubanicova, 1.: Klucové terminy vytvarného
umenia druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Profil, 1998, s. 106.
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Pocta pre Juraja Melisa 2017

Ustrednou témou v roku 2017 bol navrat ku konceptudlnym projektom
jedného z najvyznamnejSich osobnosti siCasné¢ho slovenského socharstva
prof. Juraja MeliSa. Vychodiskom vytvarnych uloh a tvorivych pristupov
pre Studentov sa stali MeliSove projekty HEPL* a IDEA®, pri ktorych sa
profesor Juraj Melis ¢iasto¢ne inSpiroval zemnym umenim a land-artom.
Zadanie konkrétnych uloh bolo zamerané najméi na hl'adanie novych in-
dividualnych a kreativnych rieSeni s usilim o nadviazanie na odkaz spo-
menutych projektov v sticasnom spolocenskom kontexte zasadenych do
krajiny.

Vychodiskom vytvarnych uloh a tvorivych pristupov pre Studentov
sa stali umelecké stratégie Land art a Konceptudlne umenie. Studenti na
tému reagovali apropriaciou, citaciami ¢i parafrazovanim. Pracovali s die-
lami HELP a IDEA.

Realizacia vytvarnych prac priamo v krajine, dala moZznost’ Studentom
pouzit’ spektrum vytvarnych stratégii ako napriklad privlastnenia, mani-
pulovania, pripadne premodelovania Casti v priestore/krajine obr. 10. Do-
stupny lokalny material, ktory sa nachadzal v okoli Detskej ozdravovne
v Zeleznom umoznil §tudentom pracovat’ s prirodninami formou naturél-
ny textov. A na zaklade fotodokumentacie ich nésledne spracovat v d’a-
ISom procese tvorby v grafickych programoch do finalnych produktov/
artefaktov obr. 11-12.

Zaver

Po ukonceni jednotlivych pracovnych aktivit a tloh Studenti prezento-
vali svoje vystupy z rieSenej problematiky prostrednictvom:

— pracovnych dennikov/zaznamov z procesu, v ktorych boli

zdokumentovan¢ inSpira¢né zdroje pre tvorbu objektov,

4 Juraj Meli§ vytvira odozvy na land atové projekty, ked priamo do krajiny
umiestituje vel'ké napisy Help, vytvarané z knih, dreva alebo priamo vyhlbova-
né do zeme. Gerzova, J., Hrubanicova, L.: Klucové terminy vytvarného umenia
druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Profil, 1998, s. 106.

> Qjedinele vytvara Juraj Meli§ vo svojich grafickych listoch odozvy na land ar-
tistické projekty..., Gerzova, J., Hrubanicova, 1.: Klicové terminy vytvarného
umenia druhej polovice 20. storocia. Bratislava: Profil, 1998, s. 106.
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— fotografické zaznamy realizovanych prostredi v lese,
— fotografické zaznamy realizovanych diel (in situ),

— navrhom aplikécie ziskanych poznatkov do edukacnej praxe.

Forma prace priamo v teréne priniesla Studentom novu skusenost’, ako
reagovat’ na podmienky dané priestorom v krajine. Ako citlivo a envi-
ronmentalne pracovat v krajine a s krajinou vytvarnymi prostriedkami.
Umoznila im roz§irit’ si praktické a pedagogické zrucnosti, obohatila ich
o tvorivé pristupy, ktoré mézu perspektivne zirocit’ vo svojej pedagogic-

kej praxi.

Bibiografia

Druki zwarte

Gerzova, J.: Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia. Bratislava: Profil, 1999,

Gerzova, J., Hrubanicova, 1.: Kliicové terminy vytvarného umenia druhej
polovice20. storocia. Bratislava: Profil, 1998,

Bajcurova, K., Jancar, 1.: Juraj Melis. Bratislava: Slovensky tatran,
s.1. 0., 2002,

Summary

The paper outlines students” artwork created during out of the studio study
stays, between the yers 2014-2017. Out of the studio has been annually organ-
ized by the department of Art Education in Ruzomberok in the snvironment of
children” s sanatorium in Zelezno (Low Tatras). The submitted paper presents art
techniques and students’educational outcomes resulting from the search of a bal-

ance between ovetrechnization and ecology through and education.

Keywords: out of the study, art education, fine art, craft, photos, countrryside
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1. Plenér 2014, kosikarstvo, eco-art, b.d., foto: autorka

2. Plenér 2014, kosikarstvo, eco-art, b.d., foto: autorka
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: autorka
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5. Plenér 2015, obalovanie/paketdz — textil, b.d., foto: autorka

6. Plenér 2016, paketaz — papier, b.d., foto: autorka
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8. Plenér 2016, premodelovanie, b.d., foto: autorka
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10. Plenér 2017, apropriaci
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12. Plenér 2017, apropriacia, b.d., foto: autorka

146



PHOTOGRAPHIA ACADEMICA

http://dx.doi.org/10.16926/pa.2018.01.11

Edyta Skoczylas-Krotla
Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodniczy
im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Fotografia i jej konotacje w literaturze dla dzieci w wieku
wczesnoszkolnym — wybrane przyklady

Photography and its connotations in literature for children aged early
school — selected examples

Streszczenie

W ksigzkach dla dzieci bardzo czg¢sto jako ilustracja pojawia si¢ fotografia.
W artykule zostang zaprezentowane konteksty literackie, w jakich wystepuje wy-
raz fotografia, rozumiany jako obraz, zdjecie. Nie chodzi jednak o zamieszczane
w ksigzkach fotografie — ilustracje, ale o konotacje zwigzane z tym pojgciem,
jakie moga nasuwaé si¢ mtodemu odbiorcy podczas czytania. Wyrdznione sg
znaczenia: zrodto wspomnien o osobie zmartej, fotografia rodzinna, zapis minio-
nych czasow, zrodto emocji, fotografia kulinarna, element zycia zawodowego,

reklama, zdjecie pamiatkowe, zgorszenie.

Stowa kluczowe: fotografia, literatura dla dzieci, dziecko, konotacje

Wstep

Wspotczesnie, nie tylko w obszarze sztuk plastycznych, ale i co-
dziennej rzeczywisto$ci znaczace miejsce zajmuje fotografia. Termin ten
oznacza ,,sposoOb wytwarzania trwatych obrazéw przedmiotow za pomoca
klisz/bton $wiatloczutych lub matryc cyfrowych, na ktore dziata §wia-

tlo odbite od rejestrowanych obiektow. Takze: obraz otrzymany w omo-
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wiony sposob, zdjecie. Narodziny wynalazku Louisa Jacquesa Daguer-
re’a umownie datuje si¢ na 18 sierpnia 1839 r., gdy zostat on zatwierdzo-
ny przez Francuska Akademi¢ Nauk i bezinteresownie ofiarowany swiatu
[...] Fotografia w szkole petni role Srodka dydaktycznego (ilustracja), zas
jej czynne uprawianie pozwala na przyswojenie wiedzy z zakresu fizyki
i chemii [...], a takze rozwija wrazliwo$¢ estetyczng.”!

Wspomniana fotografia-ilustracja pojawia si¢ bardzo czesto w tek-
stach kultury adresowanych do mtodych odbiorcoéw. Stanowi ona ,,nie tyl-
ko (...) dekoracje, ale objasnia tres¢, dodatkowo aktywizujac wyobrazni¢
mtodego czytelnika.”? Petni nie tylko rol¢ reprodukcji czy ilustracji, moze
by¢ takze motywem. Analiza wybranych przyktadéw wspodtczesnej lite-
ratury dziecigcej, pozwala zaobserwowac konteksty, w jakich wystepuje
wyraz fotografia, rozumiany jako obraz, zdjecie. Nie chodzi jednak o za-
mieszczane w ksigzkach fotografie — ilustracje, ale o konotacje zwigzane

z tym pojeciem, jakie nasuwajg si¢ mlodemu odbiorcy po lekturze.

1. Fotografia zrodlem wspomnien o osobie zmarlej

Egzystencja ludzka nie jest wolna od wydarzen trudnych ($mier¢ bli-
skiej osoby, rozstanie, odrzucenie, choroba), o ktérych chciatoby sie zapo-
mnie¢, lecz nie przychodzi to tatwo. Odejscie osoby bliskiej jest trauma-
tycznym przezyciem dla dziecka. Podobnie jak dorosty ma ono prawo
do przezywania na wilasny sposob bolu po $mierci kochanej osoby. Po-
moc w pokonaniu traumy zwigzanej ze $miercig stanowig wspomnienia
o zmartych.’ Mozna wykorzysta¢ tu fotografie bliskich, ktorzy zakonczyli
juz ziemskie zycie. Jak zauwaza P. Stalfelt, autor ksiazki Mafa ksigzka

o smierci: ,,Powspomina¢ zmarlego mozna tez w inny sposob, na przyktad

I J. Piwowarski, Fotografia, [w:] Nowe oblicza pedagogiki. Pojecia. Przedsta-
wiciele. Literatura, pod red. A. Marca, E. Sadowskiej, E. Piwowarskiej, Wyd.
AJD, Czestochowa 2008, s. 240.

2 V. Berek, Fotografia jako uzupetnienie tresci ksigzek dla dzieci, ,,Edukacja Ele-
mentarna w Teorii i Praktyce” 2009, nr 3—4 (13-14), s.32.

3 E. Skoczylas-Krotla, Pamieé w ksigzkach dla miodych czytelnikéw — kontekst
wychowawczy, Pedagogika 2017, t. XX VI, nr 1, 49-56.
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zaktadajac jego stary kapelusz... Czy postawi¢ na stoliku jego zdjgcie,

zbudowa¢ maty ottarzyk i ozdobi¢ kwiatkami.”

2. Fotografia jako zapis minionych czaséow

Dla dziejow cztowieka typowe jest przemijanie i uptyw czasu. Osoby
starsze czgsto wracaja do realiow z czasow minionych, nawet jesli nale-
zaly one do trudnych. Byty to jednak czasy mtodosci i zwigzanej z nig
atrakcyjnosci fizycznej. Wspomnieniom towarzyszy czesto chg¢ opowie-
dzenia innym o wydarzeniach, jakie byty udziatem kiedy$ mtodych, teraz
wiekowych juz ludzi. Inspiracja do snucia opowiesci jest czesto fotografia
z przesztosci. Egzemplifikuje to fragment ksigzki R. Jedrzejewskiej-Wro-
bel Dziwna staruszka:

,»Pani nigdy nie bylta dzieckiem? — zapytal Plastelinek. Staruszka zno-
wu wzruszyta ramionami.

— Bytam, bytam... ale tak dawno, ze juz zapomniatam — powiedziata.

— Tak zupehlie wszystko pani zapomniata? — nie dowierzat Plasteli-
nek.

— No... zamyslila si¢ staruszka, a potem spojrzata na komodg. Stata
na niej czarno-biata fotografia, z ktérej uSmiechata si¢ jasnowtosa, sym-
patyczna dziewczynka w sukience z mnostwem falbanek.

Moze nie wszystko... — powiedziata cicho. — Pamig¢tam, jak miatam
sze$¢ lat 1 posztam kiedy$ z mamga do parku i...

I staruszka zaczgta opowiadaé.””

Bohater literatury czgsto pochodzi ze swiata zwierzat. Warto wspo-
mnie¢ o zjawisku ich starosci.® Wzruszajgcy opis powolnego odchodze-
nia $winki morskiej przedstawiony jest w ksiazce Zegnaj, panie Muffi-
nie! Spersonalizowane zwierz¢ ,,przez caly dzien siedzi w domu i cierpi.
Spoglada na Sciany, na ktorych wiszg naprawdg dobre fotografie. Zdjecie

* P. Stalfelt, Mata ksigzka o smierci, Czarna Owca, [Warszawa] 2011.

5> R. Jedrzejewska-Wrobel, Dziwna staruszka, WSiP, Warszawa 2006, s. 23-24.

¢ M. Krupa-Juryca, Staros¢ w $wietle polskiej frazeologii, [w:] Staro$¢ raz jesz-
cze, red. J. Olejniczak, S. Zajac, Wydawnictwo Agencja Artystyczna PARA,
Katowice 2007, s. 97.
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Wiktorii i wszystkich uroczych dzieciakoéw. Zdjecie pana Muffina, gdy byt

mtody, silny i dumny. Potrafit unie$¢ na plecach catego ogorka!”’
Fotografie o przesztosci sg zrédtem przezy¢ osobistych, wspomnien,

ale co wazne, dostarczajg — zwlaszcza mtodym ludziom — takze wiedzy na

temat realiow czasOw minionych, znajdujacych si¢ na zdjeciach.

3. Fotografia rodzinna

Jak uwaza W. Hausner: ,,Korzenie naszej pamig¢ci tkwig w rodzinie —
w opowiesciach rodzicow, ich ojcow 1 matek, w rodzinnych pamiatkach.
Nie zawsze zdajemy sobie sprawe, jak wielkie znaczenie wychowawcze
maja stare fotografie rodzinne, wiszace na $cianach naszych doméw.”®
W literackich realizacjach tekstowych zdjecia czgsto pobudzaja pamigé
i przywotuja u bohaterow obrazy z przesztosci. Dzieje si¢ tak w ksiazce
K.F. Aakesona Esben i duch dziadka:

,,Dziadek popatrzyl na zdjecia wiszgce na $cianie.

— Przypomniatem sobie bardzo wiele rzeczy — powiedzial. [...] Esben
powiedzial, ze zawiesi sobie zdjecie dziadka na $cianie”.’

Na zdjeciach znajduja si¢ utrwalone postacie czionkéw rodziny
z roznych okreséw ich zycia. Bardzo czesto przedstawiajg dzieci: na niej
ustawiona bylta fotografia przedstawiajaca dwie dziewczynki [...] moje
wnuczki.!” Inny przyktad literacki odwotuje si¢ do fotografii ukazujacej
dzieci zashuzonego polskiego pisarza — Henryka Sienkiewicza:

,Jego prawdziwe dzieci to syn, Henryk Jozef, i corka Jadwiga. Po-
czekaj, pokazg ci ich zdjecia — pan Ignacy zdjat z potki grubg ksiege |...]
— widzisz tu sg. Tak wygladali.”"

Warto zauwazyc¢, ze w wielu tekstach pojawiajg si¢ charakterystyczne
przedmioty, wiazace si¢ z fotografia. Mowa o albumie, w ktorym sg one

przechowywane. Zwrocit na niego uwage np. A. Nanetti, piszagc w ksigzce

7 U. Nilson, Zegnaj, panie Muffinie!, EneDueRabe, Gdansk 2008, s. nlb.

8 'W. Hausner, Wychowanie do patriotyzmu, ,,Wychowawca” 1997, nr 4, s. 13.
® Aakeson K.F., Esben i duch dziadka, Media Rodzina, Poznan 2006, s. nlb.
10 Thidem, s. 120.

I A. Czerwinska-Rydel, Pidrem czy mieczem. Opowies¢ o Henryku Sienkiewiczu,
Wyd. Literatura, £.6dz 2016.
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Moj dziadek byt drzewem czeresniowym: ,,0d tej chwili mama i drzewko
ro$li razem, tworzac z babcig i dziadkiem rodzine. Zeby si¢ przekonaé,
wystarczy przejrze¢ album ze zdjgciami. Na pierwszym zdjeciu jest mama

[...]. Tuz obok babci na tej pierwszej fotografii w albumie stat Felicjan.”!?

4. Fotografia jako zrodlo emocji

Zdjecia krewnych czy przyjaciot moga stanowic zrodto radosci, szcze-
gblnie w sytuacjach rozdzielenia i niemoznosci bycia razem. Fotografia
bliskiej osoby dostarcza pozytywnych emocji, pomaga w zniesieniu trud-
nego stanu rozlaki. Przezywaja to czgsto bohaterowie literaccy, np.:

»Przyszedt list od tatusia, z fotografia niedzwiadkow koala dla Kici
i zdjgciem tatusia w kostiumie kapielowym dla Ani. W liscie tatus doktad-
nie opisal, jak spgdza niedziele na pigknej piaszczystej plazy, kapiac si¢
i opalajac.”’?

Pozytywne emocje moze wzbudzi¢ fotografia przedstawiajgca pickne
postacie, zachwycajace osobe ogladajaca zdjecie:

»W kopercie byla fotografia, na ktorej widok Ania zawotata:

— Och, ekstracudo!

Fotografia przedstawiata Oberona i1 Tytanie, i wrdzki, i Puka...

— Och Gerard, jacy oni sg sliczni! Powiesze to zdjecie w garderobie,
zebym mogla czesto na nie patrze¢! — zawotala Ania i tak byta przejeta, ze
niewiele brakowalo, a bylaby zapomniala poprosi¢ Gerarda, zeby podzig-
kowat w jej imieniu swojemu przyjacielowi.”'*

Ze zdjeciami wigza si¢ czgsto wspomnienia dotyczgce minionych wy-
darzen i zwigzanych z nimi emocji, co ilustruje przyktad: ,,Pokaze ci two-
ja babcig [...] To fotografia z karnawatowej zabawy. Twoja babcia [...]
uwazala, ze to bardzo wesote zdjecie, i czgsto je nam pokazywata.”!

12 A. Nanetti, Mdj dziadek byt drzewem czeresniowym, Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 2007, s. 12—-13.

13 C. Compton, Cukiernia pod Pierozkiem z Wisniami, Wydawnictwo Dwie Sio-
stry, Warszawa 2007, s. 183.

14 Tbidem, s. 253.

SM. Lobe, Babcia na jabtoni, Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2009,
s. 12—14.
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Ogladanie fotografii moze powodowac przezycia i emocje natury
estetycznej — zachwyt, podziw, zwlaszcza w instytucjach kultury, gdzie
zdjecia moga by¢ udostepnione zwiedzajagcym. Potwierdza to M. Bond
opisujacy Londyn z Paddigtonem: ,,oprocz obrazéw w zbiorach galerii
znajduje si¢ ponad 220 000 fotografii. Mozna je wszystkie obejrze¢ na

monitorach w gtéwnej sali.”!¢

5. Fotografia jako element Zycia zawodowego

W niektorych profesjach zdjecie odgrywa wazng rolg pomocnicza.
Odnosi si¢ to m.in. do zawodu fryzjera, w ktorego zaktadzie: ,,Wzdluz
Scian ustawiono tawki dla klientow, a takze stolik z gazetami, aby klienci
mieli si¢ czym zaja¢ w oczekiwaniu na ustuge. Na $cianach powieszono
fotografie wyciete z magazynow i przedstawiajace rozne sposoby strzyze-
nia i style uczesania.”!’

Fotografia stanowi takze pomoc w pracy organdw $cigania, co po-
twierdza komunikat: ,,Stoteczna policja prosi o pomoc w ujeciu wandala
[...], prosimy o kontakt wszystkich, ktorzy rozpoznaja sfotografowanego
osobnika.”® Fotografia jest wpisana — w wymarzony przez jedng z boha-
terek — zawdd modelki: ,,Magda, ktora chce zosta¢ modelka, uprosita tate,
aby zrobit jej serie zdje¢ w roznych, skomponowanych przez nig wiosen-
nych kreacjach. Dziewczyny nie mogly si¢ napatrze¢.”"”

Fotografia medyczna jest pomocna w pracy dentysty: ,,tu robimy zdje-
cia zebow, korzeni zgbowych i kosci szczeki. Zdjecia mozemy niemal na-
tychmiast oglagda¢ na monitorze komputera oraz wydrukowac. Rentgen
to bardzo wazne narzgdzie, pozwalajace stwierdzi¢, dlaczego zab boli,
mimo ze na zewnatrz nic nie wida¢.”?® Mtody czytelnik poznaje rowniez
charakter pracy lekarza i pielegniarki, ktorzy czesto odwotuja si¢ do zdjgc

rentgenowskich: ,,Na takim zdj¢ciu bedzie doktadnie wida¢ kosci. Zdjecie

16 M. Bond, Londyn z Paddingtonem, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Kra-
kow 2017, s. 66.

17 M. Bond, Paddington przy pracy, Wydawnictwo ,,bis”, Warszawa 2000, s. 109.

18 G. Kasdepke, Serce i inne podroby, Warszawa 2011, s. 60.

19 E. Stadtmiiller, Blok przy Tuwima 7, Wydawnictwo Skrzat, Krakow 2005, s. 71.

20R. Butschkow, Mam przyjaciétke dentystke, Media Rodzina, Poznan 2011.
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rentgenowskie mozna tez wydrukowac lub umiescic¢ na specjalnym pod-
2921

swietlanym czytniku. Lekarka doktadnie przyglada si¢ zdjeciu.

6. Fotografia kulinarna

Ludzie od wiekow uwieczniali zywno$¢. Juz w starozytnosci Rzymia-
nie tworzyli artystyczne martwe natury. Na malowidlach pojawialy si¢
targi, sceny polowan i ceremonie, a ich wspdlnym punktem byto jedzenie.
Na poczatku XIX w. kulinaria zaczely pojawiac si¢ rowniez na zdjgciach.
Wedhug gazety ,,New York Times” pierwsza upowszechniong bialo-czar-
ng fotografi¢ Zywnosci wykonatl Joseph Nicephore Niepce w roku 1832.
Kadr przedstawial martwg natur¢ z misg, kielichem i chlebem. Jedzenie
na zdjeciach stato si¢ obiektem zainteresowan wielu fotografow, gdy w la-
tach 30. oraz 40. XX w. komercyjna i juz kolorowa fotografia przenikata
do reklam i wydawnictw. Wspoétczesna popularnos$¢ blogow i magazynow
kulinarnych oraz ksigzek kucharskich w duzej mierze taczy si¢ z atrak-
cyjnymi fotografiami, dzigki czemu docenia si¢ wartos¢ wygladu, spo-
sobu serwowania pokazanych dan. Dzigki temu wracamy do celebracji
jedzenia, a nie tylko pochtaniania pokarmu. Pozwala to na zaspokojenie
potrzeby glodu oraz estetyki.?? To charakterystyczne dla wspolczesnej
rzeczywistosci zjawisko zostalo zauwazone takze w literaturze dla dzieci:

»Zreszta 1 matzonka Maurycego zmienita si¢ i polubila dekoracje
z produktéow spozywczych. Teraz fotografuje kulinarne dziela swojego
meza i z dumg prezentuje je w Internecie. My$li nawet o wydaniu albumu

ze zdjeciami pysznosci.”?

7. Fotografia rejestracyjna (sygnalityczna)
W jednej z czesci komiksu z serii Tytus, Romek i Atomek dochodzi do
zatrzymania bohateréw. Najpewniej zostaje wykonana fotografia rejestra-

cyjna, nazywana inaczej sygnalityczng. Wykonuje si¢ ja z prawego pro-

2 R. Butschkow, Mam przyjacidtke pielegniarke, Media Rodzina, Poznan 2012.
22 M. Gajkowska, Fotografia kulinarna. Naturalnie czy z wazeling? https://cdn.
ug.edu.pl/29957/fotografia-kulinarna-naturalnie-czy-z-wazelina/

B A. Urbanska, Potwér z ulicy Pomidorowej, Wydawnictwo Skrzat, Krakéw
2016, s. 92.
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filu, en face 1 potprofilu lewego, w statych warunkach o$wietleniowych
oraz odleglosci rownej osmiokrotnej dlugosci ogniskowej obiektywu.
Klasyczny komplet sygnalityczny czesto uzupetnia zdjecie catej sylwetki,
a takze zdjecie cech szczegbélnych. Metode t¢ opracowat francuski funk-
cjonariusz policji — Alphons Bertillon u schytku XIX w. Zdjecia sygnali-
tyczne sa wykonywane tym samym sposobem do dnia dzisiejszego, jed-
nak na nowoczes$niejszym sprzecie.?* Ilustruje to fragment: ,,Bo nim mecz
si¢ zaczal, zwineli nas do radiowozu... Zawiezli nas na komendg. Spisali
nasze trele-pesele i zaczeli fotografowac, chociaz nie bylismy gwiazdami
boiska. Malo nam nie wleli... bo chlopaki zacze¢li do aparatu robi¢ dracz-

ne miny.””

8. Fotografia reklamowa

Wsrod konotacji zwigzanych z fotografia wskaza¢ mozna reklamg.
Zdjecie produktu, miejsca, przestrzeni ma zacheci¢ odbiorcg — potencjal-
nego klienta do zakupu lub skorzystania z oferty ukazanej na zdjeciu. Wy-
ekscerpowano przyktad: ,,.Ludzie, ktorzy przyszli, poniewaz widzieli fo-
tografi¢ w gazecie, tak si¢ zachwycili, ze wracali [...] Odkad ,,Daily Sun”
zamiescito t¢ fotografie, sytuacja poprawia si¢ z dnia na dzien. Przyznaje,
ze udato ci si¢ zrobi¢ mi nieztg reklame. Powiedz, czy ,,Pierozek pod Wi-
$niami” nie jest na tym zdjeciu zachwycajacy?”?

O fotografii reklamowe;j jest takze mowa w ksigzce Michaela Bonda.
Tytutlowy bohater korzysta z ulotki reklamujacej poprzez zdjgcie przyrzad
do ¢éwiczen kulturystycznych: ,,broszura zawierata mnoéstwo kolorowych
zdjec [...]. Jesli zdjecia mowity prawdg, to Grant Strongman potrafit zmu-

si¢ swoje migs$nie do wyjatkowej pracy.””’

24 https://www.facebook.com/ipnwroclaw/posts/1605142009743567/.

2 H. J. Chmielewski, Tytus, Romek i A’ Tomek. Tytus kibicem, Ksiega XXXI, To-
run 2008, s. 4-5.

26 C. Compton, op. cit., s. 260-261.

2" M. Bond, Paddington. Wiecej przygdd, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak,
Krakow 2017, s. 226.
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9. Zdjecia upamietniajace rodzinne uroczystosci

Wsrod nieprzemijajacych tradycji wymieni¢ nalezy robienie zdje¢
podczas uroczystos$ci. Wérod nich wskaza¢ mozna wyjatkowe wydarzenie
rodzinne, jakim jest Pierwsza Komunia Swigta, najczesciej uwieczniona
poprzez zdjgcie zbiorowe wszystkich pierwszokomunistow: ,,Przed ko-
Sciotem pan fotograf ustawit dzieci do zdjecia. Dzieci zebrato si¢ duzo,
to troche byto z tym klopotu. Tomek pdzniej czekal, bo chciat tez mie¢
osobne zdjecie z siostra i z ksigdzem proboszczem.”*

Zwyczajowo wykonuje si¢ takze fotografie wakacyjne: ,,Zrobisz nam
zdjecie na Przyladku Wichrow. Bedzie fajna pamiatka!”?* Czgsto powstaja
fotografie krajobrazu: ,,Babcia wygrzebata gdzies w domowej biblioteczce
stary album z pieknymi zdjeciami klasztoru §wietokrzyskiego. Wiadomo,
ze najpigkniejsze fotografie nie zastapig oryginatu, mimo to Wojtus obej-

rzal ksigzke, przeczytat krotki tekst i wszystkie podpisy pod zdjeciami’®,

11. Fotografia jako zgorszenie

W analizowanych tekstach kultury jednorazowo fotografia pojawita
si¢ w negatywnym kontekscie, o ktorym trzeba rozmawiaé¢ z najmtodszy-
mi w celu us$wiadomienia im, jakie zlte skutki moze przynie$¢ za wcze-
sne ogladanie nieodpowiednich dla dzieci zdje¢: ,,Jaki$ chlopak z szostej
klasy pokazywat wtedy bardzo nietadne fotografie. Mowit, ze zabrat je
swojemu bratu. Tomek wiedziat wtedy, Ze nie powinien patrze¢ na nie-

przyzwoite obrazki.”!

Zakonczenie

Zapoznanie si¢ z trescig przedstawionych ksigzek pozwoli matemu
odbiorcy oswoi¢ si¢ z poj¢ciem fotografia. Dziecko powinno zrozumieé
jak wielka role w zyciu jego i rodziny moze odegra¢ niepozorne niekie-
dy zdjecie. W pelniejszym zrozumieniu istoty fotografii i jej wielorakich

8 Ks. O. Nassalski, Rok wielkiej przygody, Warszawa 1985, s. 155.

P R. Goscinny, Wakacje Mikotajka, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1997, s. 112.

30 Cz. Hadamik, Swietokrzyskie pomniki historii.Pan Szpachelka i podréz przez 6
zywiolow, Kielce 2017, s. 12.

31'Ks. O. Nassalski, op. cit., s. 136.
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zastosowan pomoc moze rozmowa osoby dorostej z dzieckiem. Moze to
by¢ rodzinna wymiana mysli lub zajecia szkolne realizowane po przeczy-
taniu ktoregos z charakteryzowanych tekstow kultury. Wykorzysta¢ takze
mozna ksigzki o nachyleniu praktycznym, ktore przekaza dziecku mery-
toryczne informacje z zakresu fotografii i pokazg jak zosta¢ fotografem.*
By¢ moze zwrocenie uwagi najmlodszych na fotografie, ktora zajmuje
»wazne miejsce, jako no$nik informacji, utrwalajacy fakty, rejestrujacy
Swiat rzeczywisty i uprzystepniajacy rzeczy znane oraz wychodzace poza
mozliwos$ci percepcyjne wzroku?, rozwinie w nich zainteresowanie tg
forma aktywnosci artystycznej i sprawi, ze w przysztosci stang si¢ mi-

strzami aparatu fotograficznego.
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Summary:

Photography as an illustration appears very often in children’s books. The
article will present literary contexts in which the expression photography appears,
understood as a picture or a photograph. However, this is not about the photo-
graphs and illustrations posted in the books, but about the connotations associated
with this concept, which may appear to the young recipient while reading. The
meanings are distinguished: source of memories about the deceased, family pho-
tography, record of past times, source of emotions, culinary photography, element

of professional life, advertisement, souvenir photo, scandal.

Keywords: photography, literature for children, child, connotations
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Fotografie w zasobie Archiwum Panstwowego w Czestochowie —
przejmowanie, przechowywanie, przyczyny destrukcji

Komunikat

Photographs in the resources of the State Archives in Cze¢stochowa — taking
over, storage, causes of destruction

Statement

Streszczenie

Komunikat zawiera podstawowe informacje dotyczace obecnosci dokumen-
tacji fotograficznej w zasobie Archiwum Panstwowego w Czg¢stochowie.

Fotografie w postaci pojedynczych zdje¢ czy ich zbioréow, wytworzone
przez osoby fizyczne (fotografow, artystow, fotoreporteréw), instytucje prywat-
ne (agencje fotograficzne), panstwowe jednostki organizacyjne (urzgdy, zaktady
przemystowe, placowki oswiatowe i kultury) sa na podstawie wybranych kry-
teriow wyselekcjonowane w celu przechowywania wieczystego przez archiwa
panstwowe.

Dokumentacja ta z uwagi na swoj delikatny 1 wrazliwy charakter jest szcze-
golnie narazona na niekorzystny wptyw czynnikow zewngtrznych, powoduja-
cych czesto nieodwracalny proces destrukeji. Stad tak wazna jest rola zapewnie-
nia wlasciwych warunkow uzytkowania i przechowywania tych materiatéw, aby

zabezpieczy¢ je dla przysztych pokolen.

Stowa kluczowe: Archiwum Panstwowe w Czgstochowie, zasob archiwalny, fo-

tografie, gromadzenie, zabezpieczanie, destrukcja
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Zasob Archiwum Panstwowego w Czgstochowie to aktualnie ponad
3.240 metrow biezacych akt zgrupowanych w 1.169 zespotach Iub zbio-
rach archiwalnych. W zdecydowanej wigkszosci jest to dokumentacja ak-
towa, ktéra nalezy do najczgsciej spotykanej formy dokumentacji. Mamy
z nig do czynienia zarébwno w urzedach, instytucjach kultury, sadach,
placéwkach oswiatowych i naukowych czy zaktadach produkcyjnych.
Wisrod tego typu dokumentacji mozna wyr6zni¢ m.in.:

— akta ogblne zwigzane z realizacjg podstawowych zadan jednostki
organizacyjnej, np. akta potwierdzajace stan majatkowy, akta do-
tyczace zarzadzania, planowania, sprawozdawczosci itp.,

— akta normatywne zawierajace przepisy regulujgce podstawy orga-
nizacyjno-prawne jednostki organizacyjnej,

— akta finansowo-ksiggowe dokumentujace przebieg operacji go-
spodarczych i finansowych,

— akta osobowe, w sktad ktorych wchodza dokumenty i materiaty
zawierajace dane osobowe pracownika oraz dokumentacje zwig-
zang z przebiegiem zatrudnienia,

— akta gruntowe i hipoteczne dokumentujace prawo wlasnosci oraz
uzytkowania gruntow i nieruchomosci, a takze obcigzajacych je
wierzytelnosci, optat i $wiadczen,

— akta stanu cywilnego tj. ksiegi urodzen, matzenstw i zgonow oraz
zwigzane z nimi akta zbiorowe,

— akta sagdowe tj. akta spraw karnych i cywilnych, prawa rodzin-
nego, prawa pracy, ubezpieczen spolecznych, a takze akta spraw
rozpoznawanych przez Naczelny Sad Administracyjny oraz zwig-
zane z prowadzeniem Krajowego Rejestru Sadowego przedsig-
biorcéw, fundacji, stowarzyszen i innych organizacji spotecznych
lub zawodowych,

— akta notarialne tj. akta prawne dotyczace glownie umoéw kupna-
-sprzedazy, darowizn, testamentéw oraz intercyz przed§lubnych
i inwentarzy masy spadkowej,

— akta medyczne, w sklad ktorych wchodzg akta zaktadow opieki

zdrowotnej oraz zbiorcze akta medyczne.
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Ponad 99% akt zgromadzonych w Archiwum Panstwowym w Czg-
stochowie posiada ewidencj¢, umozliwiajaca dotarcie do informacji o po-
szczegblnych jednostkach archiwalnych (poszytach, ksiggach, tomach
akt). Sposrdd prawie 260 tysigcy jednostek archiwalnych ponad 250 ty-
sigcy posiada opisy w elektronicznej bazie danych ZoSIA (Zintegrowany
System Informacji Archiwalnej)'. Zespot o najwigkszej liczbie jednostek
to Sqgd Powiatowy w Czestochowie z lat [1923] 1951-1967 [2013] aktu-
alnie obejmujacy18.713 j.a. Zespot o najwigkszym metrazu to Wojewddz-
ki Urzqd Statystyczny w Czestochowie z lat [1970] 1975—1999 aktualnie
obejmujacy 159 metroéw biezacych akt.

Dokumentacja fotograficzna w zasobie Archiwum Panstwowego
w Czestochowie obecna jest w wielu zespolach archiwalnych zaréwno
w postaci pojedynczych zdje¢, jak i ich zbioréw (np. albumow czy kro-
nik). Archiwum posiada takze mniej typowe fotografie w postaci duzych
rozmiar6w (i czasem duzej wagi), np. tableau przedstawiajgce czton-
kéw Rady Nadzorczej i Zarzadu Spotdzielni Rzemieslniczej ,,Rzemies]-
nik” w Czgstochowie (z zespotu Spoldzielnia Rzemiesinicza ,, Rzemiesl-
nik”w Czestochowie z lat 1912-2008 )*.

Zespoty akt, w ktorych wystepuja fotografie, to m.in.:

Akta Miasta Czestochowy, 1759—1948°,

Czestochowskie Zaktady Przemystu Bawetnianego im. Z. Modzelew-
skiego w Czestochowie, [1939] 1945-1996 (zawiera m.in. fotografie za-

ktadu, maszyn, uroczystosci, ambulatorium zaktadowego)*,

! Zintegrowany System Informacji Archiwalnej ZoSIA ( https://www.archiwa.

gov.pl/dlauzytkownikow/bazy-danych/2534-zintegrowany-system-informacji-
-archiwalnej-zosia) zostal wprowadzony Zarzadzeniem nr 7 Naczelnego Dy-
rektora Archiwow Panstwowych z dnia 13 lipca 2007 r. w sprawie powolania
zespotu naukowego do opracowania, przygotowania i wdrozenia w archiwach
panstwowych Zintegrowanego Systemu Informacji Archiwalne;j.

2 APCz, Spotdzielnia Rzemie$lnicza ,,Rzemie$lnik”w Czestochowie, 1912-2008,
sygn. 80: Tableau — Zastuzeni 75 lat, 1988.

3 APCz, Akta miasta Czestochowy, 1759-1948, sygn.13789: Akta ekshumacyjne
miasta Czestochowy 1939-1940.

* APCZ, Czestochowskie Zaklady Przemyshu Bawetianego im. Z. Modzelew-
skiego w Czgstochowie, [1939] 1945-1996, sygn. 959: Fotografie zaktadu, ma-
szyn, [brak daty], sygn. 960: Fotografie uroczystos$ci, [brak daty], sygn. 961:
Fotografie ambulatorium zakladowego [brak daty].
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Rzemiesinicza Spotdzielnia Pracy Fotografow w Czestochowie, 1951—
1957°,

Knorr i Brehmse S.A., Fabryka Naczyn w Myszkowie, 1924—1945 (za-
wiera m.in. fotografie wyrobow: miynki do kawy, urzadzenia do zaparza-
nia kawy, spluwaczki, popielniczki, nocniki, tace, wazy, lichtarze, solnicz-
ki, kotly, dzbany, mydelniczki, czajniki, tyzki, garnki itp.)®,

Inspektorat Armii Krajowej w Czestochowie, 1940-1945 (zawiera
m.in. 4 fotografie: gen. Wladystaw Sikorski dekoruje sztandar, gen. Wt.
Sikorski rozmawiajacy z oficerem, maszerujacy oddziat zolierzy)’,

Biuro Planowania Przestrzennego w Czestochowie, 1955-2004 (za-
wiera m.in. fotografie ulic Czgstochowy, budownictwa wielorodzinnego,
starg zabudowe miasta, fotografie Jury Krakowsko-Czestochowskiej)?,

Wojewodzki Osrodek Kultury w Czestochowie, 1975—1993 (zawiera
m.in. 884 fotografie z imprez, konkurséw realizowanych przez Osrodek,
fotografie o$rodkoéw kultury wojewddztwa czestochowskiego, fotogra-
fie dokumentujace edukacje teatralng, fotografie Zespotu Piesni i Tanca
,Czestochowa”)’,

Robotniczy Klub Sportowy ,,Rakow” w Czestochowie, 1962-2002
(zawiera m.in. 618 zdje¢ druzyn sportowych, imprez sportowych, dziata-
czy i pitkarzy)'?,

Teki Leszka Krupskiego (zbior relacji, zdje¢ i innych materiatow doty-
czqcych historii miasta Klobucka oraz harcerstwa i szkolnictwa powiatu

czestochowskiego), 1909-2002 (zawiera m.in. fotografie Klobucka i oko-

5 APCz, RzemieSlnicza Spoldzielnia Pracy Fotografow w Czestochowie, 1951—
1957, sygn. 45: Karty maszynowe — opisy techniczne i fotografie sprzgtu foto-
graficznego.

¢ APCz, Knorr i Brehmse S.A., Fabryka Naczyh w Myszkowie, 1924-1945,
sygn. 475 - 515.

" APCz, Inspektorat Armii Krajowej w Czgstochowie, 1940-1945, sygn. 130.

8 APCz, Biuro Planowania Przestrzennego w Czestochowie, 1955-2004, sygn.
3678 - 4502.

> APCz, Wojewoddzki Osrodek Kultury w Czestochowie, 19751993, sygn. 365
- 409.

10 APCz, Robotniczy Klub Sportowy ,,Rakéw” w Czestochowie, 1962-2002,
sygn. 154 - 179.
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lic, mieszkancow miasta, budowli i pomnikow, fotografie cztonkdéw rodzi-
ny L. Krupskiego, druzyn harcerskich itp.)!!,

Spotdzielnia Rzemiesinicza ,, Rzemiesinik” w Czestochowie, 1912—
2008 (zawiera m.in. tableau — Jubileusz 60-lecia Spotdzielni — 27 fotogra-
fii, tableau — zastuzeni — 32 fotografie cztonkow Rady Nadzorczej i Za-
rzadu Spotdzielni)'?,

Huta Czestochowa, [1939] 1949-2005 (zawiera m.in. 64 fotografie
luzne walcowni blach grubych w Hucie im. B. Bieruta, album zawierajacy
34 fotografie zaktadu)'?,

Spuscizna Bronistawy Dgbrowskiej, 1895—1973 (zawiera m.in. foto-
grafie dokumentujgce dziatalno$¢ nauczycielskg B. Dgbrowskiej)',

Spoteczny Komitet Budowy Obeliska Upamigtniajgcego Miejsce
Aresztowania kpt. Stanistawa Sojczynskiego ,, Warszyca” w Czestocho-
wie, 2012—2013 (zawiera m.in. fotografie obelisku, uroczystosci jego od-
stoniecia itp.)',

Ochotnicza Straz Pozarna w Czestochowie, 1872—1999 (zawiera m.in.
albumy, zdjecia luzne, np. Zjazd Ochotniczych Strazy Pozarnych na Ja-
snej Gorze — 18 VI 1939 r., ¢wiczenia strazackie itp.)',

Zbior fotografii i pocztowek, 1893—1950, 1984 (zawiera m.in. al-
bum z fotografiami cywilnych i wojskowych urzednikoéw niemieckich,
mieszkancéw miasta, widokami Jasnej Gory, cerkwi Cyryla i Metodego,
pomnikiem cara Aleksandra II — 1914-1916, zdjecia budynkéw, pomni-
koéw np. pomnik Marszatka Jozefa Pitsudskiego odstonigty 12 V 1935 1.

" APCz, Teki Leszka Krupskiego (zbiér relacji, zdje¢ i innych materiatéw doty-
czacych historii miasta Ktobucka oraz harcerstwa i szkolnictwa powiatu czg-
stochowskiego), 1909-2002, sygn. 65 - 89.

12. APCz, Spoéldzielnia Rzemie$lnicza ,,Rzemieslnik”w Czestochowie, 1912—
2008, sygn. 79, 80, 81.

13 APCz, Huta Czestochowa, [1939] 1949-2005, sygn. 874, 876 - 878.

14 APCz, Spuscizna Bronistawy Dabrowskiej, 1895-1973, sygn. 58 - 64, 66 - 67,
69 - 70.

15 APCz, Spoteczny Komitet Budowy Obeliska Upamigtniajacego Miejsce Aresz-
towania kpt. Stanislawa Sojczynskiego ,,Warszyca” w Czgstochowie, 2012—
2013, sygn. 1.

16 APCz, Ochotnicza Straz Pozarna w Czestochowie, 1872-1999, sygn. 309 - 329.
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o0 godz. 20.45 na dziedzincu Gimnazjum Towarzystwa Szkoly Spoteczne;j
w Czgstochowie)!’.

Dla pracownikow Archiwum egzemplarzem archiwalnym fotografii
jest:

dla fotografii trwale zwigzanej z nosnikiem, powstatej w wyniku che-
micznej obrobki materiatu §wiattoczulego — no$nik z pierwotnym zapisem
fotografii,

dla zapisu cyfrowego — wzorcowy plik danych, niezmieniony w sto-
sunku do pierwotnego zapisu, wykonanego bezposrednio przez urzadze-
nie elektroniczne lub przeksztatconego i przekazanego przez tworce.

Jezeli nie zachowat si¢ nosnik z pierwotnym zapisem fotografii lub
wzorcowy plik danych, wowczas egzemplarzem archiwalnym fotografii
jest wskazana kopia analogowa lub plik danych, uznany za wzorcowy

(rownowaznik oryginatu).

Archiwa panstwowe gromadza gtdownie fotografie wytworzone przez
osoby fizyczne (fotografow, artystow, fotoreporteréw), instytucje prywat-
ne (agencje fotograficzne, prasowe) oraz panstwowe jednostki organiza-
cyjne (urzgdy miast, gmin, zaktady przemystowe, placowki o§wiatowe
i kultury), fotografie posiadajgce walory poznawcze, dokumentacyjne
i artystyczne oraz fotografie wykonane roznorodnymi technikami fotogra-
ficznymi. Wybor kryteridw, na podstawie ktorych kwalifikuje si¢ fotogra-
fie do ich wieczystego przechowywania, nie jest tatwy i czasem w prakty-
ce bywa klopotliwy.

Najczgsciej brane sg pod uwagg:

tres¢ fotografii,

autorstwo fotografii,

znaczenie tworcy,

unikatowos$¢/typowose,

no$nik i technika wykonania fotografii,

warto$¢ informacyjna dokumentacji konkretnego tworcy,

niepowtarzalno$¢ informacji,

uzyskanie nagrody panstwowej, konkursowej lub innych wyroznien,
17 APCz, Zbiér fotografii i pocztowek, 1893-1950, 1984, sygn. 1 - 84.
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jakos¢ techniczna i stopien zachowania fotografii (pomocniczo).

W archiwach panstwowych fotografie stanowigce integralng czgs¢ ze-
spotu akt gromadzi si¢ jako wizualne uzupelnienie dokumentacji pisanej
niezaleznie od tego, czy akta si¢ zachowaly, czy tez nie (np. albumy pa-
migtkowe, fotografie z obchodéw jubileuszy itp.)

Gromadzone s3a ponadto zespoly fotografii powstate w wyniku dziatal-
nosci instytucji lub oséb, specjalnie do tego powotanych (np. Zaktad Fo-
tograficzny XYZ, Agencja Fotograficzna XYZ itp.). Spotka¢ mozna takze
fotografie o r6znej proweniencji gromadzone przez instytucje lub osoby
pod pewnym katem widzenia lub w sposob przypadkowy (np. Zbior foto-
grafii i pocztowek Archiwum Panstwowego w Czestochowie) — wowczas

stanowig one zbiory (kolekcje) fotografii.

Dokumentacja fotograficzna to materiat bardzo wrazliwy i delikatny,
dlatego tez zar6wno pracownicy archiwow, jak i korzystajacy z tych zbio-
ro6w musza zachowac szczego6lng ostroznosé, m.in. zalecane jest korzy-
stanie przede wszystkim z kopii, a nie z oryginatow, zaktadanie podczas
pracy z fotografiami czystych, bawelnianych rekawiczek i w razie jakich-
kolwiek watpliwosci dotyczacych stanu fizycznego dokumentacji konsul-
tacje z konserwatorami zbiorow.

Przechowywanie tego rodzaju dokumentacji podlega szczegdlnej
ochronie'®. Warunki magazynowe, jakie musza by¢ spelnione, aby w spo-
sob wlasciwy i bezpieczny przechowywac fotografie, to m.in.:

temperatura nizsza niz 18°C (dla odbitek czarno-biatych i negaty-
wow), dla materiatow barwnych ok. 2°C

wilgotnos$¢ wzgledna 30%,

dla kolekcji mieszanej wilgotno$¢ wzgledna 35-40%,

unikanie wahan temperatury i wilgotnosci,

maksymalne ograniczenie §wiatta i promieniowania UV,

regaty/meble do przechowywania materiatow fotograficznych po-
winny by¢ wykonane z aluminium anodowanego, stali nierdzewnej lub
stali pokrytej lakierem piecowym — nie wskazane sg meble lub elementy

18 Zasady postepowania z materiatami archiwalnymi. Ochrona zasobu archiwal-
nego, Naczelna Dyrekcja Archiwow Panstwowych, Warszawa 2011.
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drewniane, rozne rodzaje materiatow fotograficznych (szklane negatywy,
negatywy plastikowe, odbitki na papierze, kolorowe slajdy itp. nalezy
przechowywac oddzielnie).

Podstawowym i niezbednym dla zachowania i ochrony zbioréw foto-
graficznych dzialaniem jest zabezpieczenie zdje¢ poprzez umieszczenie
ich we wlasciwych opakowaniach ochronnych, ktore ograniczaja nieko-
rzystne czynniki zewngtrzne (nagte zmiany temperatury oraz wilgotnosci
wzglednej powietrza, dostep §wiatta) i minimalizujg narazanie na uszko-
dzenia pochodzenia mechanicznego. Najpopularniejsze opakowania to
koszulki wykonane z papieru bawelnianego lub folii poliestrowej. Folia
powinna by¢ stosowana jedynie w przypadku przechowywania fotogra-
fii w monitorowanych i stabilnych warunkach temperaturowo-wilgotno-
sciowych oraz w przypadku obiektéw narazonych na ciagte udostepnianie
(pozbawionych kopii cyfrowych).

Wszystkie materiaty, z ktorych wykonano opakowania ochronne (ob-
woluty, teczki, pudta zbiorcze, klej), powinny posiadac atest PAT- Photo-
graphic Activity Test (ISO 18916:2007).

W przypadku pojedynczych fotografii najlepiej, gdy kazdy obiekt po-
siada swojg osobng obwolute. Podczas przegladania fotografii znajdujg-
cych si¢ w papierowych obwolutach muszg by¢ one z nich wyjgte, nato-
miast przezroczyste plastikowe obwoluty w ksztalcie litery ,,L.” pozwalaja
na przegladanie fotografii bez ich wyjmowania i dzigki temu minimalizu-
jemy mozliwos$¢ zarysowania emulsji. Po umieszczeniu fotografii w od-
powiednich teczkach, obwolutach, koszulkach lub innych opakowaniach
mogg by¢ one przechowywane w pozycji poziomej lub pionowej w pu-
dtach archiwalnych. Preferuje si¢ przechowywanie fotografii w pozio-
mie, gdyz daje ono cato$ciowe oparcie i pozwala uniknag¢ mechanicznych
zniszczen, takich jak zagniecenia. W przypadku przechowywania w po-
zycji pionowej nalezy umiescic¢ fotografie w teczkach lub kopertach, a na-
stepnie ulozy¢ je w pudtach do przechowywania dokumentow.

Fotografie w albumach mozna zabezpieczy¢, jesli ulegajg uszkodze-
niu ze wzgledu na sgsiedztwo innych odbitek lub kart albumu, poprzez
przektadanie odpowiednim papierem ochronnym. Nalezy jednak ostroz-

166



Fotografie w zasobie Archiwum Panstwowego w Czgstochowie...

nie stosowac to zalecenie, zwracajac uwagg, czy nie spowoduje to defor-
macji oprawy z uwagi na dodatkowa objetos$¢ papieru ochronnego.

Albumy na fotografie powinny by¢ przechowywane w pozycji pozio-
mej, najlepiej w pudtach wyktadanych bibutami.

Negatywy szklane powinno si¢ przechowywa¢ w oddzielnych koper-
tach papierowych w pozycji pionowej, w odpowiednio wyscielonej szafie
lub w mocnych pudtach. Negatywy powinny by¢ oddzielone co 5-10 ptyt
sztywnymi tekturkami.

Filmy negatywowe moga by¢ przechowywane w papierowych lub po-
liestrowych obwolutach, nastgpnie umieszczone w pudtach lub w segre-
gatorach. Wspotczesnie dostepnych jest wiele roznych mozliwosci zaopa-
trzenia si¢ w materiaty przeznaczone do ochrony i dlugotrwatego prze-

chowywania dokumentacji fotograficzne;j.

Materiaty archiwalne zgromadzone w archiwach panstwowych docie-
rajg tam czesto juz w stanie uszkodzonym, dotyczy to m.in. fotografii, kto-
re ze wzgledu na specyfike ich wytworzenia sg szczeg6lnie wrazliwe na
warunki otoczenia: temperature, wilgotno$¢ powietrza, zanieczyszczenie
srodowiska, ale takze na substancje ulatniajgce si¢ z materiatow budowla-
nych, farb na $cianach, drewnianych mebli, tektur, opakowan.

Podstawowymi przyczynami destrukcji materiatow fotograficznych
sq:

czynniki mechaniczne, tj. niewtasciwe przechowywanie ( powodujace
zagniecenia, zarysowania itp.) i udostgpnianie (plamy pozostawione przez
rece uzytkownikow, rozdarcia itp.),

czynniki fizykochemiczne, np. $wiatto stoneczne i sztuczne (powodu-
jace blakniecie obrazu), duza wilgotno$¢ powietrza (powstawanie plesni,
uszkodzenie emulsji, odspajanie si¢ poszczegdlnych warstw fotografii),

czynniki biologiczne.

Zniszczenia wywotane roznymi negatywnymi czynnikami moga
wystapi¢ we wszystkich warstwach, z ktérych zbudowana jest fotogra-
fia, jednak najczgsciej destrukcji ulega podstawa (papierowa, metalowa,

szklana, plastikowa).
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Emulsja Zelatynowa na negatywach szklanych, negatywach na pod-
tozach z tworzyw sztucznych, pozytywach czarno-biatych i kolorowych
na podtozach papierowych i poliestrowych reaguje silnie na zmiany wil-
gotnosci. W suchych magazynach dochodzi do jej kurczenia si¢ i zwijania
fotografii na podtozu papierowym. W przypadku negatywow szklanych
kurczenie si¢ emulsji moze spowodowac jej pgkanie i odspajanie si¢ od
podioza czyli tuszczenie. Przy zwigkszonej wilgotnosci powietrza emul-
sja zelatynowa jest podatna na zaatakowanie przez mikroorganizmy. Licz-
ne uszkodzenia materialow fotograficznych sg efektem aktywnosci zwigz-
kéw $wiattoczutych obecnych w emulsji. Prowadzi to do zmiany barwy,
a nawet do zanikania obrazu na negatywach i pozytywach. Z kolei zjawi-
sko wysrebrzania si¢ pojawia si¢ niekiedy na emulsji zelatynowej w foto-
grafii czarno-biatej. Dzieje si¢ tak wskutek utleniania si¢ srebra w emulsji,
przemieszczania si¢ jonéw srebrowych na powierzchni¢ warstwy zelaty-
nowej i nastepnie redukcji tych zwiazkow do metalicznego srebra.

Dobrym rozwigzaniem, coraz powszechniej stosowanym przez insty-
tucje gromadzace zbiory fotograficzne, jest ich digitalizacja, ktéra przyno-
si szereg korzysci nie tylko w zakresie minimalizacji ryzyka zniszczenia
lub utraty zbiorow, ale takze umozliwia potencjalnym uzytkownikom ta-
twiejszy do nich dostep.

Summary

The statment contains informations about the presence of photography docu-
mentation in National Archive in Czgstochowa.

Photographs in a figure of single pictures or their groups made by artists, pho-
tographers and photojournalists as well as private institutions (photo agencies),
state organizational units (offices, industrial factories, educational and cultural
institutions) are selected on the basis of particular criteria in order to ensure per-
petual storage by National Archives.

Due to its sensitive and delicate character this documentation is especially
exposed on bad influence of external factors, which can cause irreversible process

of destruction.
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As a consequence the role of ensuring the right conditions of use and storage

is essential in order to secure this materials for the future generations.

Keywords: National Archive in Czgstochowa, archive collection, photographs,

collecting photographs, securing photographs, destruction
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