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Wykorzystywanie zdjeé archiwalnych w projektach artystycznych

Using archival photos in artistic projects

Streszczenie

Tekst dotyczy tworczosci wybranych polskich fotograféw, ktorzy przywo-
hujac zdjecia z historii opisuja wspodtczesne problemy, miedzy innymi wpisujac
zdjecie w aktualny kontekst. Prace te maja charakter narracyjny i polegaja na
modyfikowaniu istniejacych fotografii w celu ich wykorzystania do tworzenia

wiasnych opowiesci.

Slowa kluczowe: fotografia archiwalna, archeologia fotografii, fotograficzne

dziatania performatywne, reinterpretacja przesztosci.

Zdarza si¢, ze fotografie powstajace jako indywidualne archiwa pa-
migci zmieniajg po latach swoja funkcje, przechodzac na strong pamie-
ci zbiorowej. Przesunigcie to zwigzane jest ze zmiang funkcji fotografii
dokumentalnej w kierunku nadawania jej warto$ci symbolicznych. John
Berger wprowadzajac rozroznienie pomigdzy tymi dwoma odmiennymi
sposobami uzycia fotografii opisuje ten problem nastgpujaco: ,,Powinni-
$my wroci¢ do wprowadzonego wczesniej rozroéznienia pomigdzy pry-
watnym i publicznym sposobem wykorzystania fotografii. W prywatnej

fotografii kontekst rejestrowanej chwili ulega zachowaniu, dzigki czemu
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fotografia zyje zanurzona w nieprzerwanej ciggtosci. (Jesli na $cianie wisi
zdjecie Piotra, to jest mato prawdopodobne, ze zapomnimy, kim byt dla
na nas Piotr.) Publiczna fotografia, odmiennie, jest wyrwana z kontekstu
1 staje si¢ martwym przedmiotem, ktory — wlasnie z powodu tego, ze jest
martwy — moze zostac arbitralnie wykorzystany.”"

Sprobujmy opisac kilka przyktadéow autorskich realizacji wykorzystu-
jacych to ,,wyrwanie”. Na zbiorowej wystawie z roku 1971 Fotografowie
poszukujgcy Jerzy Lewczynski zaprezentowal prace Nasze powigkszenie
— Nysa 1945. Wykorzystal zdjecie zrobione przez swojego przyjaciela
przedstawiajace pociag przepetniony repatriantami migrujacymi na Zie-
mie Odzyskane. Lewczynski dokonat zabiegu powigkszenia fragmentow
zdjecia przedstawiajgcych sylwetki podréznych, ktore umiescit na gorze
i dole odbitki. Zabieg ten, niewatpliwie inspirowany filmem Michelangelo
Antonioniego Powigkszenie, zmienit wymowe zdjecia. Poruszy? istotny
problem fotografii, jakim jest zmiana kontekstu zdjecia przez wykorzy-
stanie w tym przypadku skali odwzorowania. Fotografia przedstawiajaca
anonimowe masy przemieszczajacych si¢ ludzi, w wyniku politycznego
uktadu w Jalcie, stata si¢ symbolem indywidualnych losow Polakow. Na
tym samym pomysle reinterpretacji zdjgcia opart autor inng prace Negatyw
(1975). Sktadaja si¢ na nig trzy ujecia przedstawiajace kolejne powigksze-
nia twarzy kobiety, az do catkowitej nieczytelnosci wizerunku. Osobiscie
interpretuj¢ ten cykl jako odnoszacy si¢ do istoty materii wszechswiata
sktadajacego si¢ z pojedynczych elementdw (atomoéw). Materia wszech-
$wiata utozsamita si¢ z materia fotograficznej emulsji. Czlowiek jest tylko
jego niewielka czeScia, zbiorem atomow, z ktorych sktada si¢ wszech-
swiat. Kolejna znang praca autora, ktora chcialbym przywotac, jest se-
kwencja trzech negatywow pod wspdlng nazwa Negatyw. Tryptyk znale-
ziony na strychu (1977). W pracy tej wazne jest podniesienie do rangi
ostatecznego obrazu samego negatywu, ktory dla Lewczynskiego posiada
moc wrecz magiczng. Wedlug stow autora: ,,Istnieje granica niwelujaca
roznic¢ migdzy negatywem a pozytywem. Fotografia bedgca przekazem

spraw minionych posiada cechy dokumentu bezposrednio uczestnicza-

I J. Berger, O patrzeniu, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 82.
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cego w wydarzeniach. W procesie szukania prawd absolutnych negatyw
staje si¢ pierwszym i wiarygodnym $wiadkiem. Kontakt z przesztoscia
materializuje sie.”? Zdjecie, ktore w swojej pierwotnej formie byto wazne
w zbiorze rodzinnych fotografii, zostato poprzez pokazanie go na wysta-
wie, umieszczone w kontekscie masowej wyobrazni. Pojedynczy odbior-
ca rodzinnej pamigtki zastapiony zostal zbiorowym widzem ekspozycji.
Dokument zaistniat w obszarze idei sztuki. Te fascynacje negatywem
najpelniej zaistnialy u Lewczynskiego na jego indywidualnej wystawie
Negatywy — cigg dalszy pokazanej w 1984 roku w warszawskiej Matej
Galerii ZPAF/CSW. Na ekspozycji tej autor wystawit zbior negatywow
znalezionych w 1979 roku w Nowym Jorku. W katalogu wystawy czy-
tamy: ,,Jest ciepty ranek 6 wrzesnia 1979 r. Wychodze z Domu Artysty
przy ul. Bethune w Nowym Jorku, gdzie mieszczg si¢ pracownie Fundacji
Kosciuszkowskiej. Po przejsciu progu widze przed soba na ulicy sterte
$mieci ztozong z przerdznych materiatow. Od razu zauwazam jakie$ po-
rozrzucane fotografie, koperty i papiery. Thumiac zazenowanie podchodze
blizej i ogladajac zdjecia widzg rowniez pelno kopert z negatywami. Mgj
Przyjaciel znajac moje zainteresowania zacheca mnie do zabrania znalezi-
ska. »To normalne, znowu kogo$ wyrzucaja, czyjes zycie« mowi z usmie-
chem. Pakuj¢ do torby co moge i id¢ w strong metra. W domu pobieznie
przegladam negatywy i widze rzeczy, iScie kawatek prywatnej Ameryki.
Nie mam czasu na refleksje, ale cieszy mnie posiadanie tak cennego skar-
bu. To nowy krok w uprawianej przeze mnie »znalezionej fotografii« !”
Opisane powyzej prace wiaczyt Lewczynski w spdjny program pod
nazwg ,archeologii fotografii”. O istocie tego projektu tak pisal Adam
Sobota: ,,Archeologia fotografii to dla Lewczynskiego zaréwno kontem-
plowanie pojedynczych znalezionych zdje¢ czy negatywow, jak i praca
badawcza, odstaniajaca rézne epizody historii. Tak byto na przyktad z do-
ciekaniami na temat postaci Wilhelma von Blandowskiego, dziewigtna-
stowiecznego pioniera fotografii dzialajagcego w Gliwicach 1 Australii,
i z odnalezieniem jego waznych prac. Innym przypadkiem byto zajgcie

si¢ w ostatnich latach dorobkiem Feliksa Lukowskiego, autora bezcen-

2 ]. Busza, Wobec fotografii, Centralny Osrodek Kultury, Warszawa 1983, s. 165.
125



Zbigniew Tomaszczuk

nej dokumentacji zycia wsi w Lubelskiem w latach czterdziestych, ktora
Lewczynski ocalit przed zniszczeniem i wprowadzil w obieg kultury. [...]
Dziala jako entuzjasta starajacy si¢ wzbudzi¢ jak najszersze zaintereso-
wanie zbieractwem i badaniami fotografii, a w swojej sztuce taczy zdjecia
wlasne z materialem stworzonym przez innych, zawsze zaznaczajac fakt
cytowania i tym samym respektujac prawa autorstwa obok praw realnosci
wydarzen ukazywanych na fotografiach.””

Opisujac prace Lewczynskiego warto zaznaczy¢, ze juz w 1959 r. ne-
gatywy wykorzystywal w swoich zestawach zdje¢ Zdzistaw Beksinski.
Innym autorem, ktérego wypelniong archiwalnymi fotografiami twor-
czos¢ cheialbym przywotaé, jest Andrzej Rozycki, ktory byt swego czasu
cztonkiem waznej w historii polskiej fotografii grupy twoérczej ,,Zero-61.
Na wystawie w Galerii FF w Lodzi w 2005 roku pokazat zestaw zdjg¢ pod
wspolnym tytutem Fotografia nostalgiczna, ktory to termin odnosit do
prac powstatych pod wpltywem zdj¢¢ rodzinnych. Wykorzystal fotografie
z prywatnego archiwum, ktore jak to okreslat nasycone sg czasem zanu-
rzonym w przeszto$ci i na roznych etapach jego zycia byty posrednig lub
bezposrednia inspiracja jego tworczosci, w ktorej szczegolnie interesowa-
fa go specyfika fotografii srebrowej, zwigzana z chemicznymi procesami
w ciemni. Cztonkowie wymienionej grupy ,,Zero-61": Jozef Robakowski,
Jerzy Wardak i Antoni Mikotajczyk rowniez wykorzystywali w swojej
tworczosci archiwalne fotografie.

Po wielu latach Jozef Robakowski zrealizowal wystawe i1 katalog-
-album Ojciec z albumu, po§wigcone pamieci ojca, na ktore sktadaty sie
oryginalne zdjecia z rodzinnego archiwum?*. T¢ intymna, jak pisat w kata-
logu, wystawe dedykowat autor swojej mamie i wielu polskim rodzinom
zdestruowanym przez wojne i wladze PRL.

Niezwykle ciekawie wykorzystywal archiwalne fotografie rodzin-
ne Stefan Wojnecki. Autor stosowat ptynng fotograficzng emulsje, ktorg
pokrywat r6zne powierzchnie, takie jak: ptétno, drewno, szklo itp., by

nastepnie kopiowa¢ na tych powierzchniach obrazy fotograficzne, na

3 A. Sobota, Konceptualnosé fotografii, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata
2004, s. 28-30.

4 Wystawa miata miejsce w Galerii Prezydenckiej w Warszawie w 2005 .
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ktore sktadaty si¢ zarowno zdjecia, jak i réznego typu dokumenty. Prace
te zaprezentowat na indywidualnych wystawach: Fotografia swobodna
w Jaszczurowej Galerii Fotografii w Krakowie w 1980 r. i Fotografia toz-
samosci w BWA w Gorzowie Wielkopolskim w 1981 r. w ramach Gorzow-
skich Konfrontacji Fotograficznych. Artyste¢ interesowat problem odkry-
wania i opisywania wlasnej tozsamos$ci. W autorskim komentarzu pisat:
,Probuje przedstawic¢ swoje rodzinne zdjecia tak, jak je pamigtam, jak je
odtwarzam na ekranie pami¢ci. Zacierajg si¢ wtedy drugoplanowe szcze-
goty i uciekajg w nicokreslonos¢ tta. Aby tym wyrazniej uwypukli¢ detale
dla mnie istotne, wazne. Sa nimi osoby, ich gesty, twarze — jaki$ napis lub
moja wlasna podobizna. Zywa tylko dzieki fotografii. [...] Czasami po
latach utajenia, ignorowana podczas fotografowania mozaika tta zaczyna
przemawia¢ do wyobrazni. Lapidarnym skrotem zamazanych szczegotow
wyraza wowczas nowo odkryta prawdg, ksztattujaca wewnetrzne oblicze
odkrywcy. Zwykte banalne zdjecia pamigtkowe uwazam za klucze do
mojej tozsamosci, tozsamosci zespolonej z codziennoscig zycia niczym
noszona w kieszeni chusteczka” (Fotografia tozsamosci), 1981.

W marcu 2009 roku warszawska galeria Asymetria pokazata wysta-
we Mariusza Hermanowicza Stryj Piotr bgdaca rekonstrukcja portretu
przodka. Bohaterem wystawy byt Piotr Hermanowicz (1881-1939), stryj
ojca Mariusza Hermanowicza, ktory zaginal bez wiesci we wrzesniu 1939
roku, po wejsciu do Wilna wojsk sowieckich.® Hermanowicz starat si¢
zglebi¢ i odkry¢ nieznane watki z biografii stryja — rzezbiarza. Jak pisat
w internetowej ,,Fototapecie” Marek Grygiel: ,,Projekt Mariusza Herma-
nowicza Stryj Piotr to nie tylko proba dotarcia do postaci z rodzinnego
kregu — to bardzo osobista i wnikliwa rekonstrukcja »straconego czasu,
miejsc minionych i tego wszystkiego, co sklada si¢ na bogactwo indywi-

dualnych i zbiorowych losow™.”

> S. Wojnecki, Pekniecia ku symulacji, Poznan 1999, s. 77.

® Premierowa wystawa odbyla sie w kwietniu 1993 r. w Galerii Fotografii
w Gdansku, a potem prezentowana byta tylko jeden raz, w 1996 roku w Olsz-
tynie.

7 http://www.fototapeta.art.pl/’2009/mha.php [dostep: 5.06.2009].
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Ze starych fotografii rodzinnych i innych, niekiedy anonimowych, ko-
rzysta od lat w swojej tworczosci Wojciech Prazmowski. Bardzo czgsto
dokonuje zabiegu naktadania si¢ obrazéw. Lech Lechowicz tak komen-
towatl ten zabieg: ,,Obrazy nakladajac si¢ na siebie nie tylko przenika-
ja si¢ swoimi indywidualnymi historiami, ale tworza nowa, iluzoryczna
przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ rownie iluzoryczna egzystencja zjaw
przywotanych z przesztosci, anonimowych bohateréw Prazmowskiego.
Iluzja jest jednak wystarczajaco sugestywna, abySmy zostali wciggnie-
ci do tej szczegdlnej gry, niejasnej, pelnej zagadek i nieoczekiwanych
sytuacji, odwotujacej si¢ bardziej do wyobrazni, niz do tego co rzeczy-
wiScie widzimy.”® Rowniez proste zlozenie rewersu zdjecia z awersem
stanowigcym np. r¢cznie nanoszong notatke zmienia znaczenie fotografii.
Tak dzieje si¢ w przypadku mojej ulubionej fotografii Maty stownik wo-
jenny z 1994 roku. Na pamigtkowa fotografi¢, przedstawiajaca mtodego
zolierza pozujacego w fotograficznym studio przed wyjazdem na front
II Wojny Swiatowej, Prazmowski naswietlit odwrotng strone zdjecia, na
ktorej mtody chlopak nanidst recznym pismem list¢ przedmiotow, kto-
re chce zabra¢ na wojne. Wsrod rzeczy codziennego uzytku, takich jak:
recznik, sweter czy talerz, pojawiajg si¢: skrzypce i aparat. Z dzisiejszej
perspektywy, kiedy to znamy z historii niewyobrazalny tragizm lat woj-
ny, zderzenie jej wyobrazenia z gra na skrzypcach wywotuje u widza no-
stalgiczny odruch. Podwdjne eksponowanie fotografii z wykorzystaniem
w wielu przypadkach starych fotografii (réwniez np. nagrobkowych) stato
si¢ udziatem wielu prac Waldemara Jamy, ktory komentuje ten proces na-
stepujaco: ,,Poszukiwanie wtasnej tozsamosci, poprzez wizerunki innych
to motto; przestanie mojego fotografowania. Jako fotograf zdany tylko na
powierzchnig, ptaszczyzne, probuje poszarpane kawatki rzeczywistosci
stopi¢ ze sobg, nada¢ im moc magiczng, zatrzymac czas, przywrocic inny
wymiar.””

Inny kontekst wykorzystywania fotografii archiwalnej stat si¢ swego

czasu udziatem artystycznych dziatan Jagody Przybylak zwigzanej z fo-

8 L. Lechowicz, Fotografia polska. Wojciech Prazmowski, Terra Nova, Warsza-
wa 2000, s. 2-3.
® W. Jama, Fotografia, WAIF, Warszawa 2006, s. 6.
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tografia medialng konca lat 70. Na wystawie Zdjecie zaprezentowanej
w 1978 roku w Galerii Gdanskiej wykorzystala dwie fotografie z wlasnej
kolekcji starych zdje¢ grupowych. Pierwsze zdjecie przedstawialo grupe
ucznidw wraz z nauczycielami. Autorka dokonata zabiegu powigkszenia
i oddzielnego pokazania kazdej twarzy sprowadzonej do jednakowego
rozmiaru. Stworzyla nowa sytuacje pozwalajaca na indywidualny kon-
takt z kazda osoba, bez utraty relacji miedzy sfotografowanymi osoba-
mi. Drugie grupowe zdjecie zostato poddane podobnemu procesowi, ale
w tym wypadku znaczne powigkszenie twarzy spowodowato rozluznienie
zwigzkéw miedzy sfotografowanymi. Przywolajmy krotki komentarz do
tych zdje¢ autorstwa Wojciecha Leszczynskiego zamieszczony w kata-
logu wystawy. ,,Zdjecie traktowane jest tu jako $lad rzeczywistosci, na
ktorym to §ladzie wykonujac dzialanie tworzymy nowy $lad, ale juz nasz
wlasny. Znaczenie tego $ladu zalezy od naszego rozumienia oryginatu,
a zatem i §wiata, od naszego don stosunku, od naszej jego oceny. Sens tego
dzialania, jak i wielu innych podobnych eksperymentow polega na ujaw-
nieniu pewnych wlasciwosci ludzkiego umystu, mozliwych do wykrycia
w procesie wzrokowej percepcji. Polega on rowniez na coraz szerszym
traktowaniu informacji (w cybernetycznym znaczeniu tego stowa) jako
tworzywa artystycznego™.'® W 2016 roku Galeria Promocyjna w War-
szawie pokazata retrospektywna wystawe artystki pod tytutem Zblizenia.
Zostatl tam zaprezentowany interesujacy tryptyk wykonany wg podobne-
go jak we wczesniejszych pracach klucza. Chodzito o wyodrgbnienie ze
zdjecia znaczacego dla artystki elementu. Na pierwszej fotografii widzi-
my grupe ludzi zgromadzonych w duzej sali. Niektorzy siedzg przy okrg-
glych stolikach, inni stojg pod $ciang. Ogladajac fotografie pod szklem
powiekszajacym autorka dostrzegla w glebi posta¢ dziewczyny patrzacej
prosto w obiektyw fotografa. I to witasnie jej Przybylak poswigcita prace.
Na drugiej fotografii zastonita calo$¢ z wycietym otworem w miejscu in-
teresujacej ja dziewczyny, a na trzecim pokazala w duzym zblizeniu jej

twarz. ,,Teraz to ona jest kluczowa postacig. Widzimy ja z bliska, jednak

1OW. Leszczynski, Jagoda Przybylak, Zdjecie, katalog, Galeria, Gdansk 1978.
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jej tozsamos¢ pozostaje dla nas zagadka. Efekt rozmycia towarzyszacy
temu zabiegowi nadaje pracy charakter fotografii spirytualistyczne;j”.!!

Na wystawie Przedmioty, fotografia, reminiscencje eksponowanej
w Galerii FF w Lodzi w 1998 roku, Aleksandra Manczak odwotata si¢
do rodzinnych historii, tworzac assemblaze sktadajace si¢ z fotografii
z rodzinnych archiwéw, roznych osobistych przedmiotéw i innych frag-
mentéw rzeczywistosci, jak: liscie, koperty, kosmyki wtosow, zasuszone
rosliny itp. Grzegorz Sztabinski w katalogu wystawy pisat: ,,Aleksandra
Manczak wprowadza nas w wlasny $wiat rodzinnej przesztosci, odstania
przed nami jego tajemnice, ale nie dlatego, zeby$Smy je poznawali. Chce
sprowokowaé odbiorcéw do przypomnienia sobie wilasnej przeszitosci,
uswiadomienia dziejow wlasnej rodziny, uaktywnienia archiwoéw pamig-
ci. Funkcja tej sztuki nie jest wigc dokumentacyjna, a ewokacyjna. Jej
warto$¢ polega nie na bogactwie, kompletnosci, wiarygodno$ci zgroma-
dzonego materiatu, a na sile oddzialywania. W jej oddzialywaniu na od-
biorcow liczy si¢ glebia i rozleglos¢ poktadoéw pamieci, ktore dzigki cy-
klowi prac Strefa bardzo intymna — nic na sprzedaz zostaja uaktywnione.
To nie nasza matka ukazana jest na zdj¢ciu. Teczka i okulary nie nalezaty
do naszego dziadka. Jednak wokot pokazanych przedmiotéw krystalizujg
si¢ wspomnienia, ktore by¢ moze nigdy nie pojawily si¢ w naszych my-
$lach.”'?

Fotografia archiwalna moze by¢ inspiracja réwniez dla dziatan o cha-
rakterze performatywnym. Pawet Kula wykorzystat zdjecie, ktore w la-
tach 80 ubiegtego wieku wykonat jego ojciec podczas wspolnej wycieczki
do Warszawy. Powstata wspoélna fotografia z czarnoskorym rowiesnikiem,
co$ na ksztalt egzotycznej pamiatki. Zdjecie nie niosto zadnego znaczenia
dla zadnego z chlopcow, bylo wyrazem 6wczesnej sytuacji, gdzie spo-
tkanie osoby o ciemnej karnacji byto czyms$ na ksztalt sensacyjnego wy-

darzenia. Po wielu latach Kula powrdcit w to samo miejsce namawiajac

' http://magazyn.o.pl/2016/dorota-groyecka-jagoda-przybylak-z-bliska-
widac-wiecej-i-mniej/#/, Dorota Gorycka, Jagoda Przybylak. Z bliska wida¢
lepiej,(4.12.2018).

12G. Sztabifiski, Miejsce fotografii w tworczosci Aleksandry Marczak, katalog,
Galeria FF Lodz 1998, s. 2.
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spotykanych przechodniow do wykonania wspdlnej fotografii w analo-
gicznej pozie. Dziatanie skomentowato efekt ewolucji sposobu postrze-
gania osoby czarnoskérej w Polsce. Kula tak komentuje te akcje: ,,Okre-
Slenie «Murzyn» ma w jezyku polskim dos$¢ rozlegle i nieprecyzyjne
znaczenie. [...] Obecnie okreslenie to moze by¢ wyrazeniem neutralnym,
jednak funkcjonuja w mowie potocznej sformutowania wykorzystujace
stowo «Murzyny, ktorych znaczenie jest negatywne lub wrecz obrazliwe.
Ostateczne znaczenie zalezne jest od intencji uzywajacego (By¢ sto lat za
Murzynami; polski lub bialy Murzyn; robi¢ za Murzyna — to tylko niekto-

»13

re przyktady)”'". Kolejne zdjecia Kuli to cykl inspirowany roéwniez foto-
grafiami ojca wykonywanymi jako pamigtkowe przy réznych rodzinnych
sytuacjach. Autor tworzac repliki 6wczesnych sytuacji starat si¢ dodrze¢
do tych samych miejsc i wykona¢ fotografi¢ powtarzajaca sposob kadro-
wania, ustawienie postaci oraz wyrazu twarzy osob obecnych na pierwo-
wzorach. Fotografie wykonane z dystansu kilkunastu lat ukazujg niemoz-
no$¢ powrotu do przesztosci nabierajac niekiedy groteskowego wydzwie-
ku. Sam proces inscenizacji zdj¢¢ jest ciekawym zabiegiem stwarzajagcym
mozliwos¢ indywidualnego odegrania sceny mogacej by¢ dla kazdego
z pozujacych emocjonalnym powrotem do wspomnien. W ostatnim z cy-
towanych przeze mnie cykli autora Archiwum Domowe II, powigkszone
fotografie wykonane w swoim czasie w pokoju rodzicow umieszczone
zostaly w niezmienionym do dzisiaj wnetrzu, tworzac rodzaj instalacji,
w ktorej zdjgcie ma swoja kontynuacje poza kadrem. Wykorzystywanie
we wlasnej tworczosci zdjg¢ archiwalnych gtownie o charakterze wer-
nakularnym (rodzinnych, naukowych, etnograficznych, dokumentacji
medycznych itp.) staje si¢ szczegdlnie dzisiaj, wobec nadmiaru obrazéw,
interesujgcg praktyka artystyczng. Znaczenie tych fotografii nie pochodzi
od autora oryginatu, lecz formuje si¢ w odniesieniu do zmiany kontekstu
ich funkcjonowania. Stajg si¢ obrazami wzbudzajgcymi i ksztattujacymi
nasze emocje, wpltywajacymi na rozumienie $wiata.

W ciag powyzszych teoretycznych rozwazan chciatbym wiaczy¢ przy-

ktad wiasnej tworczosci zwigzanej z wykorzystywaniem archiwalnych

13 P. Kula, Spotkanie, ,,CameraObscura”, 2009, nr 2, s. 26.
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fotografii. Moj cykl Spirala czasu opiera si¢ na przetwarzaniu wartosci
dokumentalnej zdjgcia w ideg artystyczng. Wykorzystatem ide¢ remedia-
cji, czyli zastepowania jednego medium historycznie nowoczesniejszym.
Skanujac czarno-biate zdjecia w trybie RGB moglem w wyniku tego pro-
cesu zamieni¢ je na fotografie barwna, w ktérej barwa jest oznaka uptywa-
jacego czasu. Przeszto$¢ spotyka si¢ tu z terazniejszoscia, a terazniejszosé¢

reinterpretuje przesziosé.
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Summary:

The text concerns the work of selected Polish photographers who, when re-
calling photos from history, describe contemporary problems, among others, by
typing a photo into the current context. These works are narrative and involve

modifying existing photographs in order to use them to create their own stories.

Keywords: archival photography, photography archaeology, photographic

performative activities, reinterpretation of the past.
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Wykorzystywanie zdj¢¢ archiwalnych w projektach artystycznych

1. Z. Tomaszczuk, Spirala czasu 1, Warszawa, 1929-2009

2. Z. Tomaszczuk, Spirala czasu 1, Warszawa, 1929-2009
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