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Streszczenie

Archiwum 1 kreacja to pojecia nalezac do odmiennych porzadkow. Kreacja
spowodowata jednak, ze w sztuce ostatnich dekad pojawity si¢ zjawiska, ktorych
tworcy czynig bezposredni uzytek z archiwum lub si¢ nim inspiruja. Wérod nich
najczesciej wykorzystywanymi archiwaliami sg fotografie, ktore traktowane sa
jako objets trouvés czy fotograficzny found footage. Gtéwnie sa nimi fotografie
rodzinne lub to, co okresla si¢ szerszym nieco pojgciem, fotografie wernakularne.
W wieku XX wspomniane zjawiska wystapily w kregu sztuki awangardy i neo-
awangardy oraz w sztuce lat 80. i 90.

Alexander Honory jest jednym z przyktadow wspodtczesnych artystow, ktorzy
wykorzystuja fotografi¢ rodzinna. W roku 1979 utworzyt zajmujacy si¢ nig Pri-
vates Institut fiir Neuzeitliche Familienfotografie (Prywatny Instytut Nowozytnej
Fotografii Rodzinnej). Zgromadzony tam na skale prywatnych mozliwo$ci zbior
pehi funkcje nie tylko archiwalno-historyczne, ale jest takze zrodtem materiatow
do wlasnej tworczosci jej zatozyciela. Poczynajac od poczatku lat 90. Honory
korzystajac z kolekcji Instytutu tworzy wieloelementowe dzieta w postaci insta-
lacji oraz ksiagzek artystycznych.
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jets trouvés

Dwa pojecia wystgpujace w pierwszej czgsci mojego, nieco literackie-
go, artykutu stoja w pewnej opozycji do siebie. Archiwum — szczegolnie
panstwowe — to instytucja zajmujaca si¢ gromadzeniem, przechowywa-
niem 1 udost¢pnianiem archiwalidow ujetych w archiwalne zespoly (akt
metrykalnych, dokumentow urzedowych, akt sadowych, akt szkolnych,
dokumentéw kartograficznych, dokumentéw instytucji panstwowych
lub publicznych). Jego dziatalno$¢ oparta jest na Scisle/precyzyjnie uje-
tych zasadach okreslajacych co jest przysztym materiatem archiwalnym,
a co nim nie jest oraz jak archiwalia s3 opracowywane, przechowywane
i udostepnianie. Archiwalia, czyli dokumenty z przeszto$ci majace istotne
znaczenie dla funkcjonowania panstwa oraz dla urzgdowych potrzeb jego
obywateli, gromadzone s3 pod pewnym rygorem, pod przymusem praw-
nym i administracyjnym. Ich gromadzenie w archiwum ma gtownie sens
praktyczny wynikajacy z administracyjno-prawnych potrzeb panstwa
oraz jego obywateli w relacjach z nim. Sg rdwniez inne rodzaje archiwum
funkcjonujace na tych samych lub podobnych, sformalizowanych zasa-
dach. Wsrod nich sg zbiory archiwalne zwigzane z jakim$ szerszym lub
wezszym obszarem zycia politycznego, spotecznego czy kulturalnego,
a takze archiwa prywatne.

W pewnym sensie, kazdy z nas ma swoje wlasne domowe archiwum,
w ktorym znajduja si¢ archiwalia dotyczace nas samych, naszego zycia
oraz czlonké6w naszej rodziny. Ich funkcja jest juz nieco inna niz archi-
wow panstwowych czy publicznych, jest ona na poty praktyczna i na poty
sentymentalna. W domowych archiwach jednym z najbardziej licznych
jego elementow sa rodzinne fotografie. Jedni maja je pouktadane i usys-
tematyzowane w fotograficznych albumach, inni posiadaja liczne koperty
1 pudla wypetione pojedynczymi zdjeciami. Nieliczna, wobec skali tego

zjawiska, ich czg$¢ jest oprawiana i umieszczana w domowej ekspozycji
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na $cianach czy na meblach. W ostatnich dwoch dekadach wspomniane
albumy, koperty i pudia zastgpowane sa lawinowo rosnaca iloscia cy-
frowej fotografii rodzinnej. W przewazajacej ilosci przechowywane sg
one na nosnikach masowej pami¢ci lub kraza gdzies w Swiecie zapisane
w chmurach obstugiwanych przez wielkie serwery. Wobec skali tego zja-
wiska, jedynie znikomy ich utamek bywa wprowadzany w sfer¢ domowej
ikonosfery w postaci cyfrowych odbitek umieszczanych w albumach lub
oprawianych w ramki. Nie przyjat si¢ bowiem nowoczesny sposob ekspo-
nowana w domu rodzinnych zdje¢ w cyfrowych fotoramkach. Nasze pry-
watne archiwa proébujemy w mniej lub bardziej skuteczny sposob oprzeé¢
na jakims porzadku okreslajacym ich lokalizacj¢ oraz wewngtrzne zasady.

Drugi element pierwszej czgsci tytutu, kreacja, nie opiera si¢ na zad-
nych zasadach, normach prawnych czy administracyjnych, a jej skutki
w postaci dzieta sztuki nie majg praktycznego znaczenia czy funkcji. Kre-
acja nie jest wymuszona, lecz jest — powinna by¢ — spontaniczna i wyni-
ka z indywidualnej potrzeby oraz mozliwosci ekspresji. Te dwie ostatnie
cechy odnalez¢ mozna niekiedy w fotograficznych archiwach rodzinnych
jako efekt spontanicznie zaistniatej potrzeby zarejestrowania waznego dla
nas rodzinnego wydarzenia, ktéremu towarzyszy ch¢¢ nadania jego ob-
razowi pewnej ekspresji, ktéra ma wyroznia¢ go od innych zdjeé rodzin-
nych obcigzonych nieskodyfikowana, lecz dajaca si¢ okresli¢ konwencja
zdjecia rodzinnego.

Archiwum i kreacja nalezg wigc do odmiennych porzadkéw, nie majg
ze sobg nic wspolnego i na ogdl nie spotykaja si¢. Jednak kreacja, jak
wspomniatem spontaniczna i pozbawiona w swym dziataniu formalnych,
administracyjnych czy prawnych regut spowodowata, ze w sztuce ostat-
nich dekad pojawily si¢ zjawiska, ktorych twércy czynig bezposredni uzy-
tek z archiwum lub si¢ nim inspirujg. Wsrod nich najczesciej wykorzy-

stywanymi archiwaliami sg fotografie. Odkrywane przez tworcow jako
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objets trouvés' czy swoisty fotograficzny found footage.” Najczgsciej tymi
obrazowymi znaleziskami sg fotografie rodzinne lub to, co okresla si¢
szerszym nieco poje¢ciem fotografie wernakularne.?

Korzystanie z cudzych obrazéw fotograficznych w sztuce nowocze-
snej nie jest zjawiskiem nowym. W pierwszej potowie wieku XX wy-
stapilo to w kregu awangardy w fotokolazach czy w fotomontazach.
W drugiej potowie wieku w pop-artcie, czy w kregu neoawangardy lat
siedemdziesigtych. W tym pierwszym byly one formg cytatu z masowe;j
kultury wizualnej, w neoawangardzie materiatem do autotelicznej reflek-
sji medialnej. Najbardziej konsekwentnie i najdtuzej, bo do dzi$ cudzymi

zdjeciami, w wiekszosci rodzinnymi czy wernakularnymi postuguje sie

I Pojecie objets trouvés (przedmioty znalezione) wprowadzili surreali$ci na
okreslenie dwoch aspektow praktyk tworczych. Pierwszy dotyczyl odgrywa-
nia w realnej przestrzeni niezwyktych konfiguracji przedmiotow, ktore dla nich
stanowity bodziec do stworzenia obrazu surrealistycznego w formie literackiej
lub wizualnej, plastycznej, w tym takze fotograficznej czy filmowej. Pojecie
objets trouvés taczylo si¢ z innym waznymi dla tego nurtu pojeciem, hasard ob-
Jectif (przypadek obiektywny), ktory przejawial si¢ wlasnie ta inspirujaca sur-
realistow konfiguracja. Druga praktyka polegata na wykorzystaniu potocznego
przedmiotu jako materialnego elementu dzieta surrealistycznego. W podobny
sposob postepowali wezesniej dadai$ci tworzac swe antyartystyczne ready-ma-
des, w ktorych gotowy, znaleziony przedmiot petnit funkcj¢ destrukcyjng wo-
bec tradycyjnego dzieta sztuki, podczas gdy w surrealizmie znaleziony przed-
miot miat funkcje konstruktywna. Takim przedmiotem znalezionym mogta by¢
takze fotografia, ktora surrealiSci wykorzystywali np. w swych fotomontazach.
Przyktadem szczeg6lnej funkcji znalezionej fotografii jest anonimowe zdjecie,
na ktore zwrécit uwage Salvador Dali. Ledwie widoczny element jej tresci,
mata szpulka po niciach lezaca w rynsztoku, stat si¢ dla niego impulsem sfor-
mulowania ,,nieeuklidesowej psychologii”. S. Dali, Psychologie non-euclidien-
ne d’une photographie, ,Minotaure” 1935, nr 7, s. 56-57.

Pojecie found footage (materiat znaleziony) stosowane jest w terminologii opi-
sujacej neoawangardowe praktyki filmowe. Found footage oznacza zarejestro-
wany na tasmie filmowej cudzy material, ktéry zostat wykorzystany do zmon-
towania wlasnego dzieta filmowego. Interesujacy opis i analize tego zjawiska
w kontekscie archiwum zawiera publikacja: Jaimie Baron, The Archive Effect:
Found Footage and the Audiovisual Experience of History, London-New York
2014, s. 7-8.

Obszerne wyjasnienie nie tylko terminu wernakularnosci, ale takze zastoso-
wanie przymiotnika wernakularna wobec fotografii znajduje si¢ w pierwszym
rozdziale ksigzki Clémenta Chéroux poswieconej temu zjawisku. C. Chéroux,
Wernakularne. Eseje z historii fotografii, Warszawa 2014, s. 9-27.
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Christian Boltanski. Po porzuceniu malarstwa na poczatku lat siedem-
dziesiatych zaczal wykorzystywaé wizerunki ludzi przefotografowane
z anonimowych zdj¢¢ rodzinnych tworzac z nich zestawy reprezentacji
fikcyjnych matych spotecznosci Le Club Mickey (1972) czy Berlinerin-
nen, 1975-1976. Pézniej, od polowy lat osiemdziesigtych problematyke
medialng wyparly cele ekspresyjne realizowane przez wykorzystanie tego
typu materiatow do tworzenia niekiedy bardzo rozbudowanych ekspozy-
cyjnie instalacji, w ktorych fragmenty zdje¢ umieszczone zostaty w indy-
widualnie pod$wietlanych oprawach.* Seria tych prac zostata zatytutowa-
na Monuments (Pomniki/Nagrobki). Odnosza si¢ one do czasu i $mier-
ci, do efemeryczno$ci i przemijalnos$ci ludzkiej egzystencji oraz do ich
sladow zachowanych w wernakularnych zdjgciach, tak jak w La Féte du
Pourim (Swicto Purim) 1989 czy La Réserve des Suisses morts (Rezerwa
umartych Szwajcarow) 1990.

Interesujace nas zjawisko nasilito si¢ jednak od przetomu dekad sie-
demdziesiatych i osiemdziesigtych. Wtedy z réznych motywacji arty-
stycznych catkiem sporo grupa tworcow zaczegta wykorzystywac cudze
rodzinne zdjgcia, kiedy$ nalezace do rodzinnych archiwow, dla swych
wlasnych artystycznych celow. Motywacje prowadzace do uzycie ro-
dzinnych zdje¢ w tworczosci wlasnej byly zroznicowane. W latach pigé-
dziesigtych i sze$¢dziesigtych wieku XX stawaly si¢ alternatywa wobec
klasycznego uprawiania fotografii. W Polsce jednymi z pierwszych tego
typu przyktadéw moze by¢ tworczo$¢ Zdzistawa Beksinskiego i Jerzego
Lewczynskiego z konca lat pigédziesiagtych, kiedy w swych ,,zestawach
fotograficznych” zaczeli wykorzystywa¢ cudze zdjgcia. W zadnym ze
sktadajacych si¢ nan zdjeciach nie naruszali — podobnie jak pdzniej Ho-
nory — indywidualnej tre$ci wykorzystanego obrazu. Pod koniec nast¢pne;j
dekady zdj¢cia rodzinne pojawily si¢ w tworczosci Andrzeja Rozyckiego,
wowczas cztonka grupy Zero-61. Rozycki uzywajac ich, manipulowat ich
trescig wykorzystujac je do tworzenia obrazow fotomontazowych.’ Diuzej

1 w znacznie bardziej rozbudowany sposob z rodzinnego albumu zdje¢ ko-

* S. Wearing, Christian Boltanski, [w:] Encyclopedia of Twentieth-Century Pho-
tography, t. 1, wyd. Lynne Warren, New York 2005, s. 146—-147.
5> L. Lechowicz, Grupa Zero-61 (1961-1969), £.6dz 2016, s. 116.
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rzystat pod koniec osiemdziesigtych Wojciech Prazmowski w serii zaty-
tutowanej Album rodzinny, w ktérym réwniez uzyt techniki fotomontazu,
budujac z tresci kilku zdjg¢ wielowarstwowa narracje, uniezalezniajac si¢
w ten sposob od realnej rzeczywisto$ci jego wlasnego tu i teraz®.

W zupeknie inny sposob odnidst si¢ do fotografii rodzinnej w swych
dziataniach Alexander Honory, ktére podjat w ostatnich dekadach po-
przedniego stulecia. Miesza si¢ w nich dzialanie Honorego jako archwi-
sty-kustosza zbioru z dziataniem tworcy. Przedmiotem i materig tych
dziatan jest fotografia rodzinna, ktora stata si¢ przedmiotem aktywnosci
utworzonego przez niego Privates Institut fiir Neuzeitliche Familienfo-
tografie (Prywatny Instytut Nowozytnej Fotografii Rodzinnej). Poczatki
Instytutu byly zwigzane ze zmiennymi losami rodzinnych fotografii, z ich
wazno§$cig i warto$cig w zyciu cztonkoéw rodziny oraz ich utrata, kiedy ich
ubywa lub kiedy nastepne pokolenia przestaja si¢ nimi interesowac.

Warto$¢ fotografii rodzinnej miala oraz ma bowiem charakter su-
biektywny 1 jest przemijajaca. To co dla jednych jest wazne, warto$cio-
we 1 godne uwiecznienia, dla innych, nawet jesli zostanie dostrzezone,
staje si¢ obojetne, banalne i nie ma Zzadnej warto$ci. Pamiatkowe zdjecie
rodzinne nie jest bowiem cenne jako przedmiot, ale jako obraz zawiera-
jacy tre$¢ wywotujacg w nas emocje. Jest ono bezwarto$ciowe w sen-
sie materialnym i bezcenne w sensie emocjonalnym. Ale takim jest tak
dhugo, jak dhugo stuzy opowiadaniu rodzinnej historii. Istnieje bowiem
pewna prawidtowos¢ dotyczaca konca historii zawartej w rodzinnych al-
bumach. Czgsto trafiaja na pchli targ, do sklepu brocante czy do antykwa-
riatu oferujacego bric-a-brac lub na $mietnik, na ktérym wydaja si¢ nie
mie¢ zadnej warto$ci. Ich historia urywa si¢ mniej wiecej dwie dekady
wstecz wobec czasu, kiedy tam trafig. Dwie dekady to historyczny dy-
stans jednego pokolenia, ktdry wystarcza, aby z budzacej emocje drogiej
pamiatki pielegnowanej przez lata, czesto przez cate pokolenia, staly sie
nikomu niepotrzebng i bezwarto$ciowa makulatura. Dzieje si¢ tak nieza-
leznie od statusu spotecznego czy finansowego ich wilasciciela oraz jego

rodziny. To, co wigze te zdjecia emocjonalnie z ich odbiorcami, cztonkami

¢ L. Lechowicz, O czasie, pamieci oraz wolnosci fotografa, [w:] Wojciech
Prazmowski, Warszawa 2000, snlb. 2.
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rodzinny i czyni je przedmiotem troski, to bezposrednia relacja osobista,
znajomo$¢ pozaobrazowej treSci oraz wystepujacych na nich osob. Jesli
stajg si¢ one nieznanymi czy nierozpoznawalnymi dla wspotczesnego po-
kolenia, nawet zwigzanego z rodzing, tracg sentymentalng warto$¢ drogiej
pamiatki. Bywa jednak i tak, Zze powodem unicestwienia rodzinnych zdje¢
nie jest brak wiedzy potrzebnej do odczytania ich tresci, ale wtasnie ta
wiedza w nich zawarta. Swa trescig przypominajg zte wspomnienia, do
ktorych nie chee si¢ wracac, ktore chee sie wyprze¢ z pamigcei i dlatego
spotyka je taki witasnie los.

Dlatego zdjecia te, kiedy z jakis powodow straca bliski kontakt z wta-
scicielem, dla ktorego takimi byly jak przedstawiono wyzej, zostaja po-
rzucone 1 stajg si¢ pozornie bezwartoSciowe. Utrata pierwotnej funkcji
osobistej pamiatki, ktorej spetianie stanowi ich jedyny sens istnienia,
grozi unicestwieniem ich fizycznym lub moralnym.

Przed tym stara si¢ uchroni¢, cho¢ niewielka ich cze$¢ Alexander Ho-
nory i jego Institut fiir Neuzeitliche Familienfotografie mieszczacy si¢
w Kolonii. Prywatne wysitki tworcy Instytutu majg w sobie co$ z picknej
i szlachetnej utopii. Fotografia rodzinna to gigantyczne zjawisko masowe.
Jego wspotczesna skala liczy si¢ w setkach milionéw, a moze 1 wigcej,
zdje¢ trafiajacych do rodzinnych albumow. Zbiory Instytutu to zaledwie
okoto stu tysigcy rodzinnych zdje¢. Ich ratunek dotyczy wigc symbo-
licznej, mikroskopijnej czgsci tego typu fotografii, ktora codziennie traci
gdzie$ nicodwotalnie swdj sens oraz wartos$¢, nawet jesli nie od razu ulega
fizycznemu unicestwieniu. Ale czy rzeczywiscie dzieje si¢ to nieodwotal-
nie?

Te nieodwotalnos¢ ich podwojnego, fizycznego i moralnego unice-
stwienia od dlugiego juz czasu Alexander Honory stara si¢ uniewazni¢
swymi dziataniami. Ich motywacje oraz skutki sg zroznicowane. Miesza
si¢ w nich aspekt emocjonalny z racjonalnym, artystyczny z pozaarty-
stycznym, prywatny z publicznym. Instytut przez sam fakt wlaczenia ob-
cych zdje¢ rodzinnych do swych zbioréw upublicznia to, co do tej pory
bylo czyms$ jedynie osobistym, prywatnym, wrecz intymnym, a przez co,

mimo powierzchownej czytelno$ci tresci kazdego zdjecia, jego istotna
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tre$¢ pozostaje hermetyczna. Rozpoznawalna jest ona jedynie dla tych,
ktorzy mieli osobisty i prywatny zwiazek z nimi, znajdowali si¢ w kregu
0s0b znajacych ukryta dla postronnych pozaobrazowg tres¢ rodzinnych
zdje¢. Znali ja i odczytywali, poniewaz znali osoby, ich prywatne historie
oraz wynikajace z nich zwigzki wigzace ze sobg osoby i miejsca wyste-
pujace na fotografiach. Tres¢ zdje¢ w rodzinnym albumie oraz znajomos$¢
rodziny, ktorej dotyczy album w czasie jego ogladania/czytania wywotuje
narracj¢, czy to w umysle indywidualnego czytelnika, czy o w uczestni-
kach grupowego jego ogladania.

Dla kazdego odbiorcy spoza tego kregu rodzinnego — jesli zdjecia nie
sg drobiazgowo opisane, co niekiedy si¢ zdarza, ale bardzo rzadko — ich
istotna tre$¢ wynikajaca z tych pozoobrazowych relacji jest nieczytelna.
Wymaga to pewnego wysitku oraz czasu, a takze otwartosci na to, co nio-
sa ze soba nieoczekiwane spotkania z nim. Jedni je lubia, inni ich unikaja,
a jeszcze inni — jak Honory — prowokuja je. Nieodzownym jednak warun-
kiem, aby taka sytuacja mogla zaistnie¢, jest mozliwos$¢ kontaktu z tego
typu fotografiami. Nie ma ich zbyt wiele. Zaskakujacym jest, to Ze ten tak
wielorako wazny fenomen nie znalazt do tej pory instytucji, ktora poswie-
citaby mu swa uwage lub stata si¢ przedmiotem jej podstawowego zainte-
resowania. W fotograficznych zbiorach upublicznienie zdje¢ rodzinnych
wigze si¢ z ich historyczng lub aktualng waznoscig tre$ci zachowanej
w tych obrazach, wartosci najczesciej zwigzanej z wystepujacymi na nich
osobami, rzadziej z miejscami. Jedynie Instytut Honorego stwarza szansg,
aby porzucone zdjecia rodzinne powrdcilty do zycia.

O ksztattowaniu si¢ idei Instytutu zdecydowat przypadek, cho¢ by¢
moze nie byt to catkiem przypadkowy przypadek. Pierwszy album z ro-
dzinnymi zdjeciami, ktéry stoi u poczatkdéw dziatalnosci Instytutu, zostat
kupiony na pchlim targu, blisko cztery dekady temu, gdzie$ okoto roku
1976-1977. Stato si¢ tak nie z powodu zdj¢¢. Aleksander Honory potrze-
bowat samego albumu. Kiedy go znalazt i kupit na pchlim targu, w domu
zajrzat do niego, aby usuna¢ cudze zdjecia i wltozy¢ wlasne. Ogladajac je
uswiadomit sobie, ze sg one czgsécig czyjej$ prywatnej historii rodzinnej,

ktora czesciowo mozna byto odtworzy¢ na podstawie zdjec 1 ich opisow.
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Prywatnos¢ oraz zawarta w albumach rodzinnych historia spowodowaty,
ze z szacunku dla ich wartosci fotografie z tego pierwszego albumu nie zo-
staly wyrzucone i staty si¢ zaczatkiem zbiorow oraz dziatalno$ci utworzo-
nego w roku 1979 Instytutu.” Od poczatku jego istnienia praca Honorego
nie opiera si¢ na naukowej metodzie archiwalnej, okreslajacej pozyskiwa-
nie, grupowanie i opracowywanie jego zbiorow wedtug jakis okreslonych
kryteriow oraz w podziale na ustalone kategorie zdje¢. Tak jak przypadek
zdecydowat o poczatku Instytutu, tak rowniez przypadek decyduje o tym,
co trafi do jego zbiorow i w jakim sgsiedztwie wobec siebie si¢ znajda
na instytutowych regatach. Nie ostabia to jednak reprezentatywnosci tego
zbioru. Znajdziemy w nim charakterystyczne dla rodzinnej fotografii ro-
dzaje. Niezaleznie, czy sa to zdjecia amatorskie wykonane przez wiasci-
ciela kolekcji lub osoby mu bliskie, czy zdjecia wykonane przez fotogra-
fow zawodowych, to wystepuja w nich pewne powtarzajace si¢ ich typy
przedstawiajace ludzi w réznych sytuacjach zyciowych. Ze wzgledu na
nie mozemy méowic o fotografiach zwigzanych z uroczystosciami symbo-
lizujacych religijne lub kulturowe inicjacje. W naszym chrzescijanskim
kregu kulturowym naleza do nich: chrzest, przystapienie do pierwszej Ko-
munii Swigtej, $lub i jego okragle rocznice oraz pogrzeb. Te typy zdjec
zardbwno w przypadku fotografii amatorskiej jak i zawodowej obcigzone
sa do$¢ scistymi konwencjami zwigzanymi z ich trescig 1 forma. Podobnie
skonwencjonalizowanymi sg pozostate typy rodzinnych fotografii, doty-
czace innych waznym wydarzen zyciowych: zdjecia grupy przedszkolnej,
szkolnej klasy lub roku na studiach, grupowe zdjecia kolegow z wojska
lub z pracy, zdjecie z wreczenia §wiadectw szkolnych lub wreczenia in-
nych, waznych zyciowo lub zawodowo dokumentoéw czy wyroznien. Od-
dzielng kategori¢ stanowig fotografie, ktore w swej pierwotnej funkcji sg
oficjalne, wrecz urzgdowe, wykonywane pod przymusem administracyj-

nym, bo konieczne jako niezbedna czgs¢ dokumentéw identyfikujacych

7 [Alexander Honory. Biogram], [w:] Alexander Honory. Das gefundene Bild,
[kat. wyst.] Stiddtische Galerie Nordhorn, 15.08. — 30.09.1992, snlb.118. Por.
tez: R. Sachsse, Die Sammlung als Bedeutungstréger. Alexander Honory und
seine Familienphotographien, [w] A. Honory, Raum mit Photos, Kdln 1993.
snlb. 35.
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nas, takich jak: legitymacja szkolna czy studencka, swiadectwa, dowody
tozsamosci, prawo jazdy, legitymacja stuzbowa, identyfikator w pracy czy
zatacznik do podan o prace. Niektore z nich niewykorzystane do pierwot-
nych celow trafiaja do kolekcji rodzinnych obrazéw. Mozna wigc powie-
dzie¢, ze w wymiarze indywidualnym nasze zycie, od narodzin do $mierci
opisuje — a moze opisywata — fotografia rodzinna.

W instytutowych zbiorach znajdujg si¢ gléwnie wspodlczesne zdjecia
rodzinne, ktore powstaty poczynajac od pierwszych dekad wieku XX. Nie
sg one jednak jedynymi obrazami, jakimi zajmuje si¢ Instytut. W jego
zbiorach znajduja si¢ rowniez rodzinne filmy 8 mm, ktorych historie za-
czynaja si¢ w latach 60. wieku XX. Jest to drugi, znacznie mniej liczny
dziat Instytutu. Trzecim, najmniej licznym dzialem zbiorow Instytutu sa
fotografie rodzinne z wieku XIX, ktore roznig si¢ zasadniczo od fotografii
rodzinnej z wieku XX. Roznica wynika z aspektow technicznych — format
i oprawa zdj¢¢ oraz forma albumu do ich przechowywania — oraz z aspek-
tow formalno-estetycznych, z konwencji, ktore zmienity si¢ w wieku XX.

W kolekgji Instytutu dominuje typowa forma uporzadkowania i zorga-
nizowania zdje¢ rodzinnych, jaka jest album, rzadziej sa nimi wypetione
pudia czy walizki. Album rodzinnej fotografii jest bardzo cieckawym zbio-
rem obrazow potgczonym skomplikowang strukturg wzajemnych relacji.
W jego organizacji, w mechanizmach zwigzanych z jego tworzeniem i od-
dzialywaniem ujawniaja si¢ najpelniej oraz najczytelniej zréznicowane
i fascynujace aspekty fotografii rodzinnej. Kazde zdjecie ma w albumie
jaki$ zwigzek z innym dowolnym zdjeciem niezaleznie, w jakim miejscu
si¢ znajduje. Jednak relacje taczace 6w zbidr sg nieczytelne dla postron-
nego odbiorcy. Ponadto album to nie tylko dokument prywatnej historii
rodzinne;j. Jest czyms$ wigcej, jest impulsem do snucia narracji opartej na
autentycznych watkach zawartych w albumowych zdjeciach. Jego feno-
men zbliza go do literatury. W swej morfologii i strukturze posiada wiele
cech wspolnych z powiescig. Narracja rozwija si¢ w nim zgodnie z linear-
nym ciggiem chronologicznym zdje¢-epizodow.

Rodzinny album fotografii stuzy nie tylko zachowaniu pamigci

o czlonkach rodziny oraz unaocznianiu tgczacych ich relacji. Jest on tak-
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ze narze¢dziem rodzinnej integracji. Polega to nie tylko na do$wiadczeniu
ptynacym z indywidualnego obcowania z nim — intymnie, w zaciszu do-
mowym. Rzeczg réwnie powszechng i typowa bylo i jest jego ogladanie
wspolne. Wystepuje wtedy podwojna narracja, kiedy narracji pojedyn-
czych zdje¢ ptynacej z ich literalnej tresci towarzyszy narracja dopehiajg-
ca lub wyjasniajaca to, czego w sensie dostownym na zdjgciach nie ma. Ta
druga narracja jest oparta na wiedzy pozaobrazowej wilasciciela albumu
czy innych czlonkoéw rodziny znajgcych osoby i sytuacje oraz kontekst,
w jakich zdjgcia zostaty wykonane. Wypetia ona pustk¢ pomiedzy po-
jedynczymi zdjgciami.® Wypehienie tej pustki miedzyobrazowa narracja
laczy pojedyncze zdjecia w rodzinnym albumie we wspomniang wyzej
ukrytg dla postronnego odbiorcy strukturg wzajemnych relacji. Dopiero
polaczone tg struktura narracje tworza bogactwo jego tresci, o ktorym
z zachwytem pisze Giinter Grass zaraz na poczatku w swej stynnej po-
wiesci Blechtrommel (Blaszany bgbenek) (1959), pierwszej czesci trylogii
gdanskiej (Kot i mysz 1961, Psie lata 1963): ,,C6z na tym $wiecie, jakaz
powies¢ moglaby doréwnac epickiej rozleglosci albumu z fotografiami?””

Kazdy album zawiera wigc hermetyczna tre$¢ niedostepna dla ludzi,
ktorzy nie znajg tej podwojnej narracji. Ich zewngtrzny oglad pozwala
niekiedy wydedukowaé z caloéci albumu znikoma ich cze$¢, ale wiedza
w ten sposob zdobyta jest fragmentaryczna oraz niepewna. Oparta by¢
moze jedynie na detektywistycznej dedukcji stuzacej rekonstruowaniu hi-
potetycznej narracji, z ktorej jedyne co jest pewne, wynika z dostowne;j
i oczywistej tresci pojedynczego zdjecia. Zardwno jednak dla odbiorcy
znajacego ich ukryte, podwdjne narracje, jak i dla probujacego je jedynie
ze zdje¢ fragmentarycznie zrekonstruowac, sa one poruszajacym $§wiadec-
twem czyje$ egzystencji wywolujacym emocje, ktora stanowita i wcigz
stanowi o atrakcyjno$ci ogladania rodzinnych zdje¢. Warto podkreslic, ze
czytelnos¢ ich tresci oraz wywotana nig emocja nie wynika w fotografii
rodzinnej z wykorzystania umiejetnosci profesjonalnego uchwycenia sy-

tuacji oraz z nadania jej obrazowi atrakcyjnej formy utatwiajacej odbiorcy

8 L. Lechowicz, Album fotografii — czas odnaleziony? ,Obscura” 1982, nr 4,
s. 14-21.

° G. Grass, Blaszany bebenek, przekt. S. Btaut, Gdansk 1994, s. 18.
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odczytanie ich tresci. Emocje wywotane trescig zawarte w tych zdjeciach
majg zrodlo wlasnie w prywatnosci, w intymnej bliskosci fizycznej i du-
chowej, wobec tego co przedstawiajg. I to wlasnie jest ich najwicksza
wartoscia.

Emocjonalna warto$¢ rodzinnych fotografii oddziatuje najsilniej na
osoby znajace rodzinng narracje. Nie zanika jednak zupeknie dla tych, kto-
rzy jej nie znajg. W przypadku tych pierwszych, jej zrédtem byto przede
wszystkim doswiadczanie przemijalnosci egzystencji bliskich osob z ro-
dzinnego kregu. W przypadku tych drugich, emocjonalna reakcja zwia-
zana jest z przezywaniem ich wlasnego doswiadczenia egzystencjalnego,
jakie wywota¢ moze ogladanie rodzinnych zdje¢ nawet obcych ludzi, kto-
rych fotograficzne wizerunki moga by¢ jednak dojmujgcym §wiadectwem
takiej samej ulotno$ci egzystencji jak ich wlasna.

W dzialalnos¢ Honorego i jego Instytutu wartos¢ fotografii rodzin-
nej prezentowana jest na wiele sposobdw. Zbiory Instytutu i twérczosc
wlasng jego fundatora taczy bowiem wiele watkow. W ich poczatkach
tworzenia instytutowe zbiory byly przez Honorego wykorzystywane ar-
tystycznie. W przeciwienstwie jednak do innych artystow wykorzystuja-
cych cudze, znalezione zdjecia, dla ktorych zawarte w nich obrazy sg je-
dynie przedmiotem daleko idacych przeksztatcen ingerujacych w ich tresé
i zmieniajacych pierwotny ich sens, jego kreacyjne dziatania wobec nich
byly zminimalizowane. Zaskakujaco taczyty si¢ w nich analiza i refleksja
nad medialng naturg fotografii z podkresleniem ich prywatnej i osobistej
tresci. W owczesnym dziataniu Honorego postawa konceptualna wobec
nich tgczyla si¢ z intencjg przywrdcenia im mozliwosci oddziatywania,
jaka kiedy$ mialy lub jaka mialy mie¢. Ich publiczna prezentacja pro-
wadzila do przywrocenia obecnosci ludzi wystgpujacych na rodzinnych
zdjeciach. Dobrym tego przyktadem sg dwie prace z poczatku lat 90. XX
wieku. Pierwsza z nich /3 Hochzeitspaare fiir Berlin (13 par nowozen-
cow dla Berlina) (1992) miata charakter monumentalny i znacznie bar-
dziej publiczny niz inne realizacje Honorego. Przez kilka dni anonimowe
zdjecia $lubne uratowane przez niego przed skonczeniem na $mietniku

wyswietlane byly na ogromnym panelu reklamowym mierzacy okolo 240
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m?w centrum Berlina na Ku’dammie, naprzeciwko stynnego Cafe Kren-
zler. Ich projekcja trwatla przez 30 kolejnych nocy. Skala, miejsce i sposob
prezentacji obrazéw, mimo ze tak dalekie od prywatnosci i intymnosci,
nie naruszyly nic z sugestii intensywnej obecnosci postaci z tych zdjec.
W podobny sposob wystapito to w drugiej pracy, w Schutzengel fiir Berlin
(Aniot Stroz dla Berlina) (1992), ktora byto ogromnym powickszeniem
mierzacym 360 x 240 cm pamigtkowego zdjecia anonimowej dziewczyn-
ki z Pierwszej Komunii Swietej. Powieszono go na murze w przemysto-
wej czesci Berlina, w taki sposob, aby dziewczynka patrzyta w kierunku
muru berlinskiego we wschodniej cz¢$ci Berlina, nazwanego East Side
Gallery.

W dziataniach Honorego pojawit si¢ takze inny sposob artystyczne-
go wykorzystania rodzinnej fotografii. Byt on bardziej kameralny. Celem
Honorego byto przywrocenie im funkcji zdje¢ rodzinnych przez wprowa-
dzenie ich w zamknietg przestrzen, blizsza prywatno$ci domowej prze-
strzeni. Przyktadem tego jest instalacja Raum mit Photos zrealizowana po
raz pierwszy w 1992!°, Sktadata si¢ ze zbioru anonimowych zdje¢ ama-
torskich liczacego wowczas sto trzydziesci osiem fotografii. Zostaty one
oprawione w posrebrzane ramki i eksponowane sg na $cianie w galerii
lub w prywatnych domach. Intencja autora byty wypetnienie nimi catego
pokoju. W nastepnych latach zbior si¢ powigkszal i obecnie liczy okoto
tysigca ramek. Kazdemu zdjeciu towarzyszyt lakoniczny opis inwentary-
zatorski tego, co ono przedstawia. Honory chcial w ten sposob nada¢ im
ponownie dawny sens, zestawiajac je ze sobg w sytuacjach podobnych
do tych, w jakich prezentowane sg zwykle zdjecia rodzinne. Wskazywat
tym takze na niemozno$¢ przetamania ze strony obcego odbiorcy opisanej
wczesniej] hermetycznosci przestania tego typu fotografii. Jeszcze silniej
wskazuje na to praca The Lost Pictures (1998).!! Nie ma w niej obra-

706w, sg jedynie lakoniczne opisy tresci zdjecia umieszczone w ramkach

9To dziatanie podobnie jak The Lost Pictures zostalo réwniez zrealizowane
w postaci autorskiej publikacji ksigzkowej. A. Honory, Raum mit Photos, Koln
1993.

! Dziatanie to zostato réwniez zrealizowane — podobnie jak Raum mit Photos —
w postaci autorskiej publikacji ksiagzkowej. A. Honory, The Lost Pictures, Koln
1998.
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na pamiatkowe zdjecia: ,,woman with glass and cigarette (kobieta w oku-
larach z papierosem)” czy ,,woman with handkerchief- man with suitcase

”12 Obcowaniu zardwno

(kobieta z chusteczka. mezczyzna w garniturze)
z pierwszg pracg jak i z drugg moze takze towarzyszy¢ emocja odbiorcy,
poniewaz obraz i tekst dobitnie §wiadczy o obecnosci 0sob lub jej sladach
zawartych w obrazach. W tej paradoksalnej, bo pozbawionej obrazu foto-
graficznego pracy moze najwyrazniej ujawnia si¢ sens wysitkow samego
Honorego oraz jego Instytutu. Ich przedmiotem nie sg bowiem zdjecia
same w sobie, ale to czym sa w swej istocie rodzinne fotografie, czyli
$wiadectwem ludzkich egzystencji.

Wypreparowanie zdje¢ rodzinnych z ich prywatnego otoczenia i kon-
tekstu stosunkowo krétko byto sposobem ich artystycznego wykorzysta-
nia przez Honorego. Kiedy tego typu dziatanie stawato si¢ coraz bardziej
popularne wérod artystow lat 80. 1 90. wieku XX, zrezygnowat on z tego
swoistego artystycznego recyklingu zdje¢ rodzinnych. Teraz najcenniejsza
wartoscig stat si¢ sam zbior, zachowanie 1 wspotistnienie w nim zdje¢¢ oraz
fragmentaryczne, pozbawione artystycznej intencji prezentacje w oknie
siedziby Instytutu, bez zadnego komentarza czy dazenia do zwrocenia na
nie uwagi wyszukang prezentacja wystawiennicza. Kazdy przechodzacy
obok nich przy Hirschgéfichen 2a w Kolonii ma szansg je zobaczy¢ w tym
oknie. Tylko od jego reakcji i otwarcia na nie zaleze¢ bgdzie, czy stang
si¢ one przedmiotem czyjego$ ponownego, osobistego zainteresowania,
czy tez pozostang obojetnymi. Instytutowe okno prezentuje nie tylko te
pojedyncze zdjecia. Ujawnia ono takze przechodniom zbiory Instytutu
widziane w glebi jego siedziby: stojace obok siebie na regatach rodzinne
albumy czy pudla ze zdjeciami. Dla niektorych przechodniéw bywa to
podnieta do przywolania wlasnej pamieci o tym, iz w ich rodzinie, w ich
prywatnym zyciu istnieja lub istnialy takie zdjgcia i takie albumy, kto-
re by¢ moze jak te zza okiennej szyby przestaly by¢ czeScig rodzinnego
archiwum, zrédtem wiedzy o historii rodziny, ale takze narzgdziem inte-
gracji z nig. Dla niektérych swiadomo$¢ tego jest tak dojmujaca, ze wcho-

dza do $rodka. Chcg si¢ dowiedzie¢ czego$ wigcej o tym szczegdlnym

12 A. Honory, The Lost Pictures, K6ln 1998, snlb. 11 3.
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miejscu balsamowania prywatnej historii i czasu lub odczuwajg potrzebe
podzielenia si¢ swoimi myslami i emocjami wywotanymi przypadkowym
spotkaniem z cudzymi fotografiami rodzinnymi napotykanymi na ulicy,
w zwyklych okolicznoséciach wspodtczesnej codziennosci. W tym dziata-
niu Honorego nie ma juz intencji artystycznej, nie prezentuje on siebie
za posrednictwem cudzych zdje¢, ale wlasnie same zdjecia, ktore stara
si¢ przywroci¢ wspotczesnej narracji, nada¢ im nowe zycie, a przez to
w jakims stopniu przywotaé fizycznie i symbolicznie pami¢é o zyciu tych,
ktorych dzis juz anonimowe dla nas wizerunki wypetniaja obce albumy
rodzinnej fotografii.

Zgromadzone w Instytucie przez Alexandra Honorego obrazy obok
ich wartosci emocjonalnej jako §wiadectwa ludzkich egzystencji posia-
daja rowniez wartos¢ historyczng. Pokazuja jak w nieodleglej przesztosci
wygladali zwykli ludzie, ich stroj, najblizsze otoczenie, mieszkania oraz
gromadzone w nich przedmioty. Moga stanowi¢ cenne zrédlo wiedzy na
temat pewnych aspektow codzienno$ci zwigzanych z obyczajami oraz
kulturg materialng lub by¢ formg kontaktu z zabalsamowanymi w nich
ludzkimi losami.

Aleksandra Honorego jako tworce oraz jako zatozyciela Instytutu
zawsze interesowato i interesuje bowiem bycie blisko zycia i ludzi, ich
zyczliwa obserwacja oraz to, co jest ludziom wspolne, a nie co ich dzieli.
W jakims sensie fotografia rodzinna, mimo ze dotyczy konkretnej rodziny
1 jej pojedynczych czlonkdéw zawiera w sobie co$ wspolnego 1 uniwersal-
nego, co nie wynika tylko z kulturowej konwencji rodzinnej fotografii.
Uswiadamia bowiem, ze ludzie tak naprawde nie rdznig si¢ tak bardzo,
jakby mozna sadzi¢ po dostrzeganym na co dzien zréznicowaniu spotecz-
nym, kulturowym czy ekonomicznym. Ich indywidualne zycie, ktérego
fragmentarycznym i niepelnym przeciez odbiciem sg rodzinne zdjecia, ma
bardzo wiele elementow wspolnych i opiera si¢ na uniwersalnych zasa-
dach i wartosciach.

Po zakonczeniu dziatan kreujacych na zbiorach Instytutu Honory
opracowat artystyczny projekt stworzenia przez siebie pewnego zbioru,

ktory byl czyms$, co mozna by nazwaé wspotczesnym archiwum opisu-
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jacym wspotczesnych ludzi, w ktorego realizacji przyjat pewne elementy
konwencji wystepujace w fotografii rodzinnej, wernakularnej oraz pewna
systematyczno$¢ w sposobie realizacji. W jaki$ sensie inspirowane byto to
doswiadczeniami wynikajacymi z prowadzenia Instytutu.

W roku 1996 rozpoczat monumentalne w skali i efektach przedsig-
wzieciu One world with many faces (Jeden $wiat o wielu obliczach)®.
Realizacja tego przedsiegwzi¢cia miata si¢ zakonczy¢ stworzeniem rodza-
ju zbiorowego portretu wspotczesnego cztowieka przetomu wieku
XX i XXI. Miaty si¢ nan ztozy¢ wizerunki ludzi z ré6znych zakat-
kow catego $wiata mieszkajacych w dwunastu wybranych miastach.
W kazdym z nich wykonana by¢ miata seria 720 portretowych zdjec
twarzy w ujeciu na wprost. Ze wzgledow praktycznych (wojny trwa-
jace wowczas w Afryce) oraz ze wzgledow finansowych pierwotny
zamyst zostal ograniczony do sze$ciu miast. Fotografie wykonane
w kontenerze-atelier fotograficznym ustawionym na ulicach w cen-
trum Wiednia, todzi, Antwerpii, Bogocie, Panama City i Buenos
Aires przedstawiajg ogromng ilo$¢ zindywidualizowanych twarzy lu-
dzi. Portrety z Wiednia, Lodzi i Bogoty zostaly opublikowane w po-
staci ksigzek.'* Podsumowaniem projektu mial by¢ film trwajacy 24
godziny 1 sktadajgcych si¢ z 720 uje¢ 10-sekundowych z kazdego
miasta. W ostatecznej wersji film prezentujacy ludzi z szesciu miast
trwa 12 godzin."

W One world with many faces podobnie jak w fotografii rodzinnej
wystepujg elementy wspoélne, seryjno$é wizerunkéw wykonanych wedtug
jednej konwencji. Efekt koncowy jest rowniez podobny. Ludzie w tej serii

oraz na zdjeciach rodzinnych nie sa tak zréznicowani, jakby si¢ mogto

13 Projekt ten ma swa reprezentacje internetowg w postaci zestawow zdje¢ wyko-
nanych w sze$ciu miastach. ONE WORLD WITH MANY FACES, http://www.
honory.de/sasha-html/home.html; dostep 10.12.2018.

14 Jedng z nich jest ksigzka prezentujgca realizacje w Lodzi, 2.09. — 11.09.1999
wykonane w kontenerze ustawionym na chodniku przy skrzyzowaniu ulicy
Piotrkowskiej i alei Adama Mickiewicza. A. Honory, Swiat o wielu twarzach.
Oblicze Lodzi, 1.6dZz 2000.

15 Alexander Honory. Ein Welt mit vielen Gesichten: Lodz 1999 / 2007, [w:] Kopf
an Kopf. Serialle Portrdtfotografie, [katalog] Kunsthalle Tiibingen, 15.09. —
25.11.2007, s. 92.
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wydawac biorgc po uwage ich narodowos¢, rase, pozycje spoteczng, za-
wodowa czy ekonomiczng.

Wykorzystanie cudzych zdje¢, cudzych archiwéw mozna réznie inter-
pretowac w zaleznosci od epoki, w jakiej to wystapito. Kiedy$ — w sztuce
awangardy i neoawangardy — byly one wykorzystywane jako cytat lub ele-
ment refleksji nad medium. Blizej czasow wspodtczesnych mozna w tym
dziataniu dostrzegac przejaw zwatpienia czg¢sci twoércow w ich wlasng site
fotograficznej kreacji obrazow lub jak w przypadku Alexandra Honorego
przejaw dazenia do zachowania $ladow dzi$ juz anonimowych egzystencji

ludzi zachowanych w rodzinnych archiwach.
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Strony www
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Summary

Archives and creation are concepts belonging to different orders. Creation,
however, has caused phenomena to arise in the art of recent decades, whose cre-
ators make direct use of the archive or are inspired by it. Among them, the most
frequently used archive materials are photographs, which are treated as objets
trouvés or photographic found footage. Generally they are family photographs or
what is defined by a broader concept, vernacular photographs. In the 20th century,
these phenomena occurred in the field of avant-garde and neo-avant-garde art and
in the art of the 1980s and 1990s.

Alexander Honory is one of the examples of contemporary artists who use
family photography. In 1979, he created the Privates Institut fiir Neuzeitliche
Familienfotografie (Private Institute for Modern Family Photography). The col-
lection gathered there on a scale of private possibilities performs not only archival
and historical functions but is also a source of materials for the founder’s own
work. Starting from the early 1990s, Honory using the Institute’s collection cre-

ates multi-element works most in the form of art installations or artists’ books.

Keywords: art installation, artists’ book, avant-garde, family album, family pho-

tography, found footage, neo-avant-garde, objets trouvés, vernacular photography
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