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Kolekeje i archiwa jako temat ekspozycji — kilka uwag o znaczeniu
rzeczy

Collections and archives as the subject of exhibitions — notes on the
meaning of things

Streszczenie

W teks$cie przedstawiam motyw kolekcjonowania jako temat praktyki arty-
stycznej. Zaktadam, ze popularno$¢ dyskursu poswigconego kolekcjom wyma-
ga od badaczy kultury rozwazenia wspotczesnego statusu rzeczy. Pokazuje trzy
strategie, ktore wobec rzeczy stosuja artysci. Sg to: zaggszczenie wystawianych
rzeczy, wyodrebnienie i indywidualizacja.

W kazdym z analizowanych w tekscie przyktadow — wielkim projekcie Ro-
berta Ku§mirowskiego, w pracy Sophie Calle, realizacji Bownika, fotografiach
Andrzeja Kramarza, a nawet strategiach wystawiania na pchlich targach samo

wystawianie kolekcji rzeczy staje si¢ dzietem sztuki.

Stowa kluczowe: fotografia, kolekcjonerstwo, wystawiennictwo, Bownik, Ro-

bert Kusmirowski, Karol Wilczynski

Tematem artykutu sa kolekcje rzeczy przetworzone w dziela sztuki.
Od lat osiemdziesigtych dwudziestego wieku kolekcjonowanie 1 wysta-

wianie kolekcji jako autonomicznych dziet sztuki zyskuje na popularno-
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$ci. Lecz przeciez juz wczesniej, chociazby w awangardowej Ducham-
powskiej La Boite-en-valise, czy multiplikacyjnych praktykach Marcela
Broodthaersa, odnajdowalismy tendencje do artystycznego dysponowania
obiektami sztuki. Postmodernistyczna refleksja nad postepujaca muzeali-
zacja (Hermann Liibbe, Umberto Eco, Jacques Derrida) jeszcze pogle-
bita te tendencje. W analizie wspotczesnych praktyk kulturowych, ktore
sg tematem prezentowanego tu artykulu, do problemu muzealizacji rze-
czywistosci dotgczy¢ nalezy koncepcje odnoszace si¢ do statusu ontolo-
gicznego rzeczy oraz do relacji wobec nich cztowieka. Interesuja mnie
strategie, ktore wobec pokazywania rzeczy stosujg artysci. Wyodrebniam
trzy spos$rod wielu mozliwych: zaggszczenie wystawianych rzeczy, wy-
odrebnienie poszczegolnego przedmiotu sposrdd innych oraz indywidu-
alizacje, przypisujaca rzeczom podmiotowos¢. Zdajac sobie sprawe, ze
w artykule nie zdotam odnies¢ si¢ do wszystkich mozliwych kontekstow
kolekcjonerstwa wspdlczesnego, skupiam si¢ na analizie kilku zaledwie
przyktadow: Masywu kolekcjonerskiego Roberta Kusmirowskiego, Re-
wersu Pawla Bownika oraz projektu MOMF Karola Wilczynskiego. Pre-
zentowany tu tekst jest fragmentem planowanej ksigzki opowiadajacej

o praktykach wspotczesnej fotografii.

1. Zageszczenie
,uJcielesniajac w nich [rzeczach] ludzka prywatno$¢ i napetniajac je
naszg wlasng osobowoscia, uciszamy rzeczy. Jesli méwig, styszymy

tylko nasze wlasne glosy™'.

Pierwsze ujecie pokazuje figurke czerwonego diabetka zamknigtego
w szklanym stoju. Jestem w gali galeryjnej — w ztoconych ramach pocz-
towki i zdjecia. Dalej kamera prowadzi mnie przez kolejne sale wypetnio-
ne gablotami pelnymi zabawek, mozdzierzy, miniaturowych maszyn do
szycia, modeli samolotoéw. W wirtualnym spacerze zstepuje nizej klatka
schodowa, ktorej Sciany wyklejono sreberkami po stodyczach. Czystosc

biatych $cian zastepuje ciemno$¢ piwnicy. Podgzam korytarzami oddzie-

' B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przel.
B. Shallcross, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013.
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lona metalowg siatkg od boksow wypetionych warsztatami, potkami
wypelionymi butelkami, kartonami i ksigzkami, sama nie wiem, czym
innym. Uwija si¢ w wsrod nich m¢zczyzna w niebieskim kombinezonie.
Wreszcie przechodze do sali wypetnionej komputerami. Ogladam film,
ktérego celem bylo da¢ mi wyobrazenie, co w 2009 roku znalazto si¢ na
wystawie w Bunkrze Sztuki w Krakowie®. Nie mam juz dostepu do przed-
miotow, ktore zgromadzit Robert Ku§mirowski, pozostat film i obrazy
przedmiotow. Reprodukcje przeobrazajg $wiat realnych rzeczy, czyniac
z tych muzealnych inscenizacji symboliczne kompozycje.

Renata Tanczuk pisze o Kusmirowskim, ze sam widzi w sobie raczej
zbieracza niz kolekcjonera. ,,Inaczej niz kolekcjonerzy, traktuje przedmio-
ty jako narzedzia potrzebne do wykonania kolejnej pracy’. Znaczy to, ze
przedmioty wazne sg dla niego tylko w odniesieniu do okreslonej pracy

artystycznej, a nie kolekcji jako catosci samowystarczalnej i pelne;j.

1. Robert Kusmirowski, Masyw kolekcjonerski, reprodukcja
oktadki katalogu, fot. M. Michatowska

2 R. Kus$mirowski, Masyw kolekcjonerski. Ze zbioréw Roberta Kusmirowskiego
i rodziny Sosenkow, Bunkier Sztuki, Krakow 2009.

3 R. Tanczuk, Kolekcja — pamieé¢ — tozsamos$é. Studia o kolekcjonowaniu, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2018, s. 244.
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W postaci, w ktorej do mnie dotart — Masyw byt katalogiem, w kto-
rym zinwentaryzowano inne rzeczy i sam byl przedmiotem — ksigzka na
btyszczacym, kredowym papierze oraz plyta CD, enigmatycznym obiek-
tem, ktorego zawarto$¢ pozostanie nieznana, dopoki nie umiescimy jej
w odtwarzaczu. Na zdjeciu z oktadki $wiatto wydobywa z mroku zarysy
stolu pokrytego narzedziami. Niby w pomieszczeniu panuje batagan, lecz
fotografia je porzadkuje na pierwszoplanowe, umieszczone w $wietle i te,
mniej istotne, skryte w cieniu. Fotografia nie moze oby¢ si¢ bez rzeczy,
obiektow, egzemplarzy, eksponatow. Nadaje im wagi, nie zwigkszajac
ci¢zaru. Tak samo jest z Masywem kolekcjonerskim Kusmirowskiego. Wi-
doki obiektow powielone, zmultiplikowane, czy po prostu wymieniane
majg urok halucynogenny, opisuja pasj¢ kolekcjonera — fenomen (kultu-
rowy, psychologiczny, socjologiczny czy przypadtos¢ psychiatryczng),
bedacy przedmiotem namyshu wybitnych badaczy — od Waltera Benja-
mina po Krzysztofa Pomiana, Jeana Baudrillarda czy (nie moglo go tu
zabrakng¢) Umberto Eco*. Kolekcjonowanie nie moze si¢ oby¢ bez spisu
inwentarza, ktory zastepuje fizyczne obiekty. W ujeciu Eco — na spisie
bazuje literatura, lecz tez fotografia. Wyr6znitabym trzy strategie, ktore
stosuja arty$ci wobec przedmiotow: pierwsza polegataby na zaggszcze-
niu, czyli zmasowaniu liczby przedmiotoéw, az utracg swojg wyrazistos¢;
druga nazwe wyodrebnienie — przedmioty pokazywane sg razem, lecz sa
rozpoznawalne, osobne; trzecia to indywidualizacja — pokazanie rzeczy
osobno, jednostkowo, sa osobnymi bohaterami zdje¢. Motyw kolekcjono-
wania to przyktad zageszczenia, Rzeczy Andrzeja Kramarza wyodrebniajg
przedmioty ze zbioru, natomiast Rewers Bownika indywidualizuje foto-

grafowane przedmioty.

4 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI — XVIII wiek, przet.
A. Pienkos, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2012; U. Eco, Szalenstwo katalo-
gowania, przet. T. Kwiecien, Rebis, Poznan 2009; B. Frydryczak, Sztuka jako
kolekcja, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002. Dodajmy jesz-
cze Kochanka wulkanow Susan Sontag — powie$¢ o kolekcjonerze, mecenasie
British Muzeum i dyplomacie z epoki Napoleonskiej Williamie Hamiltonie,
S. Sontag, Kochanek wulkanow, przetl. J. Anders, PIW, Warszawa 1997.
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2. Wyodrebnienie

W Szalenstwie katalogowania Eco podaje przyklady specyficznych
kolekeji literackich zbudowanych za pomocg stow. Posrdd licznych przy-
toczonych fragmentow znajdujemy spisy przedmiotow, czynnosci i 0sob
wymienianych przez Homera, Rabelais, ale tez Szymborska (u niej poja-
wia si¢ wykaz mozliwo$ci). Do katalogu kolekcji literackiej moglibySmy
dodac jeszcze Sklepy cynamonowe Brunona Schulza:

»Stabo o$wietlone, ciemne i uroczyste ich wnetrza pachniaty glebo-
kim zapachem farb, laku, kadzidta, aromatem dalekich krajow i rzadkich
materialow. Mogle$ tam znalez¢ ognie bengalskie, szkatutki czarodzie;j-
skie, marki krajéw dawno zaginionych, chinskie odbijanki, indygo, ka-
lafonium z Malabaru, jaja owadoéw egzotycznych, papug, tukanow, zywe
salamandry i bazyliszki, korzen mandragory, norymberskie mechanizmy,
homunculusy w doniczkach, mikroskopy i lunety, a nade wszystko rzad-
kie 1 osobliwe ksigzki, stare folianty pelne przedziwnych rycin i oszota-
miajacych historii™.

Listy obiektow — czy to z ksigzki wloskiego semiotyka czy tez z utwo-
ru drohobyckiego poety — sg niezwykle plastyczne. Skumulowanie nazw
sprawia, ze rzeczy zjawiajg si¢ w naszej wyobrazni, lecz poniewaz sg to
tylko pojecia, to kazdemu z czytajacych ich obraz objawia si¢ inaczej. Do-
kumentacja Masywu kolekcjonerskiego Kusmirowskiego fotograficznie
konkretyzuje wyobrazone przedmioty, lecz pokazuje je zawsze zmasowa-
ne. Inaczej jest w przypadku serii zdje¢, ktorych temat stanowig przed-
mioty, lecz sg one starannie wyodrebnione i odroznialne.

Przyktadem moga by¢ tu Rzeczy (2007) Andrzeja Kramarza, fotogra-
fie obiektow z targéw staroci. Fotograf pokazuje zestawienia obiektow
pozornie ze sobg niepowigzanych. Obok srebrnych sztuécow — maczeta,
obok aparatu fotograficznego — poroze jelenia, na srebrnej tacy reliefowy
profil Hitlera. Czy jest w ich uktadzie jakis$ sens poza tym, ze trafity w rgce
sprzedawcy? Kompozycje krakowskiego fotografa zachgcaja jednak, by
jakiego$ zwigzku migdzy nimi szukaé. Fotografie Kramarza oddaja feno-

men przyciggania, ktore ma w sobie pchli targ. Chodzi si¢ tam nie tylko

> B. Schulz, Sklepy cynamonowe; Sanatorium pod Klepsydrg, Wydawnictwo
Zielona Sowa, Warszawa 2010, s. 28.
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po to, by kupi¢ obiekt, ale raczej nasyci¢ wzrok obrazami tych wszyst-
kich przedmiotoéw, ktore nabieraja dziwnego uroku poprzez uwolnienie
ich od funkcjonalno$ci. Stad zapewne, jak przypomina Agnieszka Tabor-
ska, brato si¢ upodobanie surrealistow do targow staroci. Mozna byto na
nich znalez¢ rzeczy, ktore ,,wyzwolone z pgt narzuconej im uzytkowosci”
nadawaly si¢ do przeobrazenia w ,,zwiastuny nowej rzeczywistosci. [...]
Wywolywalty w widzu niepokéj. Wyrazaty niewyrazalne. Zbiory kla-
mek, ktére nie stuzg juz zamykaniu drzwi, sprezyny z niewiadomo ja-
kich urzadzen. Pchli targ wyglada niekiedy jak stragany, przedstawiane
w postapokaliptycznym $wiecie gier i filmow, gdzie zamiast wytwarzania
nowych rzeczy pozostato tylko ich przetwarzanie.

Jak oceni¢ wartos¢ przedmiotow z targu staroci? Czy sg one juz kolek-
cja? Jesli zastosujemy podpowiedz Krzysztofa Pomiana — ,,gromadzenie
przedmiotow, by nastepnie wystawi¢ je do ogladania™ — to tak, mamy tu
do czynienia z kolekcja, jednak przywotujaca raczej gabinet osobliwosci
niz wspotczesne tematyczne kolekcje muzealne. Inaczej jednak do kolek-
cji, przedmiotow z targéw staroci nie laczy z wlascicielem emocjonalna
wiez (6w ,,gust kolekcjonera”), bedacy podstawa zbioru. Niewatpliwie
takze targi staroci majg swojg hierarchi¢. Najwyzej w niej znajduja si¢
sklepy z antykami, wyrafinowane miejsca drugiego obiegu przedmiotdw,
wyczyszczonych, naprawionych, ktoérych cen¢ wyznaczajg specjalisci.
Obok nich znajdujg si¢ stragany kolekcjonerskie, prowadzone przez za-

palencow dla zapalencow.

6 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2003,
s. 179.

7 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci, s. 16.
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12. Targ staroci, Bukareszt 2019, fot. M. Michatowska

Najnizej w hierarchii sg roztozone na byle jakich stoliczkach lub na
kocach zbiory czgsciowo zdegradowane i niezréznicowane (jak te foto-
grafowane przez Kramarza) i wreszcie na samym dole — wystawki, ko-
lekcje przedmiotow niepotrzebnych. Ostatni ratunek dla przedmiotow, by
nie zging¢ na $mietniku (do wystawek powrdce nieco dalej). Targowiska
pozbawiajg zbiory rzeczy cech kolekcji, bo uniezalezniajg je od zbiera-
cza. Przywykli$my jednak do patrzenia na przedmioty przez pryzmat ich
wlasciciela.

Pisze o tym zwigzku psychiatra Bronistaw Habrat uznajac, ze kolek-
cjonowanie moze przybra¢ cechy uzaleznienia:

»Lypowy dla uzaleznien system iluzji i zaprzeczen u kolekcjoneréw
wystepuje powszechnie. Minimalizowanie problemu jest czeste, a racjo-
nalizowanie moze by¢ na tyle spojne i rozwinigte, ze moze sprawiac trud-
nosci w racjonalnym (logicznym) prowadzeniu dyskusji lub perswazji.
Racjonalizowanie bardzo czesto polega na dowartosciowywaniu kolekcji
poprzez:

— zawyzanie jej warto$ci materialnej i/lub przecenianie warto$ci uzyt-
kowej;

— taczenie przedmiotéw kolekcji ze szczegdlnymi osobistymi, chod
materialnie niewymiernymi emocjami i wspomnieniami;

— przeformutowanie kryteriow estetycznych™.

8 B. Habrat, Zbieranie, kolekcjonowanie, zbieractwo, patologiczne zbieractwo,
[w:] Robert Kusmirowski, Masyw kolekcjonerski. Ze zbiorow Roberta Kusmi-
rowskiego i rodziny Sosenkow, Bunkier Sztuki, Krakow 2009, s. 148.
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Z przedmiotami nie mozemy si¢ rozsta¢. Sg one jednoczesnie zrodlem
przyjemnosci i cierpienia. W naszej relacji z przedmiotami dochodzi do
ich oswojenia i uzaleznienia od wlasciciela, ktory rzutuje na przedmiot
swoje zycie. W fotografii przekonanie o tym, Ze przedmioty reprezen-
tuja osobe, istnieje od dawna. Wymieni¢ mozna by chocby kilka przy-
ktadoéw: wielki nieukoficzony projekt Augusta Sandera Ludzie XX wieku
(Menschen des 20. Jahrhunderts), w ktorym fotografowat swoich modeli
wraz z reprezentujgcymi ich spoteczng role przedmiotami (mogty to by¢
przedmioty kuchenne, ksigzki, lub tylko pusty pejzaz wiejski); Zapis so-
cjologiczny (1978—1990) Zofii Rydet, pokazujacy ludzi w ich domach;
prace Weroniki Lodzinskiej (Pokoje panienskie, 2007) oraz Lodzinskiej
i Andrzeja Kramarza (1,62 cm? domu, 2004; Hobbysci, 2005). Laczy je
wszystkie antropocentryczne oczekiwanie, ze przygladajac si¢ rzeczom,
dowiemy sig¢, kim sg ludzie wsrdd nich zyjacy. Rzeczy sa tu traktowane
jako $rodek prowadzacy do wiedzy o cztowieku’. To zatem zatozenie pa-
radetektywistyczne. Kazda rzecz to dowod w sledztwie. Tak tez fotografie
traktuje Sophie Calle. W cyklu dwunastu dyptykow zatytutowanych Hotel
z roku 1981 Calle stosowata konsekwentnie t¢ sama metode. Gorna rama
zawiera barwng fotografi¢ pokazujaca zascielone 16zko w pokoju hotelo-
wym wraz z opisem znajdujacych si¢ w nim przedmiotéw, dolna miesci
dziewig¢ czarnobiatych zblizen pokazujacych obiekty. Artystka jest tu
podgladaczka, tajng agentka, sledzaca losy osob, ktore pozostang dla niej
anonimowe i ktorych nie spotka. Calle komentuje:

,»W poniedziatek, 16 lutego 1981 roku, zatrudnitam si¢ na trzy tygo-
dnie jako pokojowka w weneckim hotelu. Przydzielono mi dwanascie
sypialni na czwartym pigtrze. Sprzatajac, skontrolowatam osobiste przed-

mioty gosci hotelowych i poprzez ich detale obserwowatam ich zycie,

Podobny wydzwiek miatl wspdlny projekt Katedry Fotografii Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu i Instytutu Socjologii UAM Formy zamieszkiwa-
nia. ArtysSci i badacze wspdlnie przygladali si¢ przestrzeniom, zamieszkiwa-
nym i oswajanym przez poznaniakow. Zob. Formy zamieszkiwania: domostwa
w obrazach — poznaniakow portret zbiorowy, red. P. Wotynski, R. Drozdowski,
S. Decyk, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2010; Formy zamiesz-
kiwania: publiczne i prywatne przestrzenie miasta, red. P. Wotynski, Uniwersy-
tet Artystyczny w Poznaniu, Poznan 2010.
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ktére pozostawalo dla mnie nieznane. W piatek, 6 marca, moja praca do-
biegta konca”.!’

Czy mozna uwolni¢ rzecz od wladzy czlowieka, jak probowali uczy-
ni¢ to surreali$ci? Takie marzenie sprzyjato fotografii awangardowe;.
Na zdjeciach Brassaia pgknigcia $ciany ujawniaja formy organiczne,
Man Ray w trzepaczce do piany widzi kobiete (jakze to mizoginistycz-
ne, swoja droga). Rzeczy maja wlasne zycie, do ktorego czlowiek nie ma
dostgpu. (Wiedzial o tym Hans Christian Andersen piszac bajke-horror
o0 dzielnym otowianym zZotnierzyku, lub w wersji ztagodzonej — tworcy
amerykanskiego Toy Story odpowiadajac na pytanie, co robig zabawki,
gdy na nie nie patrzymy?) Teoretyczng reakcjg na przeczucie o prywat-
nym zyciu rzeczy mial by¢ nurt zwany ,,zwrotem ku rzeczom”''. Arjun
Appadurai zachgcatl do badania ,kulturowych biografii” i ,,spotecznych
historii” przedmiotow. Takze jednak dla autora The Social Life of Things
podstawg jest relacja rzeczy i czlowieka, bowiem Appadurai patrzy na to,
jak ,,przechodzg przez rozne rece, konteksty i uzycia, przez co gromadza
okreslong biografi¢ lub zestaw biografii”!2. Innego badacza, Igora Kopy-
toffa interesuje to, jak przedmioty z towaru zaczynaja obrasta¢ warto$cia
kulturowa.!? Pyta: ,,Skad rzecz pochodzi i kto jg zrobit? Jakie, jak dotad,
byly jej koleje losu i jaki los ludzie uznajg za wtasciwy dla takiej rzeczy?
Jakie sg rozpoznane ,,epoki” lub okresy w ,,zyciu” rzeczy?'4, Nie chodzi tu
zatem o antropomorfizowanie rzeczy (jak w filmach Disneya, w ktorych

dzbanuszki i szafy tanczg z bohaterami, lecz o znalezienie relacji czlo-

108, Calle, Hotel, Room 28, 1981, https://www.tate.org.uk/art/artworks/calle-the-
hotel-room-28-p78301 (dostgp 25.07.2018).

11 Za prekursoréw ,,rehabilitacji” kulturowej refleksji o rzeczach w kulturze uwa-
za si¢ m.in. Waltera Benjamina, Martina Heideggera, Bruno Latoura, Michela
Serresa czy Toma Ingolda, jednak nie znaczy to, ze analiza kultury materialnej
byta pomijana. Archeologia i etnografia poswiecaty rzeczom nadzwyczaj wiele
uwagi.

12 A. Appadurai, Introduction: commodities and the politics of value, [w:] The
Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspectiv, red. A. Appadurai,
Cambridge University Press, Cambridge 1986, s. 34.

3 1. Kopytoff, The cultural biography of things: commodityzation as process, [w:]
The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, red. A. Appa-
durai, Cambridge University Press, Cambridge UK 1986, s. 68.

14 Tamze, s. 66.
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wieka wsrod rzeczy i uznania, ze czasem jego ,,ja” nie jest najwazniejsze.
Kramarz, komentujac Rzeczy mowil, ze chce pozosta¢ na drugim planie
jako fotograf, sprawi¢, by widz ,,pozostat z rzeczami”'>. Mozna wigc nie
uciszac rzeczy. I uczynic to za pomoca stow lub obrazu. Do czego moze
by¢ to przydatne? Chociazby do tego, by zbadac, jakie sa skutki narasta-
jacej od potowy dziewietnastego wieku liczby przedmiotéw wokot. Robi
to swoja instalacja Ku$§mirowski, sprawiajac, ze kolekcjoner ginie gdzie$
w natloku obiektow i Kramarz fotografiami — pokazujac §wiat rzeczy wy-
zwolonych od ludzkiego nadzoru.

3. Indywidualizacja

3. Bownik, Rewers 14 (Slgsk, poczqtek XX wieku), Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, 140 cm x 178 ¢cm, 2017,
dzieki uprzejmosci autora

Dodajmy do tych dwoch autoréw, trzeciego — Bownika. Fotografa za-
wsze interesowata analiza obiektow. W Demontazu (Disassembly, 2015)
dokonywat rozbioru na czgsci pierwsze roslin, by nastgpnie zlozy¢ je
w formy nieistniejagce w naturze. W nowym cyklu, zatytutowanym Re-
wers (2018) fotografuje muzealne kostiumy. Jednak odwraca je i pokazuje

15 T. Szerszen, O niezwyktych portretach i niezwyklym zyciu Stefanii Gurdowej,
0 ,,Rzeczach” i o fotografii etnograficznej — zapis rozmowy z Andrzejem Kra-
marzem, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2010, rok LXIV, nr 1 (288),
s. 172.
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,,0d podszewki”. Rewers nadaje kazdej ze sfotografowanych rzeczy indy-
widualno$¢. W pierwszej czesci wystawy pokazuje proces portretowania
kostiuméw pochodzacych z kolekcji muzedw historycznych i etnograficz-
nych. Druga cz¢$¢ wystawy zawiera wielkoformatowe fotografie-portre-
ty rzeczy. Widzimy najpierw, jak krzata si¢ w studiu ustawiajac $wiatla
i aranzujgc obiekty na neutralnym tle. Uzytam okreslenia ,,portretowanie”
i trudno unikna¢ mi tu tego antropomorfizujacego terminu. Fotograf za-
chowuje si¢ bowiem jak dobry portrecista, ktorego celem jest nie tylko
reprodukcja, lecz takze wydobycie z modela tego, co skrywa pod ma-
ska. Wewnetrzna ,,twarz” rzeczy ujawnia si¢ poprzez obrocenie kostiumu.
Moze jednak niepotrzebnie chce widzie¢ w fotografiach Bownika odnie-
sienie do twarzy ludzkiej? Warto pamietaé, ze rewers to nie tylko odwro-
cenie, lecz takze inwentaryzacyjny dokument potwierdzajgcy tozsamosé
przedmiotu. Stroje ogladane od podszewki radykalnie r6znia si¢ od swo-
ich wygladow zewnetrznych. Widzimy taty, szwy, odszycia. Fotograf robi
to, co architektura dekonstukcjonistyczna — ujawnia konstrukcje¢ obiektu
(pamigtajmy, ze istniat takze w modzie w latach 90. dekonstrukcjonizm
w krawiectwie — obracanie ubran szwem na wierzch). Tozsamos$¢ przed-
miotu nie jest rownoznaczna z metaforami ludzkimi: portretowaniem,

mimika. Ich porzadek to numerowanie, szczegoty tkaniny, haftek i szwu.

Rewers ponownie kaze nam przesledzi¢ utopie ,,powrotu do rzeczy”.
Czy bowiem w komunikacji z przedmiotami mozemy oby¢ si¢ bez ludz-
kiej ingerencji? Przedmioty same nie przemawiaja, one sg zmuszane do
moéwienia przez ludzi. Bownik nie zmusza jednak rzeczy do niczego,
jedynie je zacheca, by pokazaly swoje ukryte oblicze. Miedzy rzeczami
1 czlowiekiem jest przepas¢, ale by¢ moze mozna jg pokona¢. Archeolog
Bjernar Olsen wierzy, ze to mozliwe dzigki medializacji. ,,Rzeczy zawie-
rajg rowniez swoje artykulacje dajace si¢ zarowno przetozy¢ na jezyk, jak

i zapo$redniczy¢ przez $rodki ekspres;ji”'®

. »Zobaczy¢ od podszewki” to
pozna¢ prawde. Jaka prawde podaje nam Bownik? Historia przedmiotow

przestaje by¢ oczywista. Widzimy szwy, tatki, naszycia — to wszystko, co

16B. Olsen, W obronie rzeczy, s. 30.
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skrywa si¢ dla uzyskania idealnej fasady. To zatem nie tylko opowies¢

o rzeczach, lecz o historii.

Zakonczenie — przywracanie resztek zyciu

Pasja kolekcjonerska moze zyskac¢ takze inne oblicze — gdy chcemy
ocalony przez nas przedmiot ,,przywréci¢ zyciu”. Tak robi Karol Wilczyn-
ski, inicjator Malego Objazdowego Muzeum Fotografii (MOMF), prywat-
nego zbioru aparatow fotograficznych obejmujacego obiekty, z ktorych

najstarsze datowane s3 na lata osiemdziesigte dziewigtnastego wieku.

4. Aparat atelierowy, wielkoformatowy, studyjny, statywowy ze

zbioru Karola Wilczynskiego, dzigki uprzejmosci kolekcjonera

Komentarz: ,,Prawdopodobnie Falz & Werner. wykonany w Lipsku
lub ,,Klimax” Studio Camera, c. 1910 produkowana przez Klimax Har-
bers. Format: 24 x 30 cm Lens: Carl Zeiss Jena Apochromat Tessar 1:10
f = 64cm Aparat nalezat do Stanistawa Drazkowskiego (1885-1945 r.)
fotografa z Chetmzy, a potem do jego corki Adeli Drazkowskiej, ktéra po
$mierci ojca przejela zaktad fotograficzny”.

Rzecz w tym jednak, Ze aparaty trafiajace do kolekcji nie tylko sg opi-
sywane, a ich historia rekonstruowana w sposob staranniejszy niemal od

niejednej ludzkiej biografii. Przywracane jest im dziatanie. Wilczynski to
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nie tylko kolekcjoner, takze majsterkowicz odtwarzajacy i wytwarzajacy
obrazy nowe. Obok archeologicznego podejscia proponuje rekonstrukcyj-
ne. Wykonane zmartwychwstatymi maszynami fotografie sg inne od ob-
razoéw z epoki — bardziej estetyczne, przeksztatcone stosownie do naszych
dzisiejszych gustow. Patrzac na nie wiem, ze nie jest wazne odtworzenie
doskonatego obrazu ,.kiedys”, lecz stworzenie relacji ,,kiedys$” z ,teraz”,

opowiedzenie w kadrze obrazu waznego dla nas dzisiaj.

5. Karol Wilczynski, Fotografia z cyklu Polska w pejzazach

Negatyw: papier fotograficzny 6 x 12 cm, Aparat: wlasnej
konstrukcji — GreenWolf Eva-lution 2011, Format kopii:

120 x 60 cm, dzigki uprzejmosci autora

Na fotografii Wilczynskiego wykonanej aparatem wtasnej konstrukcji
widze pejzaz zywcem wyjety z tradycji piktorializmu, lecz jednoczes$nie
widze zaswietlenia, odciski palcow — calg t¢ prace fotografa, ktorg zwyklo
si¢ ukrywac. Estetyczny efekt jest rOwnie wazny jak proces powstawania
obrazu, konstruowanie aparatu i rados$¢ jego uzywania. To nie jest racjona-
lizowanie kolekcji, o ktorym pisal Habrat. Tutaj kolekcja staje si¢ przed-
miotem gry, pasja i obsesja, lecz jak moglby powiedzie¢ Walter Benjamin
— nie ta melancholijna, skierowang w przeszto$¢, by przeja¢ w posiadanie
obiekty, lecz radosng — skierowana w przysztos¢, by z przedmiotami pro-

wadzi¢ dialog i zmienia¢ je wraz z wlasnym rozwojem.
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Summary

In the text, I present the theme of collecting as a topic of artistic practice.
I assume that the popularity of the discourse dedicated to collections requires that
researchers investigate the contemporary status of things. I show three strategies,
wchich artists apply to things. These are: density of exhibited items, separation
and individualization.

In each of the examples analyzed in the text — in a great project by Robert
Ku$mirowski, in the work of Sophie Calle, Bownik’s realization, Andrzej Kra-
marz’s photographs and even in the strategies of exhibiting at the flea markets, the

display of a collection of things becomes a work of art.

Keywords: photography, collecting, exhibiting practices, Bownik, Robert

Kusmirowski, Karol Wilczynski
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