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Sobgopowiadanie, czyli o czulej i uniwersalnej
narracji Marzyciela”

Streszczenie

Artykut jest prezentacja autorskiego konceptu dotyczacego marzen w rozumieniu opowiadania
siebie, czy tez tzw. sobgopowiadania. To znaczy, ze znaczaca rolg gra tu pierwszoosobowa narracja
marzyciela, ktorej czutos¢ okresla troska o siebie, ale tez o innych. Czlowiek jest aktorem, ktéremu
towarzyszy kreacja siebie. Tworzy siebie, tak jak tworzy si¢ dzielo sztuki. Nie istnieje jednak sam
dla siebie, przeciwnie, istnieje dzigki innym i dla innych. Fenomen marzen jest do§wiadczeniem
uniwersalnym, gdyz dotyka wszystkich ludzi, kreujac ich subtelny estetycznie i etycznie Swiat(y)
jako wspolne dobro. Rytuat siebie w postaci Sobaopowiadania jest doswiadczeniem granicznym
przeniknigtym pierwiastkiem sacrum. Jest wigc tez doswiadczeniem magicznym, czula narracja
marzyciela jakby stwarza $§wiat. Uniwersalizm marzen wymaga poszukiwan magicznej przestrzeni
nie tylko dla pierwszoosobowych (matych) narracji, ale takze dla nowych wigkszych i wielkich
narracji, ktore pomoga ulepszy¢ wiezi miedzyludzkie, podnies¢ morale, umocni¢ wspdlnoty.

Stowa kluczowe: marzyciel, sobgopowiadanie, czuta narracja pierwszoosobowa, rytualizacja
narracji, uniwersalizm marzen.

Wprowadzenie

Olga Tokarczuk w swoim noblowskim wyktadzie zatytutowanym Czuty nar-
rator probujac zdefiniowac, kim on jest 6w czuly narrator, odsyta nas do czasu

Artykut jest wyrazem oryginalnego konceptu o marzeniach, opisanego szeroko w autorskiej mo-
nografii, i na niej bazuje; zob. Piasecka, M. (2018). O uniwersalizmie (nie)dokonczenia. Eduka-
cyjne (nie)ymiejsca i (nie)slady. Czestochowa: Wydawnictwo Uniwersytetu Humanistyczno-
Przyrodniczego im. Jana Dlugosza w Czgstochowie.
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swojego dziecinstwa i tesknoty za kim§ (czym$ — dopisek M.P.), kogo (czego —
dopisek M.P.) jeszcze nie ma. Jednak, jak ttumaczy, dla niej ,,jezeli si¢ do kogo$
teskni, to on juz jest” (Tokarczuk, 2019, s. 4). W tym stwierdzeniu jest gleboki
sens istnienia (jakiegokolwiek i czyjegokolwiek) poza zwyczajng materialnoscia
$wiata, poza regutami praw prawdopodobienstwa. Takie myslenie, jak stwierdza
sama autorka, umiescito jej istnienie ,,niejako poza czasem, w stodkim poblizu
wiecznos$ci” (Tokarczuk, 2019, s. 4), a ona sama zrozumiata, ze jest jej wiece],
niz sobie do tej pory wyobrazala.

Gdyby w ramach takiego mys$lenia odnies¢ si¢ do marzen i marzycieli, mozna
powiedzie¢, ze jezeli tesknimy za marzeniami, jezeli je czule opowiadamy, to one
jakby juz sag, uobecniajg si¢ i zaczynaja po swojemu istnie¢. Ta opowies¢ to
pierwszoosobowa narracja, jakiego$ glosu ,,ja”, ale w wielogtosowej rzeczywi-
sto$ci marzycieli. Niewatpliwie opowies¢ ,,snuta w pierwszej osobie wydaje sie
by¢ jednym z najwigkszych odkry¢ cywilizacji ludzkiej, jest czytana z namasz-
czeniem i darzona zaufaniem” (Tokarczuk, 2019, s. 5). [ to jest z pewnos$cig prze-
jaw wolnos$ci, demokracji, kazdy moze si¢ wypowiedzie¢, kazdy moze tez doko-
na¢ kreacji ,,gtosu, ktory mowi” (Tokarczuk, 2019, s. 5). Jednak okazuje si¢, ze
ekspresja autorskiego ,,ja” nie daje gwarancji uniwersalnosci. Zdaniem Olgi To-
karczuk potrzebny jest tzw. paraboliczny wymiar opowiesci. To oznacza, ze
wprawdzie bohater paraboli zyje w okreslonej rzeczywistos$ci geograficzno-hi-
storyczno-spotecznej, ale powinien ,,wykracza¢ poza ten konkret, stajac si¢ Kaz-
dym i Wszedzie” (Tokarczuk, 2019, s. 5). Tylko wtedy mozliwe jest znalezienie
wspolnego mianownika dla roznych losow ludzkich, co jest zabiegiem, ktory
»Luniwersalizuje nasze dos§wiadczenie” (Tokarczuk, 2019, s. 5).

Fenomen marzen jest doswiadczeniem uniwersalnym, albowiem dotyka nas
wszystkich. Jest czyms specyficznie ludzkim, nie wydarza si¢ i nie wywiera swo-
jego sensotworczego wptywu nigdzie indziej, jak tylko w §wiecie naszych ludz-
kich spraw. Jest immanentng cz¢scig egzystencji czlowieka, okreslajac zarazem
jej swoisto$¢ 1 osobliwos$é. Marzenia sg tez doswiadczeniem uniwersalnie wiel-
kim, gdyz sa jakby ciagle na nowo ,,juz powiedziane” (okreslenie R. Barthes’a).
Sa opowiesciami wielkich kulturotwoérczych narracji, ktore nie majg jednego au-
tora, sg utrwalane i przekazywane w marszu pokolen przez cate rodziny cztowie-
cze. W swej postaci magiczne, symboliczne, alegoryczne opowiadajg o istotnych
problemach, przezyciach, pragnieniach, te za§ uobecniajg si¢ w biografii kazdego
czlowieka, a nastepnie manifestujg si¢ w matej narracji (Stras-Romanowska,
2010, s. 25). Opowiedzie¢ czule o marzeniach to tak, jakby ples¢ wielka tkanine
zycia, ktorej splot prawy i lewy taczg wymiar fizyczny i duchowy ludzkiej egzy-
stencji, jej codziennos¢ i §wigto§¢. Wtedy opowiadamy o pelnym istnieniu ma-
rzycieli jako jednym cudzie $wiata (Falkiewicz, 1996, s. 352). Marzyciele istniejg
jakby poza czasem, przywolujgc i uwalniajgc czule ,,wieczne, trwate dziecin-
stwo” (Bachelard, 1998, s. 115). Wszystko po to, aby jednoczes$nie ,,kosi¢ [taki
marzen — dopisek M.P.] blizej nieba” (Bachelard, 1998, s. 115) i by¢ blisko zycia.
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Lini¢ interpretacyjng artykulu rozpoczyna nawiazanie do konceptu troski
o siebie, ktora wymaga poznania siebie, takze w wymiarze swoich marzen. Na-
stepuje to w akcie sobgopowiadania rozumianego jako rytual siebie, ktory wyraza
pierwszoosobowa narracja Marzyciela. Uwalnia si¢ wtedy petna czutosci troska
o siebie i w konsekwencji kreacja siebie i $wiata wokot. Jednak te mate narracje
sa przejawem wielkich kulturotwoérczych narracji jako opowiesci opowiadanych
ciaggle na nowo. Stad potrzeba poszukiwania nowej wielkiej narracji dla marzen,
ktorej zadaniem jest uniwersalizacja do§wiadczenia Marzycieli. Oznacza to
przej$cie od wymiaru indywidualnego, osobliwego marzen do ich wymiaru po-
nadindywidualnego, uniwersalistycznego.

1. Sobaopowiadanie jako intymny rytual siebie —
w strong¢ czulej troski

U podstaw marzen, niewatpliwie, lezy intymna wiedza o sobie, o swoich da-
zeniach i pragnieniach, najogdlniej rzecz ujmujac — o swoich mozliwosciach jako
osoby integralnej, petnej. To sugeruje, iz wiedza o sobie taczy z sobg ciato i nar-
racjg, a wigc obiektywny kontekst i subiektywng osobowos¢. Splatajg si¢ one,
konstytuujac sprawczy podmiot majacy charakter uciele$nionego umystu i udu-
chowionego ciata, ktory jest w dialogu z samym soba. Michel Foucault nazywa
te elementy dwoma punktami strategicznymi, ktore w poznawaniu siebie samego
staja si¢ szczegdlnie uprzywilejowane i — moim zdaniem — czute. Nastepuje bo-
wiem ,,pokrywanie si¢ duszy i ciata” (Foucault, 1999, s. 315).

Dlatego tez wiedzg o sobie kojarzg z Foucaultowska koncepcja troski o sie-
bie, gdzie autor domaga si¢ uwolnienia podmiotu, ktéry w zniewolonym $wiecie,
zape¢tlony w wieloglos roznych dyskursow, zobowigzany jest do wyjscia z tego
uwiezionego kregu ku wolnosci (Foucault, 1995). Foucault stara si¢ przekroczy¢
pesymistyczny obraz czlowieka, stad w jego mysleniu i rozwazaniach ozywiona
zostaje starozytna idea kultury siebie. Nazywa jg takze ideg estetyzacji podmiotu
i Swiata, czy tez sztuka samorealizacji. Jego zdaniem wymaga to krytycznych
zabiegdw myslenia koto siebie, takze myslenia inaczej, wrgcz zabiegdw kolo sie-
bie, czy tez sztuki zycia. A to, co potwierdza takie dziatania, to tzw. protokoly
doswiadczenia, ktorych stawke stanowilo pytanie, ,,w jakiej mierze praca mysle-
nia o wilasnej historii moze uwolni¢ mysl od czego$, co mysl skrycie mysli,
i pozwoli¢ jej mysle¢ inaczej” (Foucault, 1995, s. 149). Foucault majac takg wizje
cztowieka, podkresla, iz nalezy spojrze¢ na zycie i je tworzy¢ w taki sposob, jak
tworzy si¢ dzieto sztuki. Wtedy staje si¢ ono rodzajem ,,0sobistego dzieta sztuki”
(Foucault, 1994, s. 731). Jednak to osobiste dzieto sztuki, to nie dzieto sztuki po
prostu. Jak zauwaza Marek Kwiek, ,,w tej zbitce trzech stoéw bodaj najwazniej-
szym jest wlasnie osobiste, czyli, powiedzmy, indywidualne, niepowtarzalne,
nieredukowalne, unikalne, idiosynkratyczne, etc. (Kwiek, 1999, s. 301). Zas$ in-
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strumentem tworzenia siebie jako dzieta sztuki jest Sobgpisanie czy tez pisanie
siebie, a to jest zgodne z tzw. etosem i filozoficznym sposobem zycia, takze sa-
mego Foucaulta jako filozofa. Chodzi o umiejetno$¢ dawania zyjacym exempla
(Foucault, 1999, s. 272). Oznacza to filozofowanie, ktore jest blisko §wiata do-
$wiadczanego, zycia przezywanego w codziennos$ci, a nawet po prostu bycia tym
$wiatem.

Czy na tak rozumiang filozoficzna sceng mys$lacego inaczej, postrzegajacego
inaczej, zabiegajacego kolo siebie czlowieka moze wej$¢ opowiadajacy siebie
marzyciel? Moim zdaniem nie tylko moze, ale powinien, aby do konca nie upadt
cztowiek publiczny. Jak podkresla Foucault, pisanie siebie ,tagodzi niebezpie-
czenstwa samotnos$ci, wystawia czyn lub mys$l na ewentualne spojrzenie, ko-
nieczno$¢ pisania staje sie¢ towarzyszka zycia, wzbudzajac ludzki szacunek,
[....]” (Foucault, 1999, s. 304). Zawsze jednak towarzyszy temu dzialaniu swoi-
sta stylistyka zwana estetyka egzystencji oraz reguly postepowania, ktore ,,staraja
si¢ zmieni¢ siebie, przeksztalci¢ swoj jednostkowy byt i uczyni¢ z wlasnego zycia
dzielo, zawierajace pewne wartosci estetyczne i odpowiadajgce pewnym wyma-
ganiom stylu (Foucault, 1995a, s. 150). Tym stylem jest praktykowanie wolnos$ci
zwigzanej ontologicznie z etyka, ktora uwzglednia czulg troske o siebie i innych.

Na potrzeby wtasnych rozwazan odnosz¢ Foucaultowskie Sobapisanie do So-
baopowiadania. Wprowadzam t¢ nazwe dla podkreslenia znaczenia mowy dla
marzenia'. Umiejetno$¢ mowy, opowiadania, ujmowania $wiata w stowach jest
w $wiecie marzen przywilejem szczegdlnym, warunkiem sine qua non odnajdy-
wania sensu prawdziwego w nim bycia. W moim rozumieniu jest Sobgopowia-
danie snuciem i konstruowaniem opowiesci pomiedzy ich niedokonczeniem i do-
koficzeniem, 1 na powroét. Jest wigc Sobgopowiadanie aktem permanentnie prze-
kraczajacym swoje mozliwosci i zmierzajacym w kierunku wiarygodnej niemoz-
liwosci albo cigglego pragnienia niepojetego. Sobgopowiadanie to naturalnie pty-
ngca zaangazowana pierwszoosobowa narracja, to wtasnie ona niejako przejmuje
role rytuatu zogniskowanego na podmiocie, ksztaltujgcego go i wyzwalajgcego.
»Narracja ta nie jest ograniczona ani do dobrego pisarstwa, ani do formulicznos$ci
eksponujacej niemotg doswiadczenia, opowiada si¢ innym o sobie [i swoim ma-
rzeniu — dopisek M.P.], wreszcie — opowiada si¢ siebie sobie (Pacukiewicz,
2010, s. 511). Ksztaltowaniu siebie stuzy¢ ma ,,sobapisanie”, czy tez, jak mowi
Foucault, przegladanie si¢ podmiotu we witasnych zapiskach. Chodzi o to, aby
konstruowa¢ siebie jako podmiot w dziataniu, opierajgc si¢ o ,,przyswojenie,
ujednolicenie i upodmiotowienie fragmentarycznego i starannie dobranego tego-
-co-juz-powiedziane” (Foucault, 1999, s. 319).

' Podstawg kazdego dyskursu jest jezyk, ale on przejawia si¢ w wersji parole albo w wersji lan-

gue, co jest konsekwencja rozdzielenia jgzyka pierwotnego na pewnym etapie jego ksztattowa-
nia si¢ na trzy niezalezne, ale powigzane ze soba elementy: czynne, narracyjne i rytualne. Kiedy
mowig o rytualizacji narracji, to sktaniam si¢ do nie-binarnego podejscia, ktore w jakims sensie
Yaczy parole i langue; zob. W. Burszta (1991), s. 95
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Narracja jest ,,wiedza [...] wyptywajaca z dzialania, czyli wiedza doswiad-
czong” (Turner, 2005, s. 143). Proces rytualny oznaczajacy przejscie pomigdzy
jest do§wiadczeniem granicznosci. Nie mozna wigc uciec od pojecia doswiadcze-
nia, ktore, moim zdaniem, jest bardzo wazne dla Sobgopowiadania. Tym bar-
dziej, kiedy wezmiemy pod uwage spostrzezenie Franka Ankersmita o koniecz-
no$ci wiaczenia doswiadczenia jako ozywczej kategorii dla przebrzmiatej for-
muly zwrotu narratywistycznego. Ankersmit widziat bowiem w wielkim feno-
menie narracji niebezpieczng pulapke przemocy jezyka wobec rzeczywistosci.
Chodzi o problem szeroko znany i opisywany w literaturze, a mianowicie o tzw.
kryzys przed-stawienia, zwany tez kryzysem re-prezentacji, czyli mowigc najkro-
cej — tworzenia obrazow $wiata nieprawdziwych. Zdaniem tego autora kategoria
doswiadczenia moze pozwoli¢ przezwyciezy¢ kryzys przed-stawienia (An-
kersmit, 2002, s. 62). Kluczowe jest rozumienie przez niego doswiadczenia jako
nostalgii, czyli uczucia chgci powrotu do domu (nostos) i1 uczucia bolu (algia),
albo jeszcze inaczej, mianem historii nieoswojonego. Dostrzegam w tym sformu-
lowaniu tworcza o$ dalszej argumentacji dla oswajania marzen, czyli ich ujaw-
nienia ze skrytosci za sprawa Sobgopowiadania jako rytualu przejscia samego
siebie. Marzenia wiec to swoiste artefakty kulturowe, ktore wyznaczajg proce-
dury rytualne, a te z kolei stajg si¢ zalazkiem ,,performatywnych i narracyjnych
gatunkow kultury” (Turner, 2005a, s. 128).

Kontynuujgc moj wywod o Sobgopowiadaniu, méwi¢ o rytuatach narracji,
ktore ucielesniajg ludzkie do§wiadczenie i1 stanowig wyjatkowy splot narracji
i doswiadczenia. Narracja rozumiana jako artykulacja ludzkiego doswiadczenia
przekracza wlasne granice. To oznacza, ze przekracza wlasng wartos¢ autote-
liczna, estetyczna, nie modeluje, nie kopiuje rzeczywistosci, nie dokonuje na niej
przemocy i nie jest juz tylko fikcja, ale opowiedzianym prawdziwym do§wiad-
czeniem, cho¢ opowiedzianym po fakcie. Od momentu, kiedy narracja i caty ob-
szar jej bycia, czyli literatura zaczety tamac fasade swej odrebnosci, to wowczas
staty si¢ prawdziwa dziedzing ludzkiego kulturotworczego dziatania. To oznacza,
ze narracja odzyla jako ,,forma zycia [...] zrodto znaczen, ktore nadaja sens calej
rzeczywistosci” (Kuligowski, 2007, s. 21). Kiedy wiaczamy pierwiastek do-
$wiadczenia do narracji, to niejako przywracamy stowu (mowie) utracony dawno
zwiazek z rzeczywisto$cig. Naturalnie, powr6t ten nie jest powrotem do platon-
skiego odbicia czy tez formuly arystotelesowskiego analogonu (odpowiednika),
lecz jest opowiescig zakotwiczong w rzeczywistosci, czyli w kulturze, w historii.
Jest ,translacja wielowymiarowego $wiata na jezyk znakéw czy kulturowych
symboli, sladem autora, przezycia, tropem czy drogowskazem, wreszcie: inter-
pretacja zjawisk doznawanych zmystami, intelektem czy emocjami” (Kaniewska,
2010, s. 453). Zatem jest narracja ponieckad opowiescig antropologiczng, ktora
opowiada o zadziwieniu nad wszelkimi przejawami ludzkiej intencjonalnosci. Ta
intencjonalno$¢ uciele$niona, uobecniona w narracji nie musi by¢ dostowna, ale
moze przybiera¢ wymiar alegoryczny, symboliczny, metaforyczny a nawet gro-
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teskowy. Opowiada wigc o kulturze widzianej przez pryzmat zadziwienia nad
rzekoma oczywisto$cia zycia, a wiec o §wiecie dziwoéw (Burszta, Piatkowski,
1994, s. 13). A wsrod nich, tych dziwow, sa tez marzenia, ktore czule opowiada
marzyciel w rytualnym akcie Sobgopowiadania.

Istnieje bezposredni zwigzek pomiedzy rytualizacjg jezyka, stajaca si¢ srod-
kiem zapamietywania w kulturze oralnej, a nastgpnie jego rytmizacja i prze-
ksztatcaniem w jezyk poetycki (Havelock, 2006, s. 88). Narracja jest do§wiad-
czaniem zywej mowy bedacej zywa relacjg miedzy czlowiekiem a $wiatem, jest
relacjg twarza w twarz. Andrzej Mencwel mowigc o Zywej mowie, umieszcza ja
w tak zwanym ,,psychodynamicznym i werbomotorycznym kontekscie”, ktory
odnosi si¢ do samej mowy, czyli ,,dykcji, modulacji, intonacji”, ale takze do ca-
fego ciata — ,,gestyki, rytmiki, zmystowosci” (Mencwel, 2004, s. 54). Tym spo-
sobem kultura oralna (zywego stowa) jest , kultura monologu [...], zbiorowe;j,
rytualnej, rytmicznej, repetycji” (Mencwel, 2006, s. 82). Mozna niejako mowic¢
o swoistej funkcji magicznej narracji, a wige funkcji tworzenia $wiata. Konse-
kwencja takiego rozwazania jest to, iz intymny rytual siebie, nazwany przeze
mnie Sobgopowiadaniem, jakby stwarza/spetnia marzenie. Mamy wrazenie kre-
acji $wiata poprzez czulg narracje marzyciela. A wigc moéwié, to znaczy doktad-
nie ,,robi¢ co$”, jezyk to forma zycia i myslenia. Idgc tropem myslenia Olgi To-
karczuk o czutym narratorze, nalezy dopowiedzie¢, ze jest w tym $wiecie opo-
wiedzianych i do§wiadczanych marzen wigcej niz sobie to do tej pory wyobraza-
lismy. To jest udziatem manifestujacej si¢ czulej troski o siebie i innych. W tym
rozumieniu Sobgopowiadanie jako rytuat siebie jest swoistym rites de passage, czyli
momentem przejscia od (nie)czutosci do czutosci wobec siebie 1 $wiata wokot.

2. Sobaopowiadanie jako uniwersalny dyskurs marzen —
w kierunku nowej wielkiej narracji

Marzenie mozna uznaé za zdarzenie dyskursywne. Jednak dyskurs nie jest
mowg ani jezykiem, obejmuje za to inne kategorie pozajezykowe, pozawypowie-
dzeniowe, takie jak do§wiadczenie. Sobgopowiadanie jako rodzaj czutej narracji
ma kreowac/stwarza¢ $wiat Marzyciela i jego samego. A on ma da¢ samym sobg
przyktad, czyli to, co Foucault nazywa, dawaniem exempla wlasnym zyciem.
Dlatego tez narracj¢ mozna uznaé za ,artykulacje ludzkiego do$wiadczenia”
(Nycz, 2007, s. 41). Dla prowadzonej tu dyskusji doswiadczenie jest bardzo
wazne, bo ono $wiadczy o prawdziwosci (a nie fikcji) aktu Sobgopowiadania.

Powyzsze rozumienie narracji wigze si¢ z momentem, w ktorym tzw. ,, lite-
racko$¢” stracita swoje strukturalistyczne wyznaczniki, a wraz z nimi niepodwa-
zalny status autonomicznego, immanentnego bytu estetycznego. Moment ten dat
impuls do glebszego przyjrzenia si¢ relacji pomigdzy narracja antropologiczng —
ktora miesci pojecie rytuatu — a narracjg literackg (Kaniewska, 2010, s. 453). An-



Sobgopowiadanie... 65

tropologiczny aspekt badan literaturoznawczych catkowicie odmienit przestrzen
dzialan interpretacyjnych, to znaczy, ze umiescit je w kontekscie, ukorzenit
w kulturze, dajac im niejako powiew Swiezego, zyciodajnego powietrza. Narracja
stata si¢ prawdziwym zyciem, jego rytmem, naturalnym tadem $wiata, pulsuja-
cym rymem emocji i uczu¢ ludzkich. Stad pomyst okreslenia Sobgopowiadania
jako rytuatu siebie, czyli czulej narracji opowiadajacej doswiadczone marzenie.

Trzeba zdecydowanie podkresli¢, ze przepas¢ pomiedzy literaturg a rzeczy-
wisto$cig (co zrodzilo przywolany juz kryzys przed-stawienia), ktora istniata
przed jej zaslubieniem z antropologia, byta konsekwencja panujacej przez lata
tzw. wielkiej narracji. Upadek wielkich narracji z kolei nadat indywidualistyczny
charakter dzisiejszej kulturze, ktéra ,,cechuje skrajny antropocentryzm prowa-
dzacy wrecz do narracyjnego narcyzmu” (Stras-Romanowska, 2010, s. 29). Dzi-
siaj kazdy ma swojg narracje, wykreowang tytutem indywidualnej wolnosci, sa-
morealizacji, i to jest wielkie osiagniecie wspotczesnej kultury. Z drugiej strony,
wobec braku wielkich kulturotworczych narracji, wartosci, cztowiek czuje si¢ za-
gubiony, nie ma juz na czym si¢ oprzec, a ponadto znajduje si¢ w sytuacji zto-
wrogiej rywalizacji o wielko$¢ swojej matej narracji. Dlatego widze ogromna po-
trzebe dyskursu naukowego o marzeniach — nie tylko osobistych, w rozumieniu
matych narracji — ale o marzeniach (ponad)osobistych, w rozumieniu narracji
wigkszych i wielkich. Zwtaszcza, ze Sobgopowiadanie mozna odnies¢ do kultury
zywego stowa, tzw. oralnos$ci jezyka, a ta jest ,,kulturg monologu [...], zbiorowe;j,
rytualnej, rytmicznej, repetycji” (Mencwel, 2006, s. 82). Wspotczesnej kulturze
potrzebne sg jakie§ nowe wielkie narracje, ktore w tym rytmicznym marszu do
przodu calych pokolen stang na wysokosci zadania uniwersalizacji ich do§wiadczen.

Marzenia jako przejawy zycia kulturowego (duchowego) cztowieka sa narra-
cjami — doswiadczeniami opowiedzianymi po fakcie. Trzeba je traktowac nie
jako wynalazek estetyczny, lecz jako prymarny akt umyshu przeniesiony ze sztuki
do zycia, albowiem ,,aby zy¢, tworzymy opowiesci o sobie i innych, o zarbwno
naszej osobistej, jak i1 spolecznej przesztosci i przysztosci” (Kwiek, 1999, s. 32).
W perspektywie narratywistycznej Zycie — wraz z marzeniami — naturalnie jest
wigc rozumiane jako pole konstruktywnego dzialania, a narracja jako tworczy
proces komponowania naszej autobiografii. (Soba)Opowiadanie jest ,,mi¢dzyna-
rodowe, ponadczasowe, ogélnokulturalne, jest zawsze obecne, jak zycie (Bar-
thes, 1968, s. 328). Jesli tak, to staje si¢ ono uniwersalnym dyskursem, ktorym
postuguja si¢ Marzyciele.

Kazdy cztowiek refleksyjnie zanurzony w codzienno$ci zycia dokonuje nie-
ustannej interpretacji tajemnicy (wspot)obecnych znakow, symboli, nadajac im
r6zng range. Nadajac malg range znakom i symbolom, konstruuje mate narracje,
natomiast nadajac im wigkszg range, konstruuje wigksze/wielkie narracje. ,,Jedne
i drugie realizujg pragnienie pozostawania w krggu zjawisk mozliwych do objecia
poznaniem, [...], opowiadajac, zyskujemy poczucie panowania nad zjawiskami,
a nawet pewnego wtajemniczenia” (Dryl, 2010, s. 163). Towarzyszy temu pier-
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wiastek §wigto$ci, magicznej sprawczo$ci, niejako plynnego przej$cia codzien-
nosci w (nie)codziennos¢.

Istnieje wielka potrzeba uszlachetniania naszych kodow kulturowych
w strong ,,nie tylko dojrzalej podmiotowosci osobowej, ale nade wszystko pod-
miotowosci zbiorowej” (Szomburg, 2011, s. 13). Mala narracja jest zrodtem wie-
dzy o podmiotowym wymiarze osobowosci jednostki, dotyczy przezy¢, refleks;ji,
wewnetrznego dialogu. Konstruowanie matych narracji ma nieocenione znacze-
nie dla samego podmiotu, ale trzeba mocno podkresli¢, ze sprzyja takze osigganiu
miedzyludzkiego porozumienia (Stras-Romanowska, 2010, s. 24). Ona de facto
dazy do uniwersalnego porozumienia na poziomie wspélnoty. Norman Kent Den-
zin mowi o wielkiej potrzebie narracji wickszych niz osobiste, tzn. takich, ktore
pomoga ulepszy¢ wigzi miedzyludzkie, podnies¢ morale, umocni¢ wspdlnoty, re-
alizowa¢ wspolne cele. Zabezpieczaja one przed egocentryzmem, rywalizacja,
staja si¢ generatorem inspiracji, inwencji, kreatywnos$ci, pomnazaja spoleczny
kapitat, koncentrujg si¢ na wizjach tego, co mozliwe i/lub pozadane, czyli na
wspolnej przysztosci (zob. R.M. Lukaszewicz, 2007).

Wielka narracja to pojecie, fenomen charakteryzujacy epoke nowoczesnosci,
to znaczy, iz jest znakiem minionego juz czasu. Ale czy na pewno? Wielka nar-
racja, albo tez inaczej metanarracja, to ,tekst kultury (system ideowy, dyskurs
spoleczny), ktorego podstawowa funkcja jest usensownianie obrazu $§wiata”
(Stras-Romanowska, 2010, s. 24). Sg nimi takze $wiatopoglady, paradygmaty,
megaprojekty badawcze, wielkie marzenia uczonych, dotyczace réznych wizji
opisu (wszech)$wiata. W wezszym znaczeniu wielkimi narracjami sg opowiesci
o dziejach legendarnych bohaterow, ktorych dramaturgia ma duze znaczenie dla
zbiorowosci, porusza jej wyobrazni¢ 1 sumienie (Stras-Romanowska, 2010,
s. 25). Wedtug Paula Ricoeura (1985) wielkie narracje to teksty nalezace do ka-
nonu opowiesci znanych w danej kulturze lub w wielu kulturach wspotczesnych
i dawnych. Przekazujg znaczenia najbardziej istotne dla egzystencji cztowieka.
Wielkie kulturotworcze narracje, na przyktad basnie, nie majg jednego autora, sg
utrwalane i przekazywane przez spoteczenstwo. Marzenia mogg by¢ takimi cig-
gle na nowo opowiadanymi wielkimi narracjami. Marzyciele pragng zmienia¢
siebie i $wiat na lepsze, i chcg to czyni¢, jak podkreslatam wcze$niej, z czulg
troska. Marzycielem nie jest kazdy, kto mysli o takiej zmianie rzeczywistosci.
Jest nim tylko ten, ,,kto rzeczywisto$¢ bezwzglednie zta pragnie zastapi¢ rzeczy-
wistosécig bezwzglednie dobra” (Szacki, 1980, s. 28). Marzenie (marzyciela) jest
zatem zawsze wizjg lepszego $wiata od $wiata zastanego.

Po fali spektakularnej negacji wielkich narracji obserwuje si¢ symptomy po-
wrotu do nich. Jednoczes$nie w trosce o losy ludzkosci podkresla sig, ,, ze prze-
trwaja nie tyle najsilniejsi, ile ci, ktorzy znajdg oparcie w czyms$ wigkszym i moc-
niejszym niz wilasne Ja — w Innych, we wspodlnocie” (Stras-Romanowska, 2010,
s. 30). Wartosci absolutne obecne w wielkich narracjach wyznaczaja kierunek
dazen, pragnien, marzen, okreslajg reguty wspotzycia migdzy ludzmi, jednocza
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spoteczenstwo w realizacji wspolnych celow, pomagaja zachowac porozumienie
i tad spoteczny. Tym samym chronig wspolnote, ktora daje szanse na stawanie
si¢ cztowiekiem w pelni. O potrzebie wigzi wspdolnotowych §wiadcza wzajemne
relacje ja-ty 1 ja-inni oraz zwigzane z nimi potrzeby: porozumienia, wspotbycia,
wspotodczuwania, wspolpracy, wspotodpowiedzialnosci naleza do podstawo-
wych atrybutow cztowieczenstwa” (Stras-Romanowska, 2010, s. 32).

Zrédto wartoéci tkwi w naturze ludzkiej, to znaczy w jednostce, ktora jest
zdolna do samodzielnego usensowniania do§wiadczen zyciowych (Stras-Roma-
nowska, 2010, s. 36). Pozostaje pytanie, czy jednostka jest na tyle silna, zeby
obejs¢ sie bez uniwersalnych warto$ci przynaleznym wielkim narracjom? Czy to
jest w ogole mozliwe? Antropologowie kultury zgodnie twierdza, ze czlowiek
sam z siebie nie jest zdolny do wygenerowania sensotwdrczych wartosci, czy
uniwersalnych regul rozumienia $§wiata (Stra§-Romanowska, 2010, s. 27). Pod-
kreslaja natomiast, ze pomiedzy wielkimi i malymi narracjami kazdego czto-
wieka zachodzi Sciste powigzanie. Ten wzajemny zwigzek aktualizuje caty czas
pytanie o to, czym jest zycie, do§wiadczenie, opowiesé, tozsamos¢ (Dryll, 2010,
s. 179). ,,Spotkanie wydarzen zgromadzonych w historii organizuje sens, |[...],
czytelnik jest wezwany do spojrzenia na swoje zycie w swietle wielkich opowia-
dan stanowiacych jego kulture (Ricoeur, 1985, s. 33).

To jest takze mozliwo$¢ doswiadczania sacrum. Wielkie narracje dajg spo-
sobnos$¢ do uczestnictwa w rytuatach, do obcowania z symbolami, do zblizania
sie do tajemnicy metafizycznego $wiata. Marzenia z calg pewnoscia dotykaja ob-
razow, symboli, mitow i nie sg przypadkowymi wytworami psychiki. ,,Odpowia-
daja pewnej potrzebie i spetniaja okre§long funkcje, polegajaca na obnazeniu naj-
skrytszych form istnienia" (Eliade, 1998, s. 15). Dlatego wazne jest, aby cztowiek
czesto doswiadczat tego kojacego wpltywu najglebszych prazrédet, gdyz wow-
czas powraca do rajskiego stadium pracztowieka. Powroty te przenosza go w bo-
gaty $wiat duchowy. Tymczasem wspdtczesny $wiat banalizuje si¢ i coraz bardziej
okaleczany jest z sacrum. Marzenia stajg si¢ wobec tego niezbednym medium re-
glamentowanej dzi$§ Swigtoséci, magicznym przejéciem, czyli rite de passage.

Marzenia jako narracje mate i wigksze stanowig zatem wielka moc kulturo-
tworcza, sg stuszng droga trwania przy, dla, w kulturze. A to jest ich wielka moc
w budowaniu wspdlnego, lepszego §wiata. W §wiecie tym jest miejsce dla Ma-
rzycieli, ktorzy bez egzystencjalnego wstydu mogg wejs¢ takze na scen¢ pu-
bliczna 1 wspotbrzmie¢ w wielogtosie czule opowiadanych soba marzen dla dobra
wspolnego.

Z.akonczenie

We wspotczesnym $wiecie redukcjonistycznych tendencji, zwigzanych
z konkretyzacja, wymiernos$cia i aplikacyjnoscig post-kultury, fenomen marzen ze
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swoja niekoniunkturalng natura moze wydawac si¢ nie wart uwagi. Te wszystkie bty-
skotliwe, krzykliwe, modne dyskursy wspotczesnej humanistyki de facto nie sg
prawdziwa reprezentacja walki o samego czlowieka, jego indywiduum, autonomie,
glebi¢ jego duchowego swiata. Sobgopowiadanie, ktore okreslam jako czulg i uni-
wersalng narracj¢ Marzyciela, jest — w moim przekonaniu — takim dyskursem, z kto-
rego moga wylania¢ si¢ i uobecnia¢ nowe i nieznane, na miare wielkosci uniwersum,
zobiektywizowane $wiaty, mozliwe i pozadane swiaty kulturowe.

Marzenia to rodzaj nieuchwytnych wprost fenomenéw, swoistych imponde-
rabiliow, jednak mozna do nich dotrze¢ poprzez wyobraznig, intuicje, kontem-
placjg, symbol i metaforg, poprzez czutg narracje. Uznaje¢ je za istotne przestanki
myslenia i dziatania pedagogicznego, egzystencjalnie prymarne, bo sytuujgce nas
samych w samym centrum §wiata ludzkich spraw.

Poznanie marzen jako fenomenow zycia ludzkiego, a wigc w wymiarze indy-
widuum i kultury, ergo — w wymiarze wspolnotowym — oraz uwzglednienie ich
w procesie edukacji moze ponownie ,,zaczarowac¢” swiat. To znaczy, iz pozwoli
na powrdt sacrum, ktérego wspoélczesne spoteczenstwa zostaly pozbawione,
a przez to, by¢ moze, ocali ten $wiat, cztowieka i jego humanus.
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Self-narrative, or about sensitive and universal narration
of a Dreamer

Summary

The article is a presentation of the authoress’ concept of dreams in the sense of telling stories
about yourself, or the so-called self-telling. It means that a meaningful part here is played by a first-
person narration of a dreamer, the sensitivity of which is determined by caring for oneself, but also
for others. People are actors accompanied by the creation of themselves. They create themselves as
works of art are created. However, they do not exist for themselves, on the contrary they exist
thanks to other people and for other people. The phenomenon of dreams is a universal experience,
because it affects all people creating their aesthetically and ethically subtle world(s) as a common
good. The self-ritual in the form of self-telling is a borderline experience permeated by the element
of the sacred. Therefore, it is also a magical experience, the sensitive narrative of the dreamer as if
it creates the world. Universal nature of dreaming requires the search for a magical space not only
for first-person (small) narratives, but also for new, more extensive and large narratives that may
help improve interpersonal relationships, raise morale, strengthen communities.

Keywords: a dreamer, self-narrative, sensitive first-person narrative, ritualized narration, uni-
versality of dreaming.



