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Alegoria w powiesciach W. Goldinga
jako perspektywa rozwoju etycznego
wedlug E. Honinga

Streszczenie

Autorka artykutu podejmuje probe opisania inspiracji dla edukacji etycznej, jaka plynie z kilku
koncepcji, ktorych autorami sa literaturoznawcy (E. Honing, L.L. Dickson), badacze metafor
(P. Crisp) i tworczosci (G. Rose) oraz psychoanalitycy, wskazujacy edukacji zysk, jaki moze spo-
wodowac ,,dobra godzina analityczna”, w ktorej pojawia si¢ ,,widzenie binokularne”, wychodzace
od alegorycznej ,.krolewskiej drogi do empatii epistemologicznej” (A. Margulies) i prowadzace do
sublimacji pojmowanej jako wyzszy stan rozumienia siebie i rzeczywistosci (H. Loewald, J. Mil-
ler). Sposrod wielu koncepcji alegorii, ktore przedstawita w swojej ksiazce pt. Alegorie w este-
tycznych przestrzeniach pedagogiki. Dwoistos¢ w ekspozycjach ironicznego alegoryka — badania
Jakosciowe wybiera jako przyktad, dla potrzeb tego artykutu, tylko jedna. Jest nig koncepcja my-
$lenia o sposobie interpretacji alegorycznych dziet W. Goldinga.

Stowa kluczowe: alegoria, ironia, widzenie binokularne, epistemologia poznawcza, sublimacja,
dwoisto$¢, dobra godzina analityczna.

Wprowadzenie

Jak mozna wnosi¢ na podstawie pracy Honinga (1960), jego wtasna koncep-
cja stylu interpretacyjnego dziet literackich opiera si¢ na koncepcji rozszerzonej
metafory, ktora osobno poznajemy z opracowan P. Crispa (2001, 2005, 20053,
2008). Opracowanie Honinga pozwala zrozumie¢ czytelnikowi, na czym polega
symboliczna sita alegorii w hipotetycznym pojmowaniu realistycznego $wiata
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i wlasnego w nim doswiadczenia. Formuta Honinga brzmi jak definicja:
»la]legoria w pelni postuguje si¢ metoda symboliczna i jest realistyczna, jesli
chodzi o cel i tres¢ jej postrzegania” (Honing, 1960, s. 180). W tym sensie ale-
goria taczaca symboliczne z realistycznym, jest oksymoroniczna, sprzyja kon-
struowaniu ,,wewngtrznych relacji wszystkich obiektow i istot, z ktorych kazda,
poprzez atrybut lub dziatanie, ujawnia w odniesieniu do siebie typowe podo-
bienstwo we wszystkich innych obiektach lub istotach” (Honing, 1960, s. 180).
A ponadto charakteryzuje si¢ progresja spiralng i jednoczesna we wszystkich trzech
kierunkach: wstecz, w kierunku rzeczywistosci i do przodu (w gore). I, co bardzo
wazne z psychoanalitycznego punktu widzenia, Honing podkresla, ze koncept ale-
gorii ,,shuzy definiowaniu lub wynajdywaniu stanéw oddzielenia lub facznosci, opo-
zycji 1 jednosci”, i zauwazam, ze jest pod tym wzgledem podobna do koncepcji
G. Rosego (1980, s. 211-213) oraz koncepcji dwoistosci (Witkowski, 2013). Autor
ma zatem powazny wklad w probeg ambiwalentnego pojmowania wlasnych stanow
podmiotu. Z tego narzedzia pojeciowego skorzystat Larry L. Dickson (1990) i na
podstawie analizy alegorycznych sensow dziet Goldinga przedstawit hipotezy mo-
ralnego upadku $wiata wspotczesnego. Mozna 6w proces poprowadzi¢ w strong wi-
dzenia binokularnego, ktére w moim modelu polega na jednoczesnym spogladaniu
na $wiat wiarotomny i $wiat idealny — na jego, w istocie, nieziszczalna idee.

1. Wspolczesne alegorie w powiesciach W. Goldinga
wedlug L.L. Dicksona

Krytyczna teoria Angusa Fletchera i Edwina Honinga okazuje si¢ szczeg6l-
nie pomocna w wyjasnianiu wspotczesnej alegorii literackiej. Wedtug Larry’ego
L. Dicksona (1990)", w sensie ogdlnym alegoria jest forma rozszerzonej metafo-
ry, w ktorej obiekty, osoby, dziatania sa utozsamiane ze znaczeniami wykracza-
jacymi poza sama opowies¢. Nawet gdy sa one najbardziej mimetyczne, to ale-
goryczna fikcja ilustruje dalsze metafizyczne, teologiczne, etyczne, naukowe
i spoleczne wymiary poprzez manipulacj¢ obrazow, ktore maja inne znaczenie
niz to zwiazane z imitacja rzeczywistego $wiata. Przypomnijmy, ze P. Crisp wy-
jasnia droge od rozszerzonej metafory do alegorii, jednak w przypadku powiesci
istnieje wigcej elementow realistyczno-symbolicznych, ktore sktadaja si¢ na ale-
goryczny efekt odczytania. Sama fikcja powiesciowa Williama Goldinga jest
wyjatkowa. Stanowi mieszaning realizmu i basni. Dickson zauwaza, ze jego po-
wiesci, pomimo wyraznych cech realistycznych, zawieraja spojny system sym-
boliczny, pozwalajacy na sens alegoryczny. Ten wyjatkowy sposob pisania, za-
uwaza Dickson, jest nazwany przez Roberta Scholesa ,,nowoczesna fabulacja”.

! The Modern Allegories of William Golding (1990) jest rozszerzona wersja pracy doktorskiej
Larry’ego L. Dicksona, opublikowanej w 1974 r. (Miami University, Oxford, Ohio).
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Przedmiotem krytyki powiesci Goldinga sa fabulacje alegoryczne, ktore moze-
my traktowa¢ jako ,specyficzne sposoby etycznie kontrolowanej fantazji”
(Dickson, 1990, s. 5). Golding przez symboliczng podréz — centralny temat —
naktania do szukania wlasnej natury zta, czesto identycznej z bohaterami jego
powiesci. Wspodlczesna alegoria nie ma swojego odpowiednika w tzw. ,,naiwnej
alegorii” przedstawiajacej pigkno czy dobro. W powiesciach Goldinga nie ma
miejsca na sztucznos$¢, a wrecz przeciwnie — postacie biora udziat w autentycz-
nych wydarzeniach. Gdy w tradycyjnej, sztywnej alegorii brakowalo namigtno-
$ci 1 intensywnosci, jakie powinny cechowaé dobra sztuke, i jak powiedziat Gol-
ding w rozmowie z Dicksonem w 1978 roku, to w mojej pojawiaja si¢ dyna-
miczne jako$ci. Taka zywotnos¢, ktora zapewne charakteryzuje dobra literature,
przede wszystkim urzeczywistnia jakoS$ci zycia, przydaje cech prawdopodobien-
stwa, ujawnia tragedig, niejasnosci i literackim wzorem przeksztalca zwykle
w artystyczne. Niejasno$¢ wydarzen i postaci uniemozliwia schludng i jedno-
znaczna kategoryzacje. Golding jest sktonny do przyréwnania jego powiesci ra-
czej do mitu niz bajki, poniewaz bajka jest zmys$leniem, a mit jest fundamental-
na skarga na kondycj¢ ludzka. W ten sposob wicloletnie uprzedzenia wobec ale-
gorii zostaja usunigte, cho¢ zauwazamy ambiwalentny stosunek Coleridge’a do
alegorii, przedstawiajacy si¢ z jednej strony jako wymyslony obraz jezyka o tre-
$ci tylez abstrakcyjnej, co dajacej si¢ thumaczy¢ mechanicznie, a z drugiej strony
jako symboliczny i wieczny w czasie, laczacy indywidualne z uniwersalnym.
Sredniowieczne pojecie alegorii przyzwala jakby na jednoczesne ,,podwojne zy-
cie” w tym sensie, ze jej dostowne i symboliczne funkcje narracyjne wystepuja
w tym samym czasie, bowiem to, co fizyczne, wspoétdziata z duchowym, i to, co
racjonalne, z mitycznym. Raczej ostatnim przejawem negatywnej opinii na te-
mat alegorii jest przekonanie o jej pandydaktyzmie, charakteryzujacym gorsza
literature. Sugerowanie zawezen’® rozumienia tekstu alegorycznego jest w przy-
padku powiesci Goldinga nieuzasadnione i Dickson rzetelnie to uzasadnia
w swojej pracy. Odroznia on naiwng alegorig¢ od tej, ktora nie znaczy, ale tak
naprawdg ,,0znacza co$ innego”. Dicksona interesuje strukturalna zasada alego-
rii, umozliwiajaca odkrycie, w jaki sposob powiagzani sa bohaterowie, ich dziata-
nia i obrazy literackie. To potrojne podejécie dostosowuje do krytycznej teorii
Angusa Fletchera opisanej w Allegory: Theory of Symbolic Mode.

Fletcher podkresla, ze uosobienia — alegoryczne przedstawienia bohateréw
reprezentujacych idee, aby byly skuteczne — musza posiadaé przekonujaca, wia-
Sna rzeczywisto$¢. Artyzm Goldinga polega na taczeniu symbolicznego znacze-
nia powiesci wlasnie z realistycznymi sytuacjami i wiarygodnymi postaciami.
Natomiast metody badania $redniowiecznych alegorii sugeruja organiczng jed-
nos$¢ z symbolem, bez odniesien do $wiata realnego.

2 L.L.Dickson powoluje si¢ na krytyke Wirginii Tiger i Arnolda Johnsona.
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2. Cztery techniki alegorycznej identyfikacji w powiesciach
W. Goldinga wedlug koncepcji L.L. Dicksona

W studium identyfikacji alegorycznej dotyczacej powiesci Goldinga Dick-
son stosuje cztery techniki, zgodnie z koncepcja/teoria Edwina Honinga. Pierw-
sza metoda to personifikacja, rozumiana jako analogia postugujaca si¢ imiona-
mi/nazwami, druga to korelacja stanu przyrody ze stanem umystu, trzecia doty-
czy domniemanego poroéwnania dzialania fikcjonalnego z obszarem pozapowie-
$ciowym, natomiast czwarta to korespondencja stanu umystu z dziataniami
przedstawionymi w narracji. W ten sposob przedstawiania fikcyjne w nowocze-
snej powiesci moga i powinny przedstawia¢ partykularyzacje ludzkich cech, suge-
rowa¢ unikalno$¢ i uniwersalno$¢ w tym samym czasie. Jest to literatura zgota od-
mienna od dziewietnastowiecznej®, sugerujacej extrafikcjonalne ramy odniesienia.

Te cztery rodzaje analogii maja na celu stworzenie sprawnie dziatajacej meto-
dy analizy postgpowania fikcyjnych bohaterow. Ma ona zwiazek z personifikacja
i analogia, ktore sprzyjaja alegorii, jej ,,negatywnym”, a wigc dekonstrukcyjnym
mozliwo$ciom, co ukazg na koncu tej czesci rozdziatu. Prawdopodobnie to analo-
gie pozwalaja zrozumie¢ bezposredni zwiazek, jaki zachodzi pomigdzy bohaterem
— aktorem a jego dziataniem. Dlatego t¢ metode mozna stosowac nie tylko do ana-
lizy powiesci Kafki, lecz takze w pracy nad interpretacja dziet Goldinga.

Warunkiem rozumienia ideacyjnych warto$ci bohatera jest umiejetnos¢ wia-
zania ich z akcja. Jak zauwaza Honing, pisze Dickson, przewartosciowanie fik-
cyjnych bohateréw, od ukazanej na poczatku statycznej ich ideacji, odgrywa
stopniowo coraz bardziej aktywna i znaczaca rolg w toku narracji. Przetestowa-
nie bohateréw odbywa sie¢ w akcji, a faza przewarto$ciowanej ideacji dokonuje
si¢ w wigkszej konstrukcji alegorycznej. Toczy si¢ ona w dwoch kierunkach:
,»postepu” i ,,walki”. Postep sugeruje motyw podrdzy oraz to, co realistyczne lub
symboliczne. To, co rzeczywiste i symboliczne, niestrudzenie Kieruje ku celowi.

Zazwyczaj motyw podrozy jest identyczny dla idei poszukiwan i pielgrzy-
mek, ale te dwa pojecia czasem si¢ rdéznia. Podroéz jest ,,tam”, oznacza przygode,
nowe ziemie, nowa przestrzen czasowa i symboliczng 1 wewngtrzna podroz
(pielgrzymkg) do samopoznania, zrozumienia i moralnego o§wiecania. Niejed-
nokrotnie jednak te dwa rodzaje funkcji wystepujacych jednocze$nie wptywaja
na zwigkszenie swiadomosci i samooceny. Huckleberry Finn, Moby Dick i Po-
droze Guliwera — wszystkie zawieraja elementy poszukiwania i pielgrzymek, ale
spelnienie pielgrzymki jest ironiczne zaréwno dla Ahaba, jak i Guliwera. Piel-
grzymowanie Sammy’ego Mountojoya w powiesci Free Fall odbywa sie row-
niez w formie poszukiwan, cho¢ maja one charakter wspomnien wojennych. Do
tego stopnia podobne znaczenie, pisze Dickson, ma dla Deana Jocelina z powie-

% Dickson wymienia tu: K. Dickensa, E. Poego, N. Hawthorne’a, H. Melville’a, takze T. Manna,

J. Joyce’a.
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sci The Spire (Wieza) wyzwanie budowy czterystumetrowej wiezy, ze przenosi
si¢ on do krélestwa samooceny i wgladu moralnego.

Bitwa jest drugim waznym motywem struktury alegorycznej, obejmuje jaw-
ng konfrontacje i przemoc fizyczna. Fletcher wskazuje na $lady pochodzenia
wzorca walki przez uwzglednienie Gigantomachii Hezjoda i Psychomachii Pru-
dencjusza. Clive Staples Lewis krytykuje ten sposob przedstawiania konfliktow
i uznaje za prymitywny. Motyw podrdzy jest jego zdaniem odpowiednim wehi-
kutem alegorii i dlatego Seneka z jego obrazami zycia w podrozy jest blizej zy-
cia wewnetrznego niz znaki Prudencjusza. Pojecie walki moze by¢ reprezento-
wane przez konflikty ideologiczne i retoryczne oraz konfrontacje w rzeczywisto-
$ci. Wedtug Fletchera, tagodniejsza permutacja tego konfliktu sa debaty i dialogi
prowadzone na wiasny rachunek duszy i sumienia, np. Sokratesa i Eutyfrona,
sowy i stowika, gdzie stowna wojna, cho¢ ironiczna, jest uprzejma forma w sto-
sunku do fizycznej walki Prudencjusza. Jesli uznamy debaty i dialogi za subtel-
ne formy bitwy, to staje si¢ mozliwa identyfikacja idiomatycznych elementow
alegorycznego dziatania we wspotczesnej beletrystyce. Alegoryczny proces po-
lega na tym, co Honing nazwat ,,dialektyka transferu”. W powiesci Goldinga
modele alegoryczne postepujacej akcji i bitwy sa oczywiste. Podwojne zycie
alegorii Goldinga uwidacznia si¢ w fizycznej i realistycznie przedstawionej wal-
ce, ktora przyczynia si¢ do zwigkszenia domniemanych symbolicznie konflik-
tow. 1 badanie tych wspotzaleznosci jest wazniejsze niz obrazowos$¢ alegorii.
Dickson tak wyjasnia t¢ kwestig: 0t6z terminu image — wyobraznia mozna uzy-
waé, majac na mysli trzy sposoby jej angazowania. Po pierwsze, obrazy moga
odwolywa¢ si¢ do prostej reprezentacji doswiadczen zmystowych w jezyku
(Dickson, s. 125). Pomagaja one rozwina¢ opis. Obraz nie ogranicza si¢ jednak
do kwestii wizualnej, poniewaz wszystkie zmysty moga bra¢ udzial. Po drugie,
obraz moze istnie¢ w postaci metafory lub podobienstwa. Wtedy, gdy ,,co$” od-
nosi si¢ do ,,czegos”, obraz i symbol zaczynaja si¢ taczycC. Trzeci sposob istnie-
nia image podkresla zdolno$¢ przypisywania obrazom symbolicznego znaczenia.
Réznica pomigdzy drugim i trzecim sposobem funkcjonowania wyobrazni pole-
ga na tym, wyjasnia Dickson za René Wellekiem i Austinem Warrenem, ze ima-
ge moze po raz pierwszy powolywac si¢ na metafore, ale jesli powtarza si¢ nie-
ustannie w prezentacji i reprezentacji, staje si¢ symbolem, a dalej czescia sym-
bolicznego (lub mitycznego) systemu. To wiasnie w kontekscie trzeciego sposo-
bu, ktory potwierdza uprawnienia, doda]my, ze zdolno$ci takze, uzywa Dickson
terminu image. Najbardziej znaczace i zwiazane z negatywnymi opiniami
o kondycji cztowieka w powiesci Goldinga sa obrazy, ktére funkcjonuja w spo-
sob symboliczny. Sa nimi: ciemno$é, upadek, ekskrementy”, animalizm. Inne
obrazy sa bardziej wyrafinowane, jednak artyzm Goldinga sprawia, ze wszystkie

* Przez obrazy brudu zwiazane z odchodami Golding juz wczesniej, w Rites of Passage,

postuguje sig ta technika, by symbolicznie podkresli¢ rozpowszechnienie choréb wewngtrznych
cztowieka — zta (Dickson, 1990, s. 125).
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staja si¢ alegoriami. Dickson odrzuca poglad, jakoby alegoria nalezata do gor-
szego typu symboliki. Zasadniczo nalezy ona do postaci rozszerzonej metafory,
ktora obejmuje systematyczne rozmieszczenie symboli. Sugeruja one Scisty
zwiazek pomigdzy mitem i narracja przypowiesci. Analiz¢ powiesci Goldinga
mozna przeprowadzi¢, Sledzac proces ideacji wartosci bohaterow powiescio-
wych, ktory jest ukazany poprzez ich dziatanie, a takze doszukujac si¢ zwiazku
pomigdzy obrazami i ich sensem alegorycznym.

Powies¢ Wtadca much (Lord of the Flies) taczy w sobie, zdaniem Dicksona,
najlepsze cechy powiesci — realistyczne i alegoryczne. Pozwala na jednoczesne
dziatanie faktyczne i fabularne.

Napigcie, jakie powstaje migdzy powiescia realistycznag a alegoryczna bajka,
realizuje si¢ w miejscu akcji powiesci. Odizolowane wyspy stanowia wtasciwie
etap przetrwania opuszczonych chtopcow, a takze uniwersalne, ponadczasowe
tlo dla symbolicznej akcji. Golding jednolita procedura alegorezy i satyry tworzy
mikrokosmos, a nastgpnie analizuje problem: jak utrzyma¢ umiarkowane libe-
ralne warto$ci, by stawi¢ czoto nizszym instynktom. Ironiczne jest ukazanie ofi-
cera marynarki, ktory sam jest pograzony w dzikiej dziatalno$ci migdzynarodo-
wej wojny, a wyspy sa matymi wersjami wojny §wiatowej dorostych. W odczy-
taniu Dicksona powies¢ nie oznacza, ze dzieci bez kontroli dorostych zmienia
si¢ w dzikich, lecz wrecz przeciwnie, dramatyzuje prawdziwa naturg wszystkich
ludzi, a powies¢ staje si¢ historia calej ludzkosci. Bardzo bliskie jest podobien-
stwo $wiata koszmaru, ktory szybko rozwija si¢ na wyspie, do $wiata zniszczo-
nego przez wojng atomowa. Martwy spadochroniarz jest symbolicznym przy-
pomnieniem samozniszczenia i ,,upadtego cztowieka”.

Wedlug Dicksona, w powiesci zatytutowanej Wladca much rozwijane sa
wszystkie cztery sposoby analogii (przytoczone przeze mnie wczesniej w tym
tekscie). Przez analogi¢ nomenklaturowa, jako najbardziej oczywista, Golding
ironicznie traktuje postacie, odnoszac do wcze$niejszych prac literackich, takich
jak The Coral Island (Wyspa Koralowa) Roberta Michaela Ballantyne’a, Wyspa
Skarbow Roberta Stevensona, czy Jaskotki i Amazonki Arthura Ransome’a. Gol-
ding uzywa tych samych imion, jak to zrobit Ballantyne, i wymownie zmienia
imi¢ Szymona na Piotr (Peterin). W taki sam sposob imi¢ Piggy jest symbolicz-
ne. Dzikie polowanie na chlopca tak nazwanego bedzie wiazato si¢ z ofiarg
ludzka, a nie zwierzeca. Imig Jack, nadane bohaterowi, zostato potraktowane ja-
ko wariant Jana, ucznia Chrystusa, lecz o konotacjach ironicznych. Podobnie
skonstruowana jest posta¢ Christophera Martina w trzeciej powiesci Goldinga.

Wedlug drugiego sposobu identyfikacji alegorycznej we Wladcy much po-
jawiaja si¢ znaki alegoryczne charakteryzujace stany umystow poprzez porow-
nanie ich z zywiolem przyrody. Im dhuzej chlopcy przebywaja na wyspie, tym
bardziej staja si¢ $wiadomi jej elementéw grozy i wrogo$ci. Przyjemny opis wy-
spy szybko rozptywa sie w ztowrogich i wzbudzajacych niepokdj obrazach
ciemnosci 1 zagrozenia. Niewyslowiony strach kaze chtopcom porzuci¢ marze-
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nia o romantycznej przygodzie, a realno$¢ zla staje si¢ coraz bardziej oczywista,
gdy na kiju spoczywa juz ,,$winska” glowa. Przydanie symbolicznych kontek-
stow stanowi walor wzmocnienia zdziczenia, bestialstwa i zniszczenia dokony-
wanego przez chtopcow (Dickson, 1990, s. 12).

Trzecia metoda, dzigki ktorej znaki przyjmuja znaczenie alegoryczne, polega
na zastosowaniu ukrytego porownania dziatania ze zdarzeniem fikcyjnym. Ja-
mes Baker jako pierwszy wskazal na podobienstwo powiesci Goldinga do dra-
matu Bachantki Eurypidesa, bowiem zabojstwo Simon przypomina morderstwo
Penteusza z rak oszalatych bachantek Dionizosa. Duma Penteusza uniemozliwia
mu rozpoznanie Dionizosa i doprowadza do upadku. Podobna jest lekcja pokory
w powiesci Wladca much. Duma nie pozwala chlopcom narzuci¢ racjonalnego
porzadku w chaosie wtasnej natury. Obie powiesci i sztuka zawieraja kult boga,
przedstawiaja polowania i rozcztonkowana posta¢ kozta ofiarnego. Simon, Pi-
ggy i Ralph wystepuja w rolach podobnych do postaci Penteusza. Ciato Piggy
zostaje zniszczone, a Ralph jest Scigany przez szalonych lowcow, patajacych za-
dza mordu-dekapitacji. Przez proces deus ex machina, jak u Eurypidesa, postaci
sa jednak zbawione. Chtopiec, podobnie jak matka Penteusza, omytkowo bierze
udziat w zabijaniu, a nastgpnie musi zy¢ ze smutkiem wynikajacym z tej wiedzy.
Wielokrotnie przewija si¢ w powieSci motyw upadku cztowieka, a wydarzenia
fikcyjne zwiazane z mitologia i mgka Chrystusa powigkszaja w ten sposob sym-
boliczna skale znaczen.

Czwarta i ostatnia technika alegorycznej intensyfikacji Dicksona dotyczy
stanu umystu manifestowanego w dziataniu. Przedstawiona w omawianej po-
wiesci seria polowan symbolicznie pokazuje stopniowe przeobrazanie si¢ chtop-
coOw w coraz gorszych dzikuséw. Porzadek moralny juz nie istnieje, bo wszystko
pograzone jest w chaosie. William Mueller wykazata przekonujaco, podaje
Dickson, ze ,.ksiazka ma strukture dzieta sztuki”, jest wielka, rozszerzona meta-
fora. Zestrojenie nastepujacych po sobie polowan z zachowaniami chtopcow
ujawnia ich powigkszajace si¢ bestialstwo, a tym samym coraz wigksza skale
pograzenia w upadku. Dramaturgia polowania staje si¢ niewyobrazalnie wstrza-
sajaca w momencie rytualnego mazania si¢ krwia ofiary.

Zawita ,,podr6z”, podczas ktorej chtopcy odkryli wlasne upodobanie do zla,
stata si¢ metafora ludzkiego potozenia. Jesli znienawidzone sa zasady etyczne,
a zlo jest mistyczna zadza zycia, pozostaje tylko zaspokojenie przez ofiary rytu-
alne. Zatem zlo jest wewngtrzne, jest choroba ludzkosci, a jej pochodzenie moz-
na rozpatrywaé na poziomach filozoficznej, teologicznej, antropologicznej, psy-
choanalitycznej, polityczno-socjologicznej debaty. W powiesci pod tytutem The
Inheritors (Spadkobiercy) to jak na ironi¢ neandertalczyk staje si¢ bardziej ludz-
ki, a homo sapiens ma nieusuwalne predyspozycje do dwoistosci (Dickson,
1990, s. 40-41). Spoteczenstwo w powiesci Piramida (The Pyramid) jest przy-
ktadem piramidalnej struktury klasowej, w ktorej mitosé jest pogrzebana. Pozo-
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staje tylko przebaczaé, oszukiwa¢ w gruncie rzeczy siebie, jak to robia bohate-
rowie powiesci Jonathana Swifta, Henry’ego Jamesa i Franza Kafki, i podrézo-
waé po omacku, w ciemno$ci, z pamigcia o szoku, jaki wywotala ukryta w po-
wiesci teza. W ten sposob Golding opisal najbardziej wstrzasajaca, wielka alego-
ri¢ ludzkosci — alegorig zta, a Dickson ja gleboko zinterpretowat.

Strukturg alegorii zta w powiesciach Goldinga tworza: podréz, bitwy, polo-
wania, dziatania, dialogi i obrazy, ale takze alegoryzowana ironia. Cato$¢ jest
scena dla czytelnika — widza, ktéry powinien dostrzec dialektyke rzeczywistos$ci
i fikcji, domniemanej przypadkowosci i intencjonalnego przedstawienia, by do-
konat si¢ transfer realnego w alegoryczne, a w koncu przerazajace, wstrzasajace
i przebudzajace — jak powiedzieliby M. Jaworska-Witkowska i L. Witkowski.
W rezultacie chodzi o to, by czytelnik podjat probg pojeciowej analizy zta,
ujawnionego w alegorycznym przedstawieniu literackim, nie tak bardzo zmys$lo-
nym... bo dajacym si¢ odnies¢ do rzeczywisto$ci. Owa proba jest kwestia trudna
i zlozona, dlatego niemozliwo$¢ pochwycenia oznacza niemozliwo$¢ odczyta-
nia, ktéra de Man przeksztalca w filozoficzny imperatyw ironii. Alegoria zta
w powiesci Goldinga jest tez spotggowana przez ironi¢ (rozumiang jako trop
akumulujacy i1 kondensujacy znaczenia), ktora jest wyczuwalna ,,przez szybkie
konwersje i zaskakujace zestawienia niepodobienstw” (neandertalczyk i homo
sapiens). U podstaw tej alegorii znajduje si¢ wbudowana, ukryta inkongruencja
— niepodobienstwo’ (okreslenie E. Honinga, 1960, s. 129). Daja one efekt od-
czuwania jako powaznego faktu, tego, co jest zbudowane jako absurdalna moz-
liwo$¢, a nawet ,,zamienno$¢ i wymiennos¢ tozsamosci” (Honing, 1960, s. 130).
Ironia potwierdza w ten sposob zwiazek przeciwienstw, a kontekst doswiadcze-
nia ,,uwidacznia problem ich styku” (Honing, 1960, s. 130). Ironia spelnia swoja

® Glowni bohaterowie znanych powiesci Swifta, Jamesa i Kafki, pozorni narratorzy, a w rzeczy

samej narzgdzia autora, sa zazwyczaj doskonale niewinnymi, bystrymi oraz krytycznymi i pel-
nymi pasji mitosnikami prawdy. Ich zguba staje si¢ wlasny, skrajny, rozsadek, oszukujacy
w gruncie rzeczy sam siebie. Poslugujac si¢ taka konstrukcja osobowos$ci bohatera (inkongru-
encja), autor w istocie mami czytelnika przez ,,wymuszenie” jego zgody na absurdy. Wywotu-
jac szok, wskazuje na ukryta, zamaskowana w ten sposob teze powiesci (Honing, 1960, s. 131).
Honing, analizujac powiesci pod katem zastosowania ironii jako inkongruencji, formutuje na-
stgpujace wnioski:

— ,,Poprzez skupienie na glownej postaci, ktora odzwierciedla przekonania autora przez ich od-
wrocony obraz, ironia umozliwia zarowno opowiedzenie historii w formie moralnych poszuki-
wan, jak i istoty ich rozwiazania jako rozszerzonego tropu”.

— ,,Ironia nieustannie podkresla zadziwiajacy wptyw odbioru wrazenia na rzeczywisto$¢, jako
styku formujacego sytuacje¢ egzystencjalna w fikcji. Dlatego tez kwestie moralne i metafizycz-
ne sa zawsze nie do oddzielenia od kontekstu pewnych warunkow fizycznych lub akcji lub ca-
tosciowej ramy potaczonych szczegbtow. Dlatego oszatamiajacy, naturalny, dokumentacyjny
opis walenia w powiesci Moby Dick w kazdym calu podtrzymuje uciele$nienie w nim catego
zla, z ktorego zjawa zmaga si¢ Ahab. Tak samo Guliwer bada i precyzyjnie opisuje nowo od-
kryte krainy kartéw i olbrzyméw, w ktorych sam najpierw zostaje potraktowany jako olbrzymia
niebezpieczna bestia, a potem jako sprytna maskotka” (Honing, 1960, s. 131).



Alegoria w powiesciach W. Goldinga... 69

rol¢ jako narzedzie pisarza, niekoniecznie satyryka, ktory z zalozenia tropi roz-
bieznosci, np. pomigdzy moralna a fizyczna natura czlowieka. Wystepuje
w formie figury retorycznej lub inwersji poje¢, podkreslajac znieksztatcenie. I co
wazne do ustalenia zwiazku obu figur: ,,Tam, gdzie satyra staje si¢ rozszerzona
fikcja, ironia dzwiga jeszcze wigkszy cigzar zadania, ktore jest zwiazane z cato-
sciowym zastosowaniem alegorii” (Honing, 1960, s. 130). Ironia formuje sytu-
acj¢ egzystencjalng w fikcji 1 przez to umozliwia opowiedzenie historii, ktorej
celem sa moralne poszukiwania. W ten sposéb ironia staje sig rozszerzonym tro-
pem, wspotistniejacym z alegoria, i daje efekt niemozno$ci oddzielenia kwestii
moralnych i metafizycznych od kontekstu akcji powiesciowej, jej znaczacych
szczegOtow, ktore czytelnik ujmuje w ramy tropologiczne. Dlatego tez ironia
moze byC piatg technikg alegorycznej identyfikacji, opracowana przez Honinga
i dodana przeze mnie do czterech wyrdznionych i zastosowanych przez Dickso-
na w analizie powiesci Goldinga.

Z.aKkonczenie

W moim odczytaniu w powieSciach W. Goldinga zauwazalne s dwa stopnie
operacji sensotworczej. Polegaja one na dekonstrukcji i konstrukcji. Pierwszy
stopien operacji umozliwia napigcie pomiedzy $wiatem realistycznym a alego-
rycznym, bowiem dzigki niemu dokonuje si¢ dekonstrukcja przeswiadczen
0 kondycji moralnej cztowieka w celu odkrycia jego nieuswiadomionych uwi-
ktan. I czyz nie mam racji, gdy o$mielam si¢ powiedzie¢, ze w ten sposob pisarz
mistrzowsko ironizuje zsakralizowana alegori¢ czltowieczenstwa i czlowieka,
ktory — jak powiedziata Barbara Skarga — nie jest istota blogostawiona? Ironi-
zowanie alegorii czlowieczenstwa dokonuje si¢ wtedy przez zaproponowane
przez Holdinga, a zastosowane przez Dicksona w jego analizie powiesci Goldin-
ga, metody alegorycznej identyfikacji. W drugim stopniu operacji sensotworczej
maja one moc konstrukcji identyfikacji zta, ktérym owladnigty jest cztowiek.
W tej oto literackiej odstonie mozemy zrozumie¢ ,,negatywne mozliwosci” ale-
gorii, wiodacej do empatii, w sensie A. Marguliesa i J. Keatsa, oraz w kontek-
$Scie przestania Agambena w zwiazku z jego sprzeciwem, dotyczacym sakraliza-
cji okreslonych rél, statuséw spotecznych i politycznych. W tej odstonie zto jest
zdemaskowane, i jest ono konstrukcja uzyskana przez odniesienia zachowania
cztowieka w rzeczywistosci do jego odpowiednikow w §wiecie alegorycznym —
nie tak bardzo, o zgrozo, nierzeczywistym. Ta poetycko wystylizowana droga
refleksji dochodzimy do wniosku, ze czlowiek nie moze najpierw domagac si¢
okreslenia, czym ma by¢ jego czlowieczenstwo, zanim w alegorycznie spotggo-
wany sposob nie zauwazy 1 nie przezyje zta tkwiacego w nim. Dlatego wazne
jest jego ,,widzenie binokularne”, gdy ,,krélewska droga do empatii epistemolo-



70 Matgorzata MUSZYNSKA

gicznej” uslana jest alegoriami o ,negatywnych mozliwosciach” — jak to
A. Margulies powtorzyt za poeta J. Keatsem — a te prowadza do sublimacji, jako
WyZszego poziomu rozumienia siebie i $wiata manichejskiego. Przez tak skon-
struowany pryzmat teoretyczny spogladam na badania jakosciowe, ktorych
opracowanie przedstawitam we wspomnianej ksiazce mojego autorstwa.
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Allegory and irony in the novels of William Golding as the
perspective of ethical development according to E. Honing and
L.L. Dickson

Summary

The author attempts to describe the inspiration that comes from several concepts of various au-
thors who are literary critics (E. Honing, L.L. Dickson), the researchers studying metaphors
(P. Crisp) and studying creativity (G. Rose) and psychoanalysts who indicate educational gains,
resulting from a “good analytic hour” in which the “binocular vision” occurs, coming from the al-
legorical “cognitive epistemology” and leading to sublimation conceived as a higher state of un-
derstanding of itself and the reality (H. Loewald, J. Miller).

Among the many concepts of allegories presented earlier in her book “Allegories in aesthetic
spaces of pedagogy. Duality in expositions of the ironic allegorist — qualitativeresearch” she
chooses, for the purpose of this article only a single one. It is the concept of thinking about allegor-
ical interpretation of works of William Golding.

Keywords: allegory, irony, binocular vision, cognitive epistemology, sublimation, duality,
good analytic.



