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Rockowe narracje przestrzenia odkrywania
i rozumienia samego siebie. Ku zrOwnowazonemu
rozwojowi

Streszczenie

Artykut jest gtosem w dyskusji skoncentrowanej wokot edukowania przez rockowe ekspresje.
Publikacja ma na celu zapoznanie Czytelnika z okre$lona propozycja edukacyjna, pokazanie, ze
muzyka rockowa kryje w sobie edukacyjny potencjat, a nie tylko angazuje konsumpcyjnie — na
komercyjnych zasadach (jak chca niektorzy), oraz wiaczenie Czytelnika w dyskusje nad zaprezen-
towanym sposobem bycia edukacji. Tekst jest rOwniez zaproszeniem do interpretacji wiasnej
przedstawionych w artykule prac studentow Akademii im. Jana Dtugosza w Czgstochowie, w kto-
rych uzewnegtrznili oni edukacyjne sensy rockowych ekspresji. W moim przekonaniu prezentowa-
ny sposob bycia edukacji nie tylko pozwala na wlaczenie mtodych ludzi w pedagogiczna autokre-
acje, ale takze pozwala nauczycielom na doswiadczanie wraz nimi tej niecodziennej wedrowki,
wedroéwki inspirujacej do autorefleksji, odkrywania samego siebie, do ruchu ku ,,byciu czyms$ wig-
cej”, ,ku zrownowazonemu rozwojowi”. Swiadome zglebianie tej rockowej przestrzeni, poszuki-
wanie jej edukacyjnych sil, zaangazowana peregrynacja jej zakatkow sprawia, ze czlowiek prze-
staje by¢ li tylko obserwatorem, a staje si¢ uczestnikiem, ,,interpretatorem do$wiadczenia”, inter-
pretatorem tekstow kultury (wydarzen, zjawisk, wytworéw itp.). Odkrywanie owego muzycznego
$wiata w ramach edukacyjnych spotkan ma wigc sens. Pozostawione w artykule przestrzenie nie-
dookreslone, kwestie otwarte, niedokonczone, czy tez nierozstrzygnigte maja zagadywacé, zachecaé
do zadawania pytan, w szerszym, filozoficznym kontekscie.

Stowa kluczowe: edukacja, rockowe ekspresje, autorefleksja, samopoznanie, samodoskonale-
nie, zrownowazony rozwaj.
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Wprowadzenie

W edukacji chodzi o to, by otworzy¢ przed edukowanym przestrzen, w kto-
rej bedzie miat on szansg¢ rozwija¢ samego siebie we wszystkich sferach swojej
aktywnosci, odnalez¢ sens wlasnej egzystencji, sens wlasnego (wspot)bycia
w $wiecie, wspoltworzenia go z drugim cztowiekiem. Edukacyjne powinno by¢
zatem to, co rozbudza psychicznie (poznawczo, emocjonalno-motywacyjnie,
dzialaniowo), wspolnotowo, duchowo, co sprzyja pracy nad samym soba, samo-
realizacji. A wigc beda to wszystkie te spotkania, wydarzenia, impulsy, ktére za-
checaja do poznawania i rozumienia réznorodnosci $§wiata, ,,Innego”, innej kul-
tury, samego siebie, ktore uwrazliwiaja na drugiego cztowieka oraz inne istoty
zywe, inspiruja do swiadomego wspotdziatania z drugim cztowiekiem, do twor-
czej aktywnosci, rozbudzaja potrzebe nieustannej samoaktualizacji (por. Adam-
ska-Staron, 2012; 2014).

Edukacyjne spotkania, ktore otwieralyby na wspomniane wyzej doswiad-
czenia, moga by¢ uruchamiane za pomoca réznych metod, m.in.: sokratycznych
metod edukowania, edukowania przez metaforg, wyobraznig, czy poprzez ,,dia-
log” z tekstami kulturowymi, np. muzycznymi, filmowymi, czy fotograficznymi
narracjami. Powyzsze sposoby maja wiele punktow wspolnych, obejmuja siebie
nawzajem, wspotpracuja ze soba. Nie tylko pomagaja w odkrywaniu i rozumie-
niu samego siebie, ,,Innego”, $wiata, w wyzwalaniu od uznanych oczywistosci,
ale robwniez inspiruja do tworczej aktywnosci, Swiadomego wspoltworzenia ota-
czajacej rzeczywistosci, ucza odwagi w mysleniu, mys$lenia ,,po swojemu”. Spo-
tkanie edukacyjne oparte na przywotanych ideach i realizowane przez wspo-
mniane sposoby wykracza poza sferg intelektualng i procesy poznawcze, nie po-
zwala na rutyneg, automatyczne uczestnictwo, uruchamia proces zdobywania
wiedzy, a nie li tylko jej przyswajanie, bazujace na modelu: rejestrowanie,
utrwalanie i reprodukowanie przekazywanych przez nauczyciela wiadomosci
(por. Adamska-Staron, 2012; 2016).

W niniejszym artykule skoncentrowatam uwagg na ,,dialogu” z tekstami kul-
turowymi, a konkretnie z rockowymi narracjami. Ten rodzaj pedagogii, eduka-
cyjnego do$wiadczenia mozna przyrowna¢ do hermeneutycznej podrézy. Her-
meneutyczne poznawanie §wiata taczy si¢ z rozumieniem. Rozumienie, wedtug
W. Diltheya, jest procesem mentalnym, ma kolowy charakter, porusza sie po-
miedzy odniesieniem do cze¢$ci i odniesieniem do catosci jest nieustannym pro-
cesem, spiralnym ruchem, jest forma poznania ,,w drodze”. Dokonuje si¢ po-
$rednio przez rozumienie zewngtrznych form zycia duchowego (m.in. poprzez
rockowe narracje). Nie poprzestaje jednak na tym, co zewngtrzne, tylko dzigki
zakorzenieniu w przezyciu zanurza si¢ w wewngtrzny, duchowy $wiat, podejmu-
je probe odkrywania struktur duchowych jednostkowego bytu (por. Milerski,
2011; por. Adamska-Staron, 2012). ,,W tym sensie poznanie w naukach humani-
stycznych nie dotyczy tylko rodzaju ludzkiego, cztowieka jako obiektywnego
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faktu, lecz zyskuje rowniez wymiar egzystencjalny, odstaniajac przed samym
poznajacym nowe horyzonty rozumienia siebie” (Milerski, 2011, 54-55; Dil-
they, 2004, s. 30). Podczas tej podrozy cztowiek moze ujmowaé napotkane byty,
w opisywanym przypadku rockowe narracje, jako odpowiedz na pytanie, ktore
stanowi dla niego problem (por. Folkierska, 1995; por. Jakubowski, 2006,
s. 130). W tym aspekcie tekst mozna przyréwnac do jakiegos$ ,,Ty”, do kogo$,
kto zaprasza nas do rozmowy poprzez swoje dzieto. Analogicznie jak w bezpo-
srednim dialogu, to, co tekst ,,mowi”, moze by¢ odpowiedzia na jakie$ pytanie.
W tym sensie rozumienie kulturowego tekstu, tu rockowej narracji, polega na
poszukiwaniu, odkrywaniu i rozumieniu tego pytania. Réznica polega na tym, ze
w dialogu z tekstem to my sami musimy odtworzy¢ pytanie, na ktore tekst jest
odpowiedzia (Folkierska, 1995). Niekonwencjonalne ,,Ty”, ,,mowiac” jezykiem
M. Bubera, Naprzeciw (Buber, 1992), czyli rockowa ekspresja, stanowi punkt
odniesienia dla ,Ja”. Wszelka refleksja, ,,jezeli nie chce pozosta¢ w obszarze
dowolnych konstrukcji” (Bitos, 2000, s. 34), powinna rozpoczynac si¢ od dialo-
gu, ,,od tego, co dzieje sig¢ pomig¢dzy Ja i Ty”. Poznanie Innego, nawet w sposob
posredni (czyli poprzez jego dzieto), ,,polega na uchwyceniu tego, co jest w Nim
szczegblne oraz wyjatkowe, chodzi o to, co jest rozne od wiasnego Ja, a nie co
jest do niego podobne” (Bitos, 2000, s. 35). To, co dzieje si¢ W tej przestrzeni,
prawdziwie przezywane jest ,,wydarzeniem”, spotkaniem, ktére pomaga w budo-
waniu okreslonej jakosci zycia, jest dobrodziejstwem spotkania z drugim czto-
wiekiem, ale i samym soba. Nie moze wigc zabrakna¢ tego typu doswiadczenia
w edukacyjnej przestrzeni.

Edukacja oraz §wiat artystycznych jako$ci, w tym ekspresji rockowych, to
przeciez S$ciSle skorelowane ze soba obszary, nieodlaczne elementy bycia
w $wiecie. Pedagodzy, nauczyciele, wychowawcy, rodzice, opiekunowie nie
powinni bagatelizowac, marginalizowa¢ czy tez bojkotowac tych $wiatow i tych
relacji. Bowiem ,,nawet najbardziej kontrowersyjne zjawiska zachodzace w kul-
turze wspotczesnej zastuguja na analizg i probe ich pedagogicznego odczytania”
(Jakubowski, 2006, s. 32). Krytyczna analiza rockowych narracji sprzyja ,,prze-
tamywaniu [...] «fundamentalizmu kulturowego», dzielacego rzeczywisto$¢ kul-
turowa na «dobra» i «zta»” (Jakubowski, 2006, s. 10), etnocentrycznego stano-
wiska dominujacego wsrdd pedagogow, wedtug ktorego ,,inny”, w tym przypad-
ku rockowy, $wiat oznacza ,,gorszy” (Burszta, 1998, s. 18). Przyjecie przez pe-
dagogow, rodzicow, opiekunow rockowej przestrzeni za obszar edukacyjnej ak-
tywnos$ci sprzyja unikaniu niczemu niestuzacej konfrontacji hierarchii wartosci
pedagogdw, rodzicow, opickunow (por. Melosik, 1995, s. 236) z hierarchia war-
tosci dzieci i mlodziezy, majaca swoje zrédto w m.in. w muzyce rockowej (por.
Melosik, 1995, s. 236). Ukierunkowanie si¢ pedagogdéw na tego typu sposob by-
cia edukacji ,,wymaga istotnych przemian w systemie warto$ci i kompetencji
pedagogdw zorientowanych dotad gtownie na reprodukowanie kulturowego ka-
nonu. Wymaga tez umiejetnosci analitycznych, wrazliwosci potaczonej z goto-
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wos$cia wlaczenia tego, co odmienne, a czgsto traktowane jako marginalne czy
gorsze, w obreb aktywnosci edukacyjnej [...]” (Zeidler-Janiszewska, 1995, s. 14).

Przywotana tutaj metodg stosuj¢ niemalze od poczatku swojej pracy naukowo-
dydaktycznej (tj. ok. 20 lat). O jej efektach, ale i o rezultatach badan koncentruja-
cych si¢ wokot edukowania przez artystyczne narracje, m.in. rockowe, napisatam
w ksiazce O edukacyjnej podrozy w swiat rockowych narracji (ksiazka zostanie
opublikowana w 2017 roku), natomiast w niniejszym tekscie przywotujg tylko je-
den z opisanych w ksiazce aspektow, czyli kwesti¢ dotyczaca rockowych tekstow
ujmowanych jako przestrzen do poznania, rozumienia samego siebie.

Muzyka rockowa rozumiana w podobnym sensie — jako sposob odkrywania
réznych spotecznych $wiatdw, samego siebie, dialogu migdzypokoleniowego —
zajmowali si¢ m.in. W. Jakubowski (2006; 2010), Z. Melosik (1996; 1998; 2010),
M. Rychlewski (2011), czy M. Michalak (2011), C. Cutler, (1999), E. Macan,
(2001), A. Dorobek (2001), J. Curtis, (1987), A. Moor (1993), S. Frith (1981;
1983). Ich naukowe teksty, opisywane badania, jakich si¢ podejmowali, inspiru-
ja do poszukiwania niekonwencjonalnych sposobow bycia edukacji (wychowa-
nia i ksztalcenia), do takich edukacyjnych podrdzy, jak m.in. edukowanie przez
artystyczne/rockowe narracje. Cho¢ ten rodzaj pedagogii jest wciaz mato doce-
niany, wciaz za rzadko realizowany, badz jest tylko znany, ale nie ,,wykorzy-
stywany”. A przeciez jest to taki sposob bycia edukacji, ktory pobudza indywi-
dualng aktywno$¢ poznawcza i tworcza edukowanych (ucznidéw/studentow/
wychowankow), ktéry sprzyja rozwojowi ich zdolnosci zyciowych (m.in.: w sfe-
rze intelektualnej, emocjonalnej, interpersonalnej, czy motywacyjnej — zob. Ru-
bacha, 2005, s. 25). Sg ludzie, ktérzy maja umyst zamknigty na §wiat, na drugie-
go cztowieka, ,,maja oczy ku widzeniu, a nie widza i maja uszy ku styszeniu,
a nie stysza” (Tischner, 1992, s. 13), i tym ludziom trzeba otwartego umystu,
»trzeba otworzy¢ oczy, otworzy¢ uszy”, ,,I to jest wlasnie zadaniem artysty:
otwiera¢ oczy i uszy” (Tischner, 1992, s. 13), otwiera¢ umyst. Edukacja poprzez
artystyczne/muzyczne/rockowe ekspresje jest takim wlasnie ,,artysta”, ktory
otwiera i oczy, 1 uszy, i umyst cztowieka. Dlatego tez celem niniejszego artykutu
nie jest estetyczny opis rockowych narracji, lecz pokazanie, ze muzyka rockowa
kryje w sobie edukacyjny potencjat, a nie tylko angazuje konsumpcyjnie — na
komercyjnych zasadach (jak chca niektorzy), ze mozna i trzeba wykorzystywaé
muzyke rockowa w edukacji, na kazdym poziomie edukowania i nie tylko na
przedmiotach artystycznych. Edukacja przez rockowe teksty odwotuje si¢ do
uczniowskiej/studenckiej codziennosci. A codzienne doswiadczenia, ,,wizja
Swiata zawarta w potocznych wyobrazeniach [filmowych, muzycznych, fotogra-
ficznych, czy tanecznych ekspresjach — M.A.-S.]”, stanowia przedmiot zaintere-
sowania wielu badaczy. Codzienno$¢ zostaje ,,w sposob uscislony i metodyczny
rozwinigta przez nauke, filozofia natomiast wyciaga z nauki ostateczne konklu-
zje oraz poddaje ja bezustannej krytycznej refleksji” (Leppert, 1996).
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Tekst konstytuuja cztery elementy. Pierwszy stanowi wprowadzenie w po-
dejmowana problematyke, drugi ,,opowiada” o spotkaniu z rockowymi narra-
cjami, trzeci prezentuje prace studentéw (eseje; oryginalne, zacytowane w cato-
$ci) — efekt dialogu z rockowymi ekspresjami, wynik hermeneutycznej podrézy,
ktoéra ,,angazuje wszystkie wladze psychiczne cztowieka” (Such, 1986, s. 15),
wraz z moja ich interpretacja (W pracowni pedagoga), natomiast czwarty — sta-
nowi podsumowanie, ktore potraktowatam nie tylko jako klamrg finalizujaca, ale
rowniez jako otwarta wypowiedz zachgcajaca Czytelnika do zadawania pytan,
w szerszej filozoficznej perspektywie.

Spotkanie z rockowymi narracjami. Teoretyczny szkic

Filozofia dialogu nazywana jest takze filozofia spotkania. Gtosi ona, ze dia-
log, czy spotkanie, stanowi punkt wyjscia dalszego myslenia. Tak wigc dialog
w tym kontekscie rowna si¢ spotkaniu Ja z Ty. Spotkanie jest takim szczegol-
nym wydarzeniem, ktoére powoduje ,,istotng zmiang w przestrzeni obcowan. Ten,
kto spotyka, wykracza — transcenduje — poza siebie w podwodjnym sensie tego
stowa: ku temu, komu moze da¢ $wiadectwo (w stron¢ innego), i ku Temu,
przed kim moze ztozy¢ $wiadectwo (przed Nim — Tym, kto zada $wiadectwa).
Dlatego nalezy powiedzieé: spotka¢ to do-§wiadczy¢ Transcendencji” (Tischner,
2012, s. 25). Spotkanie z innym, nie tylko bezposrednio, ale rowniez poprzez je-
go dzietlo (m.in. rockowe ekspresje), jest wigc takim wydarzeniem, ktore otwiera
przed jego uczestnikami nowa przestrzen, sferg ,,pomiedzy”. A w jej ,,ramach”
krzyzuja si¢ rozne drogi, poglady, przekonania, idee. I kiedy uczestnicy tego
spotkania obdaruja si¢ przekonaniem: ,,z pewnoscia masz trochg racji” oraz
»Z pewnoscia ja nie catkiem mam racjg”, to wowczas przekraczaja krag wtasne-
go Ja, daza ku wspdlnocie, ku budowaniu wzajemnosci (por. Tischner, 2005,
S. 22-23). Kazdy z nich wychodzi ze swojej ,.kryjowki”, ,,z wngtrza jakiej$ hie-
rarchii”. Owocny dialog bedzie wowczas, gdy hierarchie te beda do siebie zbli-
zone ,,lub gdy beda zdolne upodobni¢ si¢ do siebie” (Tischner, 2012, s. 17-18).
W dialogu wazne sa wigc nastrojenie, otwarta na drugiego cztowieka i jego po-
glady postawa, zaangazowanie. Te warto$ci sa (m.in.) jednym z efektow dziatan
pedagogicznych podejmowanych przez nauczycieli, wychowawcow, opieku-
néw, aktywnosci rodzicielskiej, jak rowniez dzialalnos$ci samoksztattujacej/
samodoskonalacej. Chodzi o to, ze dzialania pedagogiczne moga zacheca¢ do
bycia w $wiecie na roézne (czasami wobec siebie przeciwstawne) sposoby, roz-
budza¢ rézne postawy wobec ,,elementow” ten swiat tworzacych. W przypadku
$wiata rockowych ekspresji cztowiek moze uzna¢ go za przestrzen mozliwosci,
zasobow, przestrzen inspirujaca poznawczo, emocjonalnie, duchowo, przestrzen
jakos$ci zachecajacych do bycia ,,interpretatorem doswiadczenia”, realnego za-
angazowania si¢ w sprawy drugiego cziowieka, i wowczas §wiadomie badz pod-
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$wiadomie bgdzie on poszukiwa¢ w niej pozytywnej energii, edukacyjnych ,,sil”,
mozliwosci rozwoju (migdzy innymi w sferze poznawczej, emocjonalnej, mo-
tywacyjnej, interpersonalnej czy duchowej), wyjdzie im naprzeciw. Taka droga
nie jest tatwa, wymaga wysitku, nie tylko zwiazanego z procesem segregacji czy
doboru tresci, ale rowniez taczy si¢ z zaangazowaniem wlasnie proceséw po-
znawczych, emocji, duchowosci, jak i nieustannej uwagi/uwaznos$ci. Jesli zas
cztowiek uzna $wiat rockowych narracji tylko za przestrzen rozrywkowa, kon-
sumpcyjna, to takie tez najprawdopodobniej bedzie w nim uczestnictwo — na-
stawione na rozrywke, konsumpcje, z klucza nie bedzie on dostrzega¢ potencjatu
tej przestrzeni, bedzie jej przeciwny, bedzie przeciwny jakiemukolwiek wyko-
rzystaniu jej w edukacji, taczac ja z zagrozeniem, $rodkiem manipulacji, kon-
sumpcjonizmem, pochwata erotyzmu, agresji czy nietolerancji (por. Adamska-
-Staron, 2015). A przeciez w t¢ wlasnie rockowa przestrzen najcz¢sciej zanurza-
ja si¢ mtodzi ludzie. To jest ich codzienny $wiat. Swiat, ktory nie istnieje w od-
osobnieniu, nie jest niezaleznym bytem, przenika inne $wiaty i jest on dos¢ czg-
sto budowany w oparciu o ich wlasne kody komunikacyjne. Arty$ci w tekstach
piosenck najczgs$ciej wyrazaja problemy, idee, postulaty, z ktorymi miodzi lu-
dzie si¢ utozsamiaja i niejednokrotnie teksty te stanowia odpowiedz na nurtujace
ich pytania. Dzigki temu miodzi ludzie maja poczucie, ze dla kogos si¢ licza. Je-
$li wigc maja wybor miedzy kulturg elit, ktora odmawia im prawa do bycia soba,
a kultura rockowa, ktora przemawia do nich w ich wlasnym jezyku, to w natu-
ralny sposob zwracaja si¢ ku tej drugiej (por. Melosik 1998; 2010; por. Jaku-
bowski, 2006; 2010; por. Adamska-Staron, 2015).

Rockowy $wiat tworza przeciez rdéznorodne jakosci, ktore stanowia element
struktury bycia (mtodego) cztowieka w $wiecie, stanowia ,,moment jego egzy-
stencji” (Michalski, 1978, s. 66), a przez swoja réznorodnos¢ dotykaja rozma-
itych warstw intelektu, emocji, czy ducha. W ramach tej przestrzeni powstaja
i funkcjonuja ztozone, zapraszajace do przemyslen artystyczne konkretyzacje,
jak réwniez proste, nieskomplikowane postaci, niemajace ambicji do bycia wiel-
kimi dzietami, cho¢ rowniez zachgcajace do refleksyjnego uczestnictwa w kultu-
rze. Zatem cztowiek w tej przestrzeni moze doswiadcza¢ rozmaitych przezycé,
uczu¢, zachowan, mysli, czy identyfikacji. Uczestniczenie w niej moze sprzyjac
odkrywaniu odpowiedzi na poszukiwane pytania, odkrywaniu i rozumieniu dru-
giego cztowieka (m.in.: sposobow jego bycia w §wiecie, sposobow wspotpracy
z nim), moze by¢ poznawcza inspiracja, impulsem duchowego ozywienia, 0s0-
bistego rozwoju, zrodtem budowania pozytywnych relacji miedzyludzkich, mig-
dzykulturowych, moze by¢ tez zrodtem identyfikacji. Rockowe narracje mozna
wigc uczyni¢ pretekstem do rozmowy na roznorodne tematy natury artystycznej,
filozoficznej, egzystencjalnej, aksjologicznej, spotecznej czy tez pedagogicznej,
dotykajac m.in. takich kwestii, jak: wspotczesne problemy wychowawcze, alter-
natywna edukacja, aktywno$¢ wilasna, wlasny rozwoj, wspotpraca z drugim
cztowiekiem, roznica i jej spoteczne konsekwencje, nierownosci, stereotypy
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i uprzedzenia, dyskryminacja, sposoby uczestnictwa w kulturze. Rockowa prze-
strzen moze wigc okazac sig¢ akceleratorem rozmaitych przemian indywidual-
nych czy spotecznych. I dlatego w edukacji powinno wykorzystywac sig te mu-
zyczne ekspresje jako wstep do przygody intelektualnej, jaka jest nauka, jako
,pomost” do innych form myslenia, innych wrazliwosci', do spotkan z drugim
cztowiekiem, do dialogu. Tworcy rockowych ekspresji przeciez dos¢ czgsto
podkreslaja, ze po to je tworza, by porozmawia¢ z ludzmi, by wej$¢ z nimi
w dialog, by zwrdci¢ uwage na jakie§ wazne dla nich zjawiska, zdarzenia, war-
tosci, by przyczynity si¢ one do odkrywania i rozumienia samego siebie, do by-
cia w $wiecie w zgodzie z wlasnym Ja, wprowadzania pozytywnych zmian
w swoim zyciu, do dziatania na rzecz drugiego cztowieka. Wielu artystow takie
wlasnie znaczenie przypisuje swoim narracjom (muzycznym, filmowym, malar-
skim, literackim czy teatralnym). Sztuka jest dialogiem, ,,jest — jak powiada Je-
rzy Stuhr — obcowaniem z dzietem drugiego cztowieka, ktory zadaje mi pytania,
ktory zmusza mnie, zebym rozpoczat z nim dialog” (Stuhr, w: Adamska-Staron,
Piasecka, Lukasik, 2007, s. 88-89). A muzyka to przeciez sztuka.

Edukacja przez rockowe narracje moze realizowac si¢ dwutorowo: poprzez
ich tworzenie — niekoniecznie profesjonalne lub/i poprzez zanurzanie si¢ w ten
$wiat artystycznych postaci, czyli poprzez ich odbieranie, przezywanie, rozu-
mienie, interpretowanie (czytajac, ogladajac, stuchajac, rozumiejac, interpretu-
jac). Ten drugi sposob bycia edukacji, czyli zglebianie form artystycz-
nych/muzycznych/rockowych, jest przedmiotem uwagi niniejszego artykutu, jak
rowniez stanowi przedmiot uwagi jednego z rozdzialdéw wspomnianej przeze
mnie ksiazki O edukacyjnej podrozy w swiat rockowych narracji, w ktorym
W szerszym ujeciu prezentuj¢ autorska propozycje wykorzystania rockowych
ekspresji w edukacji akademickiej, na kierunku pedagogika’.

Spotkanie z rockowymi narracjami ma na celu nie tylko odkrywanie sensow
ten $wiat konstytuujacych, ale rowniez — a moze przede wszystkim — rozbudza-
nie do $wiadomego, rozumiejacego bycia w $wiecie kultury, w tym w $wiecie
kultury popularne;j.

Tak ukierunkowana edukacja moze by¢ realizowana na wiele sposobow.
Jednym z nich jest poszukiwanie edukacyjnych ,,sit” w rockowej przestrzeni.

! Np. moga byé zaproszeniem w $wiat poezji Tadeusza Gajcego — plyta Gajcy (r6zni wykonaw-

cy, m.in. Maleo, Pustki, Lech Janerka, Dezerter, Armia, Pogodno, Kazik), ksigdza Jana Twar-
dowskiego — Tribute to Ks. Twardowski (r6zni wykonawcy, m.in.: Andrzej Nowak, Grubson,
Marek Piekarczyk), Agnieszki Osieckiej — Osiecka (Kasia Nosowska), w filozoficzne traktaty —
plyta Swiat jako wola i przedstawienie (Mikser & Dadi), czy w $wiat literatury — ptyty Shake-
speare’s Macbeth — A tragedy in steel (Rebellion), Epica (Faust Goethego w interpretacji Ka-
melota), Nightfall in the Middle-Earth (inspirowana powiescia J.R.R. Tolkiena pt. Silmarillion
— Blind Guardian).

O edukacji przez artystyczne i popkulturowe jakosci pisalam juz w kilku artykutach, m.in.:
W poszukiwaniu wiedzy o wychowaniu...; Edukacja — Inspiracja — Tworzenie...; Edukacyjny
potencjat X Muzy...; Czlowiek w Swiecie kultury popularnej ...
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Rockowe narracje sa nie tylko egzemplifikacja psychiki ich autoréw, ucielesnie-
niem ich wyobrazen o sobie, $wiecie, drugim cztowieku, efektem zaangazowa-
nia si¢ cztowieka we wspoltworzenie §wiata, sa nie tylko historycznymi §wia-
dectwami (Milerski, 2005, s. 226), ale takze ,,nosnikami obiektywnego ducha
i sensow. I wlasnie dlatego maja one dla wspodtczesnego cztowieka (ich interpre-
tatora) fundamentalne znaczenie” (Milerski, 2005, s. 226). Teksty te stanowia
,material” dla procesow rozumienia. Dzigki nim czlowiek przyglada si¢ swojej
egzystencji, probuje ja zrozumieé, probuje odkrywac i rozumie¢ samego siebie,
drugiego cztowieka, $wiat, inng kulturg. Rozumienie ma tutaj wymiar egzysten-
cjalny — opiera si¢ na tzw. wnikajacym przezywaniu, a zarazem jest zwiazane ze
swoistym przywlaszczeniem znaczen, m.in. o charakterze aksjologicznym (Mi-
lerski, 2005, s. 227). Rozumienie samego siebie, poprzez uswiadamianie sobie
siebie wiasnych przezy¢, mozliwosci i ograniczen, poprzez wydobycie na jaw sit
ptynacych z osobowego ,,ja”, ale i poprzez wyjscie poza siebie, oddanie si¢ do
dyspozycji drugiego, czyli taczenie wlasnego ,,ja” z ,,Ty” oraz grupowym ,,My”,
dialog, tworcza postawe — jest tym rodzajem aktywnosci, ktora powinna stac si¢
stala potrzeba kazdego cztowieka, a zwlaszcza pedagoga. Dlatego tak waznym
jest rozbudzanie u studentéw pedagogiki, przysztych pedagogow checi do od-
krywania i rozumienia samego siebie, nie tylko w kontekscie wtasnych ,.korzy-
$ci”, ale rowniez wspotpracy z drugim cztowiekiem. Zanurzanie si¢ w §wiat roc-
kowych narracji jest wlasnie jednym z tych sposobow, ktory do tej aktywnosci
inspiruje.

Spotkanie z rockowymi narracjami.
Implikacje dla praktyki edukacyjnej

Rockowe obrazy mozna uzna¢ za Buberowskie Naprzeciw, ktore w roézny
sposob zagaduje czlowieka, zaprasza do relacyjnego bycia w $wiecie. Naprze-
ciw, ktore ujawnia rozne wartosci i moze uruchomi¢ aktywnos$ci skierowane na
rozwoj samego siebie, na wspotprace z drugim czlowiekiem, z Innym. Naprze-
ciw, ktore angazuje odbiorcg nie tylko emocjonalnie, lecz rowniez intelektualnie,
duchowo. By jednak spotka¢ na swojej drodze takie wtasnie Naprzeciw, czto-
wiek musi by¢ a priori na nie wrazliwy. T¢ aprioryczng wrazliwo$¢ M. Heide-
gger nazywa nastrojeniem. Bedac bowiem w jakims$ nastrojeniu, cztowiek roz-
poznaje u siebie, ze jest ,,pobudzony”, ,,dotkniety”, ze obchodzi go to Naprze-
ciw. W nastrojeniu wtasnie konstytuuje si¢ otwarcie cztowieka na $wiat (por.
Adamska-Staron, 2010, s. 31-42).

Wejscie w ,,dialog” z rockowymi obrazami w celu poszukiwania edukacyj-
nych senséw wymaga takiego wlasnie nastrojenia, woli odkrywania i rozumie-
nia, wymaga zaistnienia zdarzenia, czyli zetknigcia si¢ z okreslong rzeczywisto-
$cia, tu zanurzenia si¢ w rockowy $wiat. Ten rodzaj pedagogii wymaga roéwniez
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stworzenia atmosfery zaufania i akceptacji, mozliwosci mowienia ,,po swoje-
mu”, przyzwolenia na bigdy. W czasie tej edukacyjnej podrozy studenci podej-
mujg probg integrowania obszarow bliskich z odlegtymi, poznanych z odkrywa-
nymi, w przypadku zajeé, ktore realizuje (wprowadzenie do pedagogiki, peda-
gogika ogolna) — zdobytej wiedzy pedagogicznej z odkrytymi w rockowych nar-
racjach edukacyjnymi aspektami, czyli potaczenia (roz)poznanych w rockowe;
tworczosci edukacyjnych sensé6w z poznanymi ideami, paradygmatami czy kon-
cepcjami pedagogicznymi. Dlatego tez wyprawa majaca na celu poszukiwanie
edukacyjnych senséw w rockowych przestrzeniach jest poprzedzona spotkania-
mi ,,opowiadajacymi” (m.in.) o pedagogice, o przedmiocie jej zainteresowania,
czyli o edukacji, o jej wieloznaczno$ci, wieloaspektowosci, ztozonosci, zmien-
nosci, o spoteczno-kulturowych uwarunkowaniach wiedzy pedagogicznej, czy
o wspoltczesnych koncepcjach pedagogicznych, paradygmatach, ideologiach.
Celem opisywanej tu pedagogicznej podrozy, do ktorej zapraszam studentow
pedagogiki Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie (w kazdym roku aka-
demickim), jest nie tylko odkrywanie edukacyjnych sensow w rockowym $wie-
cie, ale rowniez rozbudzanie do odkrywania i rozumienia samego siebie, do
tworczej aktywnosci, do osobistych aktow ekspresji. I wlasnie w ekspresjach
powstatych w wyniku zaangazowania si¢ w t¢ podréz studenci uzewngtrzniaja
swoje przemyslenia, zapytania, refleksje dotyczace zarowno pedagogicznego,
jak i osobistego $wiata. Ich narracje stanowia wigc nie tylko zrodto poznania ich
sposobdw myslenia o przedmiocie pedagogiki, o edukacyjnych sensach odkry-
tych w rockowych przestrzeniach, ale i o drugim cztowieku, o §wiecie, w ktorym
on uczestniczy, o sobie samym. Kazda ekspresja stworzona w wyniku indywi-
dualnego dialogu z wybranym przez studentow (nienarzuconym przeze mnie)
rockowym tekstem jest przedmiotem rozméw, dyskusji, wspolnych rozwazan
podczas akademickich spotkan, m.in. na temat podejmowanych przez okreslony
tekst zagadnien, poruszanej przez niego problematyki, dokonanych wyborow,
istniejacych indywidualnych muzycznych kanonow, czy tez konsekwencji zwia-
zanych z doswiadczaniem rozmaitych rockowych przestrzeni. Dzigki tej podrozy
myslenie o pedagogice przenosi si¢ poza akademickie aule. Studenci maja szan-
se¢ dostrzec/przekonac sig, ze idee pedagogiczne nie sa zamknigte jedynie w pod-
recznikach, w akademickich murach, ale zyja wlasnym zyciem, realizuja
si¢/maja swoje miejsce w codziennym zyciu/w codziennej praktyce.
Rekomendacja dla przywotanego tu sposobu bycia edukacji (opisanego
w zarysie), ,,potwierdzeniem” dla przeprowadzonych w niniejszym artykule
rozwazan skoncentrowanych wokot spotkan z rockowymi narracjami, korzysci,
jakie ze soba niosa, niech beda wybrane prace studentow (eseje), umieszczone
W Salonie Edukacyjnych Senséw Rockowych Ekspresji®. Zacytowane w Salonie

® Wszystkie prace tworzace Salon Edukacyjnych Senséw Rockowych Ekspresji wraz z moimi ich
interpretacjami (W pracowni pedagoga) pochodza z ksiazki O edukacyjnej podrézy w swiat roc-
kowych narracji. Wszyscy autorzy esejow zgodzili si¢ na opublikowanie danych osobowych.
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eseje sa (nie)codziennymi opowiesciami o edukacji, o drugim cztowieku, o sa-
mym sobie, o $wiecie, w ktorym uczestnicza ich autorzy. Sg one ,,niecodzienne”,
gdyz zbudowane z interpretacji rockowych tekstow, ,,codzienne”, bo bliskie do-
$wiadczanej przez studentdw rzeczywistosci, mowiacej ich wlasnym kodem jg-
zykowym, bliskiej im mentalnie (por. Adamska-Staron, 2009; Adamska-Staron,
2008; Adamska-Straron, Piasecka, L.ukasik, 2007).

Powstate narracje pokazuja, ze relacyjne odniesienie si¢ do napotkanych by-
tow ma sens, ze dialogiczne ,,zapytywanie o rzeczywisto$¢ nie jest spekulatyw-
ne; jest to zapytywanie, ktore przejmuje calego cztowieka. Ten czlowiek jest
zawsze niepowtarzalnym partnerem, uczestnikiem dziejacej si¢ rzeczywisto$ci,
ktora jawi mu si¢ juz nie jako projekt niektorych jego wtadz poznawczych, lecz
tajemnica” (Dudziuk, Szczepanska, 2009, s. 6). Cztowiek moze by¢ zagadnigty
przez drugiego cztowieka, ale 1 przez inny byt/tekst kulturowy. Jezeli otworzy
si¢ na niego, wejdzie z nim w dialog, do§wiadczy niezwyktej podrozy.

Salon Edukacyjnych Senséw Rockowych Ekspresji*

REALIZACJA L

Autor: Joanna Olejnik, pedagogika, I rok, II stopien, gr. 4, studia stacjonar-
ne 2015/2016

Coma, 100 tysiecy jednakowych miast

Autor tekstu: Piotr Rogucki, Dominik Witczak, Marcin Kobza, Rafat Matuszak, To-
masz Stasiak

Przedostata si¢ w parszywy czas

Przez ulice zakazone bezradnoscia dni

Przez korytarz betonowych spraw

Pewno$¢ ze my

Mimo wszystkich nieprzespanych nocy
Mimo prawdy porzuconej na rozstajach drog
Potrafimy w rzeczywisty sposob

Znalez¢ sig juz

W domu bedzie ogien a do domu proste drogi
Wioda stusznie moje stopy nie zabraknie mi sit
Czas poplatal kroki jest tagodny i beztroski
Ma zielone kocie oczy tak samo jak ty
Nauczytem si¢ umiera¢ w sobie

Nauczytem sig ukrywacé caly strach

Nie do wiary ze tak bardzo plong

Nie do wiary ze rozumiem kazdy znak
Zapomniatem ze od kilku lat

Jw.



Rockowe narracje... 135

Wszyscy ging jakby nigdy ich nie miato by¢
W stu tysiacach jednakowych miast

Gina jak psy

Dobre niebo kiedy wszyscy $pia

Pochlipuje modlitwami niestrudzonych ust
Tylko btagam nie zatamuj rak

Chroni nas Bég

[...1%

Edukacyjne aspekty 100 tysiecy jednakowych miast

Wiele 0s6b podczas stuchania muzyki nie przywiazuje wagi do zrozumienia
przestania Autora tekstu, nie zastanawia si¢, czy dany utwor ma jakiekolwiek
glebsze przestanie, czy tekst jest warto§ciowy, czy jest tylko splotem bezsen-
sownych znakéw, czy tez np. ma jakakolwiek edukacyjna site? Nie beda tego
wiedzie¢, jezeli §wiadomie nie zanurza si¢ w ten Swiat. Uwazam, ze wigkszo$¢
utworow rockowych ma swoje przestanie, edukacyjny potencjal. Co to znaczy,
ze utwor ma edukacyjna site, edukacyjny potencjal? By odpowiedzie¢ na to py-
tanie, warto zastanowic sie, czym w ogole jest edukacja? Bowiem edukacja nie-
jedno ma imig. Ja rozumiem edukacj¢ za Krzysztofem Rubacha jako ,,0g6t od-
dzialywan stuzacych formowaniu si¢ zdolnosci zyciowych cztowieka” (Ruba-
cha, 2006, s. 25). Ow ogot oddziatywan to zaréwno dzialania instytucjonalne,
jak 1 pozainstytucjonalne, indywidualne, $wiadome badz nieswiadome. Nato-
miast zdolno$ci zyciowe cztowieka moga dotyczy¢ roéznych obszaréw jego
funkcjonowania, np. sfery intelektualnej, interpersonalnej, emocjonalnej, czy tez
fizycznej (Rubacha, 2005, s. 25).

Kazdy utwoér muzyczny moze by¢ odbierany inaczej przez rézne osoby, po-
niewaz odbior i interpretacja jest uwarunkowana migdzy innymi naszym stanem
emocjonalnym, jak i przezyciami zyciowymi, czy sytuacja, jaka panuje w danym
czasie (np. $mier¢ bliskiej osoby, zamieszki w kraju, badz chwile radosci, takie
jak narodziny dziecka, awans zawodowy). Kazdy cztowiek w wybranym przez
siebie gatunku muzycznym szuka m.in.: relaksu, wyciszenia, czy odpowiedzi na
wazne dla siebie pytania.

W poszukiwaniu edukacyjnych aspektow w $wiecie muzyki rockowej wy-
bratam utwoér z repertuaru zespotu Coma, z pierwszego studyjnego albumu gru-
py, zatytutowanego Pierwsze wyjscie z mroku. W moim przekonaniu jest to ich
najlepszy album. Utwor nosi tytut 100 tysiecy jednakowych miast. Jest to jedna z
moich ulubionych piosenek tej grupy, jest ona rowniez szczegolnie traktowana
przez fanow Zespotu w czasie koncertow.

Autor tekstu zwraca stuchaczowi uwage, w jakich czasach przyszto nam zyc¢,
[...]. W czasach, gdzie na ulicach mozna dostrzec wielu potrzebujacych ludzi,

® Fragment tekstu /00 tysiecy jednakowych miast zespolu Coma, http://www.tekstowo.pl/

piosenka,coma,100_tysiecy_jednakowych_miast.html [1.12.2016].
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na ktérych coraz czgsciej si¢ zamykamy, ze altruistyczne postawy naleza raczej
do rzadkosci. Coraz czeg$ciej ludzie przybieraja maski, wybieraja zycie w obtu-
dzie, pozostawiajac gdzie$ daleko swa prawdziwa osobowos¢. Wola udawac ko-
go$, kim nie chca by¢. Dlaczego to robia? Co jest tego przyczyna? Czemu i ko-
mu shuzy taka gra? Takie pytania wyzwala ten utwor i to jest jego edukacyjna si-
ta. Sprawia, ze cztowiek pochyla si¢ nad swoim zyciem. Zastanawia si¢, kKim
jest? Jakie warto$ci sa dla niego wazne? Jaka/jaki jest dla drugiego czlowieka?
Jak radzi sobie ze swoimi stabosciami? Czy to, do czego obecnie dazy, jest na
pewno tym, co przynosi i w przyszto§ci przyniesie mu rado$¢? Czy przez
ogromne skoncentrowanie tylko na jednym celu nie zaniedbuje si¢ czego$ waz-
niejszego? Dokad zmierza? Z kim dzieli swoja przestrzen? I co moze zrobié, by
jego zycie bylo lepsze (cokolwiek to oznacza)? Przychodzi rowniez refleksja, ze
jest jednak miejsce, gdzie mozna zrzuci¢ maske, odnalez¢é spokdj. Tym miej-
scem jest dom. [...]. Dobrze, gdyby byt jeszcze peten mitosci i bliskich osob, bo
to one gléwnie dodaja cztowiekowi sit. [...]. Ta sita plynie rowniez od Boga,
dlatego nie nalezy poddawac si¢ w walce o przetrwanie, On nam pomaga. [...].
Utwor ten ma dla mnie szczegolng wartosc, traktuje go bardzo osobiscie [...].

W PRACOWNI PEDAGOGA®

Autorka w swojej interpretacji zwraca uwage na znaczenie edukacji pozain-
stytucjonalnej (nieSwiadomej, niezamierzonej, nienakierowanej na wychowaw-
czy cel) w rozwoju czlowieka. Edukacyjny potencjal muzycznych ekspresji,
(ktore wpisuja sig, zdaniem Autorki, w $wiat edukacji niezamierzonej), widzi
w uruchomieniu myslenia nad istotnymi dla wspodtczesnego czlowieka proble-
mami. W wybranym przez siebie utworze 100 tysiecy jednakowych miast za
edukacyjna sit¢ uznata sprowokowanie/zainspirowanie stuchacza do autoreflek-
sji, namystu nad swoim zyciem, nad sposobami wspotbycia z drugim cztowie-
kiem. Odkrywanie samego siebie, poszukiwanie tego, co jest w cztowieku auten-
tyczne, a co jest gra, swoista maska aktora popisujacego sie przed publicznoscia,
gdzie ,,owca” i ,,wilk” partycypuja w tym samym doswiadczeniu, moze zapro-
wadzi¢ czlowieka do miejsc wolnych od wszelkich sprzecznosci. Ta wymagaja-
ca wedrowka moze odstoni¢ nowe przestrzenie osobowosci w nieoczekiwanych
sytuacjach, przezyciach, miejscach, moze poméc uwolni¢ si¢ od zycia w obtu-
dzie, od udawania. Pozwoli otworzy¢ si¢ na $wiat, na drugiego cztowieka, na lu-
dzi. Tego typu zaangazowanie moze zatrzymac proces ,umierania w sobie”,
»ukrywania strachu”, ,,zamykania si¢ na ludzi potrzebujacych”, zerwania tej nie-
potrzebnej maski. Wyzwoleniu sprzyjaja nie tylko wlasne poktady energii i wia-
ry, zyczliwos¢ innych ludzi, ale rowniez Sita Wyzsza, czyli Bog. To On jest tym

Pomyst nazwy W pracowni... zaczerpnetam z ksiazki M. Piquemal, Bajki filozoficzne (Pique-
mal, 2011). Tresci znajdujace si¢ w tej czgsci sa moja interpretacja ekspresji werbalnych stu-
dentow.
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najwigkszym wsparciem, nieustannie nas chroni — konstatuje Autor tekstu 100
tysiecy jednakowych miast:

Dobre niebo kiedy wszyscy $pia

Pochlipuje modlitwami niestrudzonych ust

Tylko btagam nie zatamuj rak
Chroni nas Bog.

Wejscie w przestrzen tego rodzaju problemow, refleksji uruchomionych za
pomoca tekstu Piotra Roguckiego jest dobrym pretekstem do rozpoczecia dysku-
sji ze studentami, zastanowienia si¢ nad tym, ktore z pedagogicznych dziatan za-
chgcaja, sprzyjaja odkrywaniu samego siebie, otwieraniu si¢ na drugiego czto-
wieka, zapraszaja do prawdziwego spotkania, opartego na dialogu, autentyczno-
$ci, empatii. Bycie dobrym wychowawca, nauczycielem polega nie tylko ,na
tym, czy wiele si¢ wie, wiele moze i ma si¢ duzo dobrych pomystow i ideat, lecz
na tym, czy mamy silg, by wytrwa¢” (Brithlmeier, 1993, s. 45).

Odkrywanie zrddet wlasnych sit, ich eksploatacja wiaze si¢ z rozpoznaniem
,,wlasnej $Sciezki do samorealizacji, cho¢ i tutaj tak jak w wychowaniu pomocne
sa srodki przeciwdziatajace 1 wspierajace, stuzac temu, aby chroni¢ si¢ przed
ubytkiem sit i zdobywa¢ nowe ich zrodta” (Sliwerski, 1998, s. 71).

REALIZACJIA 2

Autor: Milena Adamiecka, Patrycja Mizgata, pedagogika, | rok, II stopien,
studia stacjonarne 2015/2016

Coma, Daleka droga do domu

Pierwszy podmuch wiosny budzi Igk.
Porcja cieptych ztudzen przenika do serc.
Ptaki oszalate frung z drzew.

Mocniej czuj¢ kazdy maty smak

i zal, kazdy strach

i gniew.

lle jeszcze we mnie wiary,

Ile jeszcze we mnie samym sit,

Na nowe dni, ile szans.

lle jeszcze we mnie wiary,

Ile jeszcze we mnie samym sit,

By dalej zy¢ w taki czas.
Obezwtadniajaca sita dnia,

Sita, z jaka w miastach odradza si¢ maj.
Chciatoby si¢ zaczac jeszcze raz,
Chciatoby odnalez¢ zmarnowany czas,
Utracony w nas.

[...].

" Fragment tekstu Daleka droga do domu zespotu Coma, http://www.tekstowo.pl/piosenka,

coma,daleka_droga_do_domu.html [1.12.2016].
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Edukacyjne aspekty piosenki Daleka droga do domu

Daleka droga do domu zespotu Coma dotyka tematyki ludzkich emocji,
przezy¢, uczu¢ — lgku, strachu, niepokoju, gniewu, zalu. Tym, co moze stanowic¢
0 edukacyjnych walorach tego tekstu, jest zwrocenie uwagi na zrdéznicowanie
tego $§wiata. Widzimy w tym utworze obraz kogos, kto znalazt si¢ w trudnej
emocjonalnie sytuacji, chyba zagubionego? [...] Cata otaczajaca podmiot lirycz-
ny przestrzen zdaje si¢ wyrazaé¢ jego negatywne emocje — $wiat wokot niego jest
przepetniony lekiem, nawet ptaki sprawiaja wrazenie oszalatych, niespokojnych.
[...]. Pojawiaja sig pytania:

lle jeszcze we mnie wiary,

ile jeszcze we mnie samym sit

na nowe dni, ile szans.

lle jeszcze we mnie wiary,

ile jeszcze we mnie samym sit,
by dalej zy¢ w taki czas.

Pytania te rozumiemy jako wotanie o pomoc. Wiara, sita, pozytywne mysle-
nie moga w Koncu przegra¢ z ta petna rozterek i niepokojow energia. I tu widzi-
my edukacyjng warto$¢ tego utworu, pokazuje on cztowieka — istote zr6znico-
wang, niejednorodna, ktory ma w sobie bardzo duze poktady sity i wiary. Czto-
wiek powinien je dostrzega¢ i wykorzystywac, ale nie powinien si¢ ba¢ prosi¢
o pomoc, kiedy tych sil i tej wiary zabraknie. Dostrzegamy tu z jednej strony
cztowieka, ktory doswiadcza lgku, strachu, przezywa gniew czy zto$¢, z drugiej
— kogos, kto posiada site, ktora pomaga ,,znie$¢” ten trudny czas [...]. Cztowiek
dzigki wewnetrznej wierze, wewngetrznej sile moze przezwycigzy¢ wszystkie ne-
gatywne sytuacje, moze zy¢ nawet wtedy, gdy zewngtrzne sytuacje sa niesprzy-
jajace. Nasuwaja si¢ jednak pytania: Na jak dlugo starczy tych sit? I kto lub co
moze zapobiec ich utracie?

Utwor ten — w moim przekonaniu — posiada warto$¢ edukacyjna, poniewaz
rozbudza do rozpoznawania, nazywania wlasnych uczu¢, emocji, do odkrywania
i pielegnowania w sobie tej wiary i sily, ktora pomaga w czasie zniechecenia,
rozgoryczenia, jakichs frustracji, czy poczucia niespetnienia [...].

Odbiorca w tym utworze moze zobaczy¢ siebie, moze zada¢ sobie podobne
pytania, moze zapytac: co ja widz¢ w tym pejzazu? Czy to tez jest moj Swiat?

W PRACOWNI PEDAGOGA

,»Czlowiek jest istota dramatyczna. [...] aby pozna¢ prawdg o cztowieku,
trzeba pozna¢ dramat, przez ktory przeszedt” (Tischner, 1993, nr 23). I w strong
tej dramatycznej istoty poprowadzity nas i stowa piosenki, i Autorki interpretacji
utworu Daleka droga do domu. Kim jest istota dramatyczna? To osoba, ktora
przezywa dany czas, ktdéra ma wokot siebie innych ludzi, a przestrzen, w ktorej
funkcjonuje jest scena dramatu (Tischner, 2012, s. 8). Wstuchujac sie w utwor,
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jak 1 odczytujac jego interpretacje, odnosi si¢ wrazenie, ze porusza si¢ w przestrzeni
idei pedagogiki egzystencjalnej. Pytania: Kim jestem? Jaka droga podazam?

lle jeszcze we mnie wiary,

ile jeszcze we mnie samym sit

na nowe dni, ile szans.

lle jeszcze we mnie wiary,

ile jeszcze we mnie samym sit,

by dalej zy¢ w taki czas?

sa charakterystyczne nie tylko dla filozofii egzystencjalnej, ale i egzystencjalne-
go wychowania. Czlowiek nie jest zamknigta figura, jest dynamiczny, ciagle
w ruchu, jest jedyny w swoim rodzaju, ma swoje niepowtarzalne miejsce na
Ziemi, swoj dzien urodzin, swoich bliskich, swoja osobowos$¢, swoj dramat,
swoja silg, swoja wiarg, swoja sceng. Jak odnalez¢ si¢ w tym swiecie? Jak odczy-
ta¢/odkry¢ sens wiasnej egzystencji? Jak zachowaé w trudnych sytuacjach wiare,
sife 1 nadzieje? W jaki sposob odkrywac swoja site? W jaki sposob ja uzupetniac?
W jaki sposob by¢ z drugim czlowiekiem? Itp. Wazne pytania w zyciu kazdego
cztowieka. Zdaniem Autorek, te i podobne pytania moze rozbudzi¢ w czlowieku
interpretowany przez nie utwor. Rozmowe skoncentrowana wokot tych whasnie
zagadnien nauczyciel moze przekierowaé na rozwazania dotyczace znaczenia wy-
chowania egzystencjalnego w rozwoju wspolczesnego czlowieka. Idee budujace
pedagogike egzystencjalna — dialog, spotkanie, zaangazowanie — mozna potrakto-
wac jako stowa klucze organizujace ksztalt tych rozwazan. Pedagogika wspolcze-
sna powinna by¢ ,,w poblizu drugiej osoby, a nie utrzymywa¢ wobec niej dystans”
(Sliwerski, 1998, s. 71). Tej zasadzie moze sprosta¢ wiasnie m.in. pedagogika eg-
zystencjalna. Dlatego warto wykorzystywa¢ wszelkie okazje, m.in. te odwolujace
si¢ do muzycznych zainteresowan edukowanych, tu studentow pedagogiki, by
nawiazywac do idei ja tworzacych. Warto$¢ tej pedagogiki, ktorej przedstawicie-
lem jest m.in. ksiadz Janusz Tarnowski, polega na tym, ,,ze nie zniewala ona zaso-
bem swoich tresci, nie zobowiazuje, nie moralizuje, ale wprowadza wychowaw-
cow w dialog z samym soba, z wlasnymi do$wiadczeniami i wyobrazeniami, cO
do istoty, przestanek, granic oraz nastepstw procesu wychowawczego” (Sliwerski,
1998, s. 71), jej celem jest ,,pomoc wychowankowi odnalez¢ jego miejsce w zyciu
i powotanie osobiste w stopniowym zblizaniu si¢ ku dojrzatosci ludzkiej i chrze-
Scijanskiej. Jednocze$nie z procesem wychowania innych dazy¢ do samowycho-
wania siebie” (Sliwerski, 1998, s. 73).

REALIZACJA 3

Autor: Daniel Szydtowski, pedagogika, | rok, | stopien, studia stacjonarne
2014/2015

W dzisiejszych czasach, w czasach krolowania kultury popularnej, mtodziez
szuka coraz to nowszych zrodet informacji, ktore to pomoga jej lepiej zrozu-
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mie¢, zinterpretowaé otaczajaca rzeczywistos¢. Kultura popularna jest takim
wlasnie zrodlem. Mtodziez do niej sigga, poniewaz ,,mowi” ona bliskim jej je-
zykiem. Ma bardzo r6znych odbiorcow, ale i jej oferta jest roznorodna. Tworza
ja tresci sensowne, ale i te matoznaczace, sprzyjajace refleks;ji, ale i te ,,nawotu-
jace” do nasladownictwa, rozrywki. Spotykamy si¢ z nig kazdego dnia, w domu,
szkole, w pracy, czy na ulicy. Jak wigkszo$¢ zjawisk, ma swoje dobre i zle stro-
ny. Chciatbym skoncentrowaé si¢ na tej pozytywnej. Chcialbym przedstawi¢
najpigkniejszy wedtug mnie rodzaj popkultury, jakim jest muzyka. Ponizej kilka
przyktadow interpretacji tekstow heavymetalowych zespotéw — wynik moich
poszukiwan edukacyjnych sit tych utworow.

Iron Maiden, Fear of the dark

Jestem czlowiekiem, ktory chodzi sam

I kiedy id¢ ciemna droga,

W nocy lub gdy spacerujg po parku,

Kiedy $wiatlo zaczyna si¢ zmieniac,

Czasem trochg¢ dziwnie si¢ czujg.

Staje sig niespokojny, kiedy jest ciemno.

Strach przed ciemnoscia, strach przed ciemno$cia
Mam stale wrazenie, ze co$ zawsze jest w poblizu.
Strach przed ciemnoscia, strach przed ciemnos$cia
Mam fobig, ze kto$ zawsze tam jest.

Czy kiedys zbiegte$ palcami po $cianie

I poczutes ggsia skorg na szyi,

Kiedy szukale$ wlacznika $wiatta?

Czy czasem boisz si¢ spojrzec

W kat pokoju

Czujesz, ze cos cig¢ obserwuje?

Strach przed ciemnoscia, strach przed ciemnos$cia
Mam stale wrazenie, ze co$ zawsze jest w poblizu.
Strach przed ciemnoscia, strach przed ciemnos$cia
Mam fobig, ze kto$§ zawsze tam jest.

[...J5

Edukacyjne aspekty utworu Fear of the dark

[...]. Tekst jest metafora obawy przed popadnigciem w szalenstwo, ktore do-
tyka wielu ludzi w ré6znych momentach ich zycia. W przesztosci, ale i wspotcze-
$nie ciemno$¢ byla i jest taczona z negatywna energia, ze zlem, strachem,
mroczna tajemnica. A przeciez nie zawsze tak jest. Zglebianie na przyktad naj-
ciemniejszych zakamarkow naszej duszy daje mozliwo$¢ poznania samego sie-
bie, odkrycia swoich stabych stron, swoich wad i Ilgkow [...].

Edukacyjna sita tego tekstu polega na tym, ze zachgca on do odkrywania
samego siebie, swoich stabosci, co w konsekwencji moze doprowadzi¢ do ich

8 Fragment utworu Fear of the dark zespolu Iron Maiden, http://www.tekstowo.pl/piosenka,

iron_maiden,fear_of_the_dark.html [1.12.2016].
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wyeliminowania lub zminimalizowania. Zachgca do tego, by stana¢ ze swoimi
stabosciami, Iekami, strachem twarza w twarz. Rozprawic¢ si¢ z nimi. Nie ucie-
ka¢, w przeciwnym razie grozi nam jeszcze wigksze poczucie, lgku, strachu,
jeszcze wigksza obawa przed szalenstwem, tak zwane btedne koto [...].

Avenged Sevenfold, Dear God

Drogi Boze,

Samotna droga, przekroczytem kolejna, zimna granicg stanow
Mile od tych, ktorych kocham, cel trudny do znalezienia

Gdy przywoluj¢ wszystkie stowa, ktore do mnie wypowiedziatas,
Nic na to nie poradzg, ale wolatbym by¢

Z powrotem tam, gdzie chcialbym by¢, oh yeah

Drogi Boze, jedyne, o co Cig proszg,

Badz przy niej, gdy mnie nie ma,

Gdy jestem za daleko.

Wszyscy potrzebujemy osoby, ktora jest z nami szczera,

Ale opusciltem ja, gdy ja odnalaztem

I teraz wolatbym wtedy zostac,

Bo jestem samotny i zmgczony

1 znéw za tobg tesknie, o nie,

Jeszcze raz,

Nie ma nic dla mnie na tej pustej drodze,

Nikogo nie ma, gdy miasto $pi,

I wszystkie sklepy sa zamknigte.

Mogg tylko mysle¢ o czasie spedzonym z toba.

Zdjecia i trochg wspomnien musza pomoc mi przetrwacé, o tak.
Drogi Boze, jedyne, o co Cig proszg,

Badz przy niej, gdy mnie nie ma,

Gdygjestem za daleko

[...T

Edukacyjne aspekty piosenki Dear God

Dear God jest niczym modlitwa. Autor prosi Boga o opiekeg nad jego bliski-
mi, nad ludzmi, na ktérych mu zalezy. Sam nie moze tego zrobié¢, poniewaz wy-
brat taka, a nie inna zyciowa drogeg. Chcialby cofnaé czas, podjac¢ inna decyzje.
Jednak jest juz za p6zno. Ten tekst uswiadamia prosta prawdg, ze nasze zyciowe
wybory maja wplyw na ksztatt i jako$¢ naszego zycia. I najczg$ciej powroty nie
sa mozliwe. Dzigki tej piosence stuchacz moze przyjrze¢ si¢ swoim wyborom
i tu widzg jej edukacyjny aspekt. [...]. Kazdy cztowiek w pewnym momencie
swojego zycia decyduje, ktora Sciezka bedzie podazaé. Moze on realizowac to,
o czym zawsze marzylt albo wciaz teskni¢ za swoimi marzeniami, dokonujac zy-
ciowych wyboréw, np. wyboru szkoty, uczelni, zawodu, zony lub meza pod
wplywem innych ludzi. Moze by¢ tez tak, ze wybierze on marzenia, ale cena za

® Fragment utworu Dear God z repertuaru Avenged Sevenfold, http://www.tekstowo.pl/

piosenka,avenged_sevenfold,dear_god.html [1.12.2016].
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ich spelnienie moze by¢ utrata bliskich osob, w tym sensie, ze czlowiek zapa-
trzony w swoje cele oddala si¢ od nich, wchodzi na droge samotnosci [...].

W PRACOWNI PEDAGOGA

Juz na samym poczatku, w uzasadnieniu wyboru tekstow do interpretacji,
ujawnit si¢ wazny w wypowiedzi Autora element — kultura popularna. Kultura
popularna to przestrzen, ktora jest swoistym dla codziennosci sposobem do-
$wiadczania i przezywania §wiata. I w tej przestrzeni Autor eseju dostrzega zro-
dio informacji, ktore moga by¢ pomocne w zrozumieniu, w zinterpretowaniu
otaczajacej rzeczywistosci. Szczegdlnie wyroznil jej muzyczna sferg, nazywajac
ja ,,najpigkniejszym rodzajem popkultury”. W rozumieniu Autora mtodziez za-
nurza si¢ w ten $wiat, sigga do niej, ,,poniewaz ,,moéwi” ona bliskim jej jezy-
kiem”. W tej przestrzeni mozna znalez¢, jak sam zauwaza, ,,tresci sensowne, ale
i te matoznaczace, sprzyjajace refleksji, ale i te «nawotujace» do nasladownic-
twa, rozrywki”. W wybranych przez siebie tekstach dostrzegt wiele tresci: skta-
niajacych do zadumy, refleksji, majacych edukacyjng site. W utworze Fear of
the dark edukacyjna sita, zdaniem Autora, polega na zaproszeniu odbiorcy do
poznawania samego siebie, do odkrywania swoich stabosci, po to by stanac
z nimi ,,twarza w twarz” i ,,rozprawi¢ si¢”’. Poznawanie samego siebie przynosi
wiele korzysci, jednak ludzie rzadko podejmuja tego typu aktywnos$¢. Dlatego
tez utwor ten moze stworzyC przestrzen do dyskusji koncentrujacej si¢ wokot
procesu samopoznania, dalej samoksztattowania. Wiedze o sobie cztowiek naj-
czesciej zdobywa w sposob okazjonalny, przypadkowy lub koncentruje si¢ na
poznawaniu samego siebie ,,0Kresowo”, najczesciej w sytuacjach ekstremalnych,
wyjatkowych, zarowno tych pozytywnych, jak i negatywnych. Jezeli wigc dzieci
i mtodziez dostrzegaja w muzycznych ekspresjach tresci, ktore wywoluja temat
m.in. odkrywania samego siebie, ktore zachgcaja do samopoznawczej wedrowki,
to pedagogika nie moze ignorowac takich sposobow, powinna na state wlaczy¢
je w proces edukacji formalnej. Szczegdlnie aspekt ten wazny jest w edukacji
akademickiej, na kierunku pedagogika. Jak bowiem pedagog moze rozbudzi¢
u wychowanka/edukowanego refleksje nad samym soba, jezeli sam nie podej-
muje jej w stosunku do samego siebie? Nieprzypadkowo sentencj¢ ,,P0znaj sa-
mego siebie” umieszczono na $cianie $wiatyni w Delfach. Jesli cztowiek pozna
siebie, to odkryje rowniez sposoby, ktore pozwola mu przekroczy¢ jego ograni-
czenia, wykorzysta¢ tkwigce w nim potencjalne mozliwosci 1 — co najwazniejsze
— doskonali¢ si¢. Poznajac samego siebie, cztowiek jest siebie bardziej swiado-
my i §wiadomie podejmuje réznego rodzaju decyzje, dokonuje wszelkich wybo-
row, za ktore ponosi odpowiedzialnos¢. Kwestia zyciowych wybordéw stala sig
internum verbum drugiego zinterpretowanego przez Autora wypowiedzi utworu
— Dear God. Tutaj niewatpliwie edukacyjnym sensem sa kategorie podmiotu,
odpowiedzialno$ci, wolno$ci wyboru: ,,Trzeba odwagi, kiedy samemu dokonuje
si¢ wyboru, aby postawi¢ pierwszy niepewny krok w kierunku nieznanego. Jest
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to odkrycie znaczenia wewnatrz siebie samego, znaczenia, ktore bierze sig
z uwaznego i wrazliwego przystuchiwania si¢ zlozonym procesom wewngtrz-
nym. Jest to odkrycie cigzaru bycia odpowiedzialnym za wybrana przez siebie
tozsamos$¢, uznanie jednostki, ze stwarza si¢ ona sama, a nie jest statycznym
produktem koficowym” (Rogers, cyt za: Sliwerski, 1998, s. 124).

Od indywidualnych wyborow, od odpowiedzialnosci za nie zaleza migdzy
innymi jego sposoby bycia w swiecie.

REALIZACJIA 4

Autor: Katarzyna Wroblewska, pedagogika, I rok, IT stopien, gr. 6, studia
stacjonarne 2015/2016

GrubSon, Na szczycie

Jestem tego pewny,

w glebi duszy o tym wiem,

ze gdzie$ na szczycie gory,

wszyscy razem spotkamy sig.

Mimo $wiata, ktory

kocha i rani nas dzien w dzien,

gdzies$ na szczycie gory

wszyscy razem spotkamy sig.

Sig porobito, czeka to tez nas,

Ziemia coraz wigcej pragnie ciata ludzkich mas,
Nikt nam nie powiedzial, jak dlugo begdziemy zy¢,
do jakich rozmiaréw ciagnela sig bedzie zycia nic.
Nikt nam nie powiedziat, kiedy mamy si¢ pozegnac,
i ile mamy czekac, aby znowu si¢ pojednac,
rami¢ w rami¢ nawzajem siebie wspierac,
rodzimy sig, by zy¢, zyjemy, by umierac.

Aniele $mierci, prosz¢, powiedz mi,

czemu w stosunku do nas jeste$ obojetny,
najlepsze sa dla Ciebie mtode ofiary,

nigdy nic Ci nie zrobily, a traktujesz je jak psy.
Zobacz! Ile mitosci w kazdym cztowieku,
niejeden by chciat przezy¢ cho¢ pot wieku,

[...]%.

Edukacyjne aspekty utworu Na szczycie

Edukacja najczgsciej definiowana jest jako ,,0g6t oddziatywan stuzacych
formowaniu si¢ (zmienianiu, rozwijaniu) zdolno$ci zyciowych cztowieka” (Ru-
bacha, 2005, s. 25). Zbior owych dziatan nie jest jednoznacznie okreslony i mo-
ze przybiera¢ rozmaite formy, moze dotyczy¢ roznorodnych aspektéw, zmierzaé

10 Fragment utworu Grubsona Na szczycie, http://www.tekstowo.pl/piosenka,grubson,na_szczycie.html
[dostep: 1.12.2016].
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w wielu kierunkach, a takze spetnia¢ zaré6wno spoteczne, jak i indywidualne cele
poszczegblnych jednostek.

Kluczowe w tym miejscu moze by¢ przekonanie, ze ,.gdzie jest otwarty
umyst, tam zawsze znajdzie si¢ furtka”''. Rozumujac, w ten sposob mozemy
upowszechnia¢ swoista praktyke edukacyjna poprzez niemal kazda aktywnos¢.
Nalezy tylko wyrazi¢ che¢ do zdobycia nowej wiedzy, umiejgtnosci, zmiany po-
staw czy tez do rozwoju wlasnej osobowosci. Zaangazowanie moze by¢ ,,furtka”
do tego, by do naszego umystu dotart wartosciowy przekaz.

Pewien aspekt edukacyjny mozna dostrzec zatem w dowolnym dziele kultu-
ry. Przyktadem utworu, ktory inspiruje do zmian, jest piosenka Tomasza Iwancy
(zwanego GrubSonem) pt. Na szczycie. Autor stworzyt ja w wyniku wiasnych
doswiadczen. Natchniony byt przykrym zdarzeniem, tzn. $miercia swoich przy-
jaciot (o pseudonimach: Jony i Gogo). Muzyk w wywiadach nie udziela kon-
kretnej odpowiedzi, jaki rodzaj reprezentuje i popularyzuje raczej styl mieszany.
Przez lata zdobyt wielu zwolennikéw swojej muzyki, zwtaszcza wsréod mtodych
ludzi [...].

Pierwsza zwrotka stanowi wyraz niepewnosci: ,,nikt nam nie powiedzial, jak
dhugo bgdziemy zy¢, do jakich rozmiarow ciagneta si¢ bedzie zycia ni¢”. Dalej
takze widoczna jest obawa o to, czy zdazymy si¢ pogodzi¢, nacieszy¢ soba na-
wzajem, czy potrafimy maksymalnie wykorzysta¢ czas do pojednan i bezintere-
sownego wsparcia. Nie potrafimy przewidziec¢, kiedy §mier¢ zabierze nam kogo$
bliskiego i nie wiemy, kiedy ostatni raz widzimy dang osobg. Pewne jest, ze
kazdego czeka $mier¢, ze kazde ludzkie ciato zostanie pochowane w ziemi, ze
kazdy kto si¢ urodzi, zycie swoje kiedy$ zakonczy. W dalszej czgséci autor bez-
posrednio zwraca si¢ do ,,Aniota $mierci”. Nie jest wyraznie zaznaczone, Czy
mowa tu o Bogu, o $§mierci samej w sobie, czy tez o losie cztowieka. Iwanca py-
ta 0 obojetnos¢, o niesprawiedliwos¢ tego §wiata, gdzie Smier¢ spotyka niewinne
niczemu i1 nikomu ofiary. Wykrzykuje, zeby przyjrze¢ si¢ milosci, jaka tkwi
w kazdym cztowieku, oraz wskazuje, ze tak naprawdg kazdy chciatby zy¢ jak
najdtuzej. Dalej podkresla: ,,niejednemu od wielu lat najblizszych ziomow
brak”, i przez to wyraza swoj smutek po odejsciu przyjaciot. Ma na mysli tu
»swoich ziomow”, swoich najblizszych, ktoérzy tworzyli z nim pewna spotecz-
no$¢. Przyznaje, ze cigzko pogodzi¢ mu si¢ z ta strata, jednak mimo to po raz
kolejny w refrenie przywoluje wiar¢ w spotkanie po $mierci, wySpiewujac ,.je-
stem tego pewny, w glebi duszy o tym wiem”.

Druga zwrotka rozpoczyna si¢ od opisu miejsca owego posmiertnego spo-
tkania: ,,gdzie$ daleko i bardzo wysoko, gdzie zwykly $miertelnik nie stapa tam
noga, gdzie spokdj, harmonia, natury zew, gdzie stycha¢ szum drzew i ptakow
$piew”. Przedstawione zostaje jako nieosiagalne dla zyjacych, jako odlegle, ta-
jemnicze, a jednoczesnie dobre, harmonijne, spokojne. Zwraca sig¢ do kogos (lub

11 Cyt. Charles F. Kettering.
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siebie samego), opisujac mu, jak bedzie wygladal ten moment, gdy juz ciato be-
dzie bezwiednie i nieruchomo lezalo zwrdcone ku niebu, a dusza ludzka podazy
na ,,szczyt gory”. Zapowiada nieznane uczucie, spotkanie z ludzmi, ktorych ko-
chato si¢ za zycia i to uczucie nigdy nie wygasto. Powtarza tez, ze $mier¢ jest pi-
sana kazdemu. Gdy dusze ludzkie juz si¢ spotkaja, to ,,serce dotyka serca, nie
ma szczgscia, nie ma pecha, nikt si¢ nie ztosci, nikt nie docieka, cztowiek obok
cztowieka z nurtem ptyng jak rzeka, potaczeni w jedna calos¢ na samym szczycie
gory Mekka”. Mekka nie przyjmuje tu dostownego znaczenia jako cel pielgrzym-
ki, a jako specyficzne miejsce, podobne do raju, krainy szczescia. W takiej wiecz-
nos$ci maja spotkac si¢ wszyscy ludzie, a wlasciwie wszystkie dusze ludzkie [...].

Piosenka GrubSona ukazuje przyjazn jako bardzo wazna warto$¢. Daje nowe
spojrzenie na $mier¢. Iwanca daje nadzieje na to, ze w przyszlosci spotkamy si¢
z najblizszymi. Szczyt gory 1 okolicznosci owego zetknigcia dusz przedstawia
w pozytywnym $wietle. Wyznacza inne podejscie do umierania — $mier¢ nie
konczy wszystkiego, co dzieje si¢ na ziemi. Nie przestajemy kocha¢ swoich bli-
skich, nie zapominamy o nich, a wciaz tesknimy, wyczekujemy spotkania. Autor
zwraca rowniez uwage na fakt, ze powinnisémy zastanowi¢ si¢ nad swoim za-
chowaniem. Uwrazliwia na kwesti¢ relacji migdzyludzkich. Przypomina swoim
odbiorcom, ze powinni si¢ nawzajem szanowac 1 wspiera¢, poki jest to mozliwe.
Uczy ludzi (zwlaszcza mtodych) szacunku do drugiego cztowieka. Daje tez
ukton w strong wiary, cho¢ nie chodzi tu o zadna szczegdlna religi¢ — przedsta-
wione zostato raczej przekonanie, ze ciato nie jestem jedynym bytem, ze zycie
nie konczy si¢ na cielesnosci. Swego rodzaju aspekt edukacyjny mozna rowniez
zauwazy¢ w podejs$ciu samego autora do swoich przyjaciot. Wskazuje nam, aby-
$my celebrowali przyjaznie, znajomosci, a takze bySmy nie rezygnowali z two-
rzenia malych spotecznosci. Istota tego przekazu jest rowniez to, by zauwazaé
dobro w kazdym cztowieku, by kazdego szanowa¢, docenia¢, kazdemu dawac
szansg na zmiang. Kluczowe jest takze wykorzystywanie kazdego dnia zycia,
gdyz jest ono kruche i nieprzewidywalne. [...].

W PRACOWNI PEDAGOGA

Autorka swoje myslenie o edukacji wyrazita za pomoca definicji Krzysztofa
Rubachy. Wybrana definicja stata si¢ dla niej prologiem do dalszych dociekan,
dotyczacych edukacyjnych aspektéw muzyki rockowej. ,,Ogot oddziatywan” to
kwestia kluczowa ,,moze przybiera¢ rozmaite formy i moze dotyczy¢ réznorod-
nych aspektow, zmierza¢ w wielu kierunkach, a takze spetnia¢ zaréwno spo-
teczne, jak i indywidualne cele [...]”. W tak nakres$lonej semantycznej prze-
strzeni istotne znaczenie, zdaniem Autorki, ma otwarty umyst: ,,gdzie jest otwar-
ty umyst, tam zawsze znajdzie si¢ furtka™? Rozwijajac te my$l, Autorka wska-
zuje dalsze konsekwencje okreslonego rozumowania: ,,mozemy upowszechnia¢

12 Cyt. Charles F. Kettering.
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swoista praktyke edukacyjna poprzez niemal kazda aktywnos¢. Nalezy tylko
wyrazi¢ che¢ do zdobycia nowej wiedzy, umiejetnosci, zmiany postaw czy tez
do rozwoju wlasnej osobowosci. Zaangazowanie moze by¢ «furtka» do tego, by
do naszego umystu dotart wartosciowy przekaz”. W rozumieniu Autorki pracy
muzyka rockowa moze inspirowac¢ do r6znego rodzaju zmian, moze by¢ ta wia-
$nie aktywnoscia, ,,furtka”, ktora zaprasza do §wiata nowych przezy¢, do§wiad-
czen, moze wyzwala¢ wolg ,,do zdobycia nowej wiedzy, umiejgtnosci, zmiany
postaw czy tez do rozwoju wlasnej osobowosci”. Otwarty umyst, wiara, §mier¢,
relacje migdzyludzkie, przyjazn, celebrowanie kazdego dnia, refleksja nad wia-
snym postgpowaniem, postrzeganie $wiata, egzystencja — to kategorie, ktore Au-
torka uczynita internum verbum tekstu Na szczycie. Kazda z dostrzezonych ka-
tegorii eksponuje okreslony edukacyjny sens. Wedrujac ich tropem, odnosi si¢
wrazenie, ze poruszamy si¢ po przestrzeniach pedagogiki egzystencjalnej, peda-
gogiki Kkultury, czy pedagogiki miedzykulturowej. Co taczy te koncepcje? Za
wspolny mianownik mozna uznaé takie wartosci, jak: egzystencja, rozumienie,
tworzenie, nastrojenie, relacyjne odniesienie si¢ do $wiata, spotkanie, samo-
ksztattowanie. Problemy wlasnego losu sa nieustannie wazne. Bunt przeciw
niemu, poczucie beznadziejnosci, dramatu, niesprawiedliwosci, zalu — np.
w przypadku tragicznej $mierci, zwtaszcza ludzi mtodych, bliskich oséb, przyja-
ciot —wyzwala w cztowieku cata seri¢ pytan dotyczacych sensu bycia cztowieka
W $wiecie, jego istnienia, egzystencji, wolnos$ci, ale i odpowiedzialnosci, posta-
wy wobec innych ludzi, Boga i §wiata. Przywotane pytania moga otworzy¢ aka-
demicka dyskusje wérdd studentéw pedagogiki na temat sensu ludzkiego istnie-
nia, oraz znaczenia edukacji (wychowania i ksztalcenia) w jego odkrywa-
niu/poszukiwaniu, jak tez podazaniu droga ,,Wtasnej Legendy”.

Podsumowanie

Studenci w swoich pracach przekonuja, ze rockowy $wiat jest godny uwagi,
uczestnictwa w nim, nie tylko ze wzgledow estetycznych, ale i z uwagi na jego
edukacyjny potencjat. Podjeli oni probe poszukiwania w tej wtasnie muzycznej
przestrzeni edukacyjnych sensow. Tym samym pokazali, ze partycypacja
w $wiecie rockowych narracji nie musi by¢ bezrefleksyjna, nie musi by¢ jedynie
rozrywka, ze zmystowo$¢ 1 cielesnos¢ rocka (cechy dos$é czesto taczone z muzy-
ka rockowa) nie oznaczaja antyintelektualizmu jego tworcow oraz odbiorcoOw
(Jakubowski, 2006, s. 205). Edukacyjna podréz w $wiat rockowych narracji ro-
zumiana jest przez nich jako dazenie ,.ku wspdlnocie przezy¢ i doznan z drugim
cztowiekiem” (Sztylka, 1999, s. 54), jako poznawanie i rozumienie samego sie-
bie, drugiego cztowieka, §wiata, w ktorym uczestniczy. Dzigki tej podrozy po-
znawane (tu rockowe narracje) zmienia poznajacego — nastepuje hermeneutycz-
na podroz, ktora rozpoczyna sie od dostrzezenia jakiego$ fenomenu, dalej reali-
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zuje si¢ ,,poprzez refleksje poszukujaca jego sensu, by na powrdt mu si¢ przy-
glada¢, lecz juz z nowej perspektywy, i ujrze¢ w nowym swietle, odstaniajacym
jego istotg” (Ablewicz, 2003, s. 69). Taka podroz oznacza myslenie i dziatanie
poza schematami, myslenie ,,po swojemu”, ale i przekroczenie kregu wlasnego
,Ja”. Przekroczenie granic tego kregu pozwala poznajacemu otworzy¢ sig na
nowe sytuacje, doswiadczenia, na drugiego cztowieka i jego histori¢, pozwala
tworzy¢ ,,Wtasng Legendg”.

Pedagog, nauczyciel, wychowawca (ale i rodzic), zachgcajac swoich
uczniow/studentéw/wychowankow do refleksyjnego uczestnictwa w $wiecie
(zob. Lukasik, 2013) poprzez spotkania z rockowymi narracjami, tym samym
odwotujac si¢ do ich codziennych do$§wiadczen, zainteresowan, traktuje ich nie
jako produkt spotecznych proceséw czy stosunkdéw interpersonalnych, ale jako
osobeg autonomiczna (zob. Mounier, 1964; Maritain, 1988), zdolna do przekra-
czania wilasnego ,,Ja”, poglebiania swojego zycia osobowego ,.ku gorze”, ,ku
przodowi”, ,.ku przekraczaniu samego siebie”. Zaangazowanie si¢ w odkrywanie
i rozumienie samego siebie, wlasnego powotania, otaczajacego swiata czy relacji
z drugim cztowiekiem laczy si¢ z postawa ,,0oddania si¢ do dyspozycji drugiego”,
rozumienia, czyli spojrzenia na siebie z perspektywy drugiego cztowieka, jak
i ,,przyjecia ruchu, radosci i zadania drugiego cztowieka” (Mounier, 1964; por.
Bitos, 2000, s. 25). Po co? By nie sta¢ sig ,,cztowiekiem, ktory porusza sig tylko
wsrdd rzeczy i to tylko rzeczy uzytkowych”, tym samym degradujac siebie do
»poziomu rzeczy” (Mounier, 1964; por. Bilos, 2000, s. 25), by moc powiedzie¢
o sobie tak: ,,istniej¢ jedynie w takim stopniu, w jakim istniej¢ dla kogo$ drugie-
20” (Mounier, 1964; E. Biltos, 2000, s. 25).

Opisywana pedagogia sprzyja wedrowce cztowieka ,.ku zrownowazonemu
rozwojowi”. Zanurzenie si¢ w $wiat rockowych narracji, krytyczna analiza tek-
stow ten $wiat konstytuujacych, otworzenie si¢ na prawdziwy z nimi dialog
w takim sensie, jaki tu przywotatam, inspiruje cztowieka do autorefleksji, od-
krywania samego siebie, do ruchu ku ,,byciu czym$ wiecej”, do ofiarowania sie-
bie innym czy tez rozbudzania prospotecznej postawy. Doswiadczanie rockowe;j
przestrzeni taczy sig nie tylko z poznawaniem $wiata, drugiego cztowieka, ale
1 samego siebie, moze sta¢ si¢ impulsem integralnosci i tozsamosci wlasnego Ja.
To w doswiadczeniu czlowiek ujawnia si¢ jednoczesnie jako podmiot i jako
przedmiot tego doswiadczenia. Cztowiek to ktos, ,.kto doswiadcza”, ale i ten,
,kogo do$wiadcza” (Wojtyta, 1969). Jego aktywnos$¢, konkretny czyn, jest uze-
wnetrznieniem jego podmiotowos$ci i sprawczo$ci. Ekspresja, np. rockowa lub/i
efekt rozmowy z rockowym tekstem ujety np. w narracji werbalnej (eseju), poka-
2uje, ze cztowiek wyraza si¢ w dziataniu zewngtrznym — ,,cztowiek dziata”, ale
i wewngetrznym — ,,co$ dzieje si¢ w cztowieku”, a to oznacza, ze czlowiek moze
podja¢ refleksje nad samym soba, a poprzez nieustanne ,,Spotkania”/,,dialog” ze
Swiatem zewnegtrznym (m.in. z rockowymi narracjami) poglebia swoja (sa-
mo)$wiadomos¢, wzbogaca, doskonali swoj wewngtrzny $wiat (Wojtyla, 1969).



148 Monika ADAMSKA-STARON

Swiadome zglebianie rockowej przestrzeni, poszukiwanie jej edukacyjnych
sil, zaangazowana peregrynacja jej zakatkow sprawia, ze cztowiek przestaje by¢
tylko obserwatorem, a staje si¢ uczestnikiem, ,,interpretatorem do$wiadczenia”,
interpretatorem tekstow kultury (wydarzen, zjawisk, wytworow itp.). Odkrywa-
nie tego muzycznego $wiata w ramach edukacyjnych spotkan ma wigc sens. Nie
jest to zadanie fatwe ani mechaniczne, zaktada wolg 1 wysitek, ktory nie kazdy
I nie zawsze jest gotowy podjac. Zanurzenie si¢ w tg przestrzen jest szczegdlnym
spotkaniem cztowieka z drugim czlowiekiem, jest wzajemnym ,,obdarowywa-
niem” si¢ podmiotow tego spotkania (por. Adamska-Staron, 2008; Adamska-
-Staron, 2009; Adamska-Staron, Piasecka, Lukasik, 2007).
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Rock narratives as a space of self-understanding.
Towards sustainable development

Summary

The article is a voice in the discussion centered around education through rock music. The pub-
lication aims to familiarize the reader with a specific educational proposition, showing that rock
music conceals educational potential, and not just consumer involvement — on commercial terms
(as some would like), and involving the reader in the discussion on the way of being educated. The
text is also an invitation to interpret their own the paper of students of the Academy of Jan
Dlugosz in Czestochowa, where they externalized the educational meaning of rock expression. In
my opinion, the presented way of being an education not only allows young people to be included
in self-development, but also allows teachers to experience this unusual journey with them, a jour-
ney inspired by self-reflection, self-discovery, movement towards “being more”, “Sustainable de-
velopment”.

Keywords: education, rock expression, self-reflection, self-discovery, self improvement, sus-
tainable development.



