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Transgresje kulturowe we wspotczesnych tekstach
literackich dla dzieci

Streszczenie

Literatura, takze tworzona z myslg o dzieciach, odwotujac sie do stéw Kazimierza Brodzifskiego,
jest zwierciadtem wieku i narodu. Reagujac na zmiane paradygmatu kulturowego, otwiera granice,
wychodzi naprzeciw aktualnym potrzebom odbiorcéw, dostosowuje swoj repertuar do ich zainte-
resowan i nowych praktyk narracyjnych. Wspétczesna wszechobecnosé technologiczna generuje
niesymetrycznos¢ materii semiotycznej i kontekstu komunikacyjnego, ktdra realizuje przemiesz-
czenia w obszarowej triadzie: kultura — literatura — media, wywotujac tym samym transgresje
w literackich tekstach. Kwestionowanie konwencji pisma i druku powoduje modyfikacje w archi-
tektonicznej strukturze lektur, ktore stajg sie nielinearne, korzystaja z jezyka starych i nowych me-
didw oraz na ich wzér zajmujg sie tematykg audiowizualnych produkcji. Artykut uwypukla wybrane
przeobrazenia dokonujace sie w literaturze kierowanej do niedorostego czytelnika w czasach kul-
tury, ktéra w spektakularny i audiowizualny sposéb zmienia antropologiczny wymiar cztowieka.

Stowa kluczowe: kultura, transgresje kulturowe, literatura dla dzieci, literatura nielinearna, li-
teratura audiowizualna, lektura.

Kultura — labilnos¢ materii

Przy okazji badan nad metaforg Teresa Dobrzynska stwierdzita, ze ,zuchwal-
stwem bytaby préba dokonania przegladu stanowisk w tej sprawie chociazby
tylko z jednego punktu widzenia” (Limont, 1996, s. 48). Analogicznie rzecz ma
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sie z pojeciem kultury, ktdre byto i jest rozpatrywane w perspektywie réznorod-
nych dyscyplin naukowych, zostato zdefiniowane setki razy?, i ktére nie poddaje
sie sprecyzowanym, jednoznacznym okresleniom. Niejednokrotnie powstawaty
dla kultury okreslenia antynomijne, takze w obrebie homogennego kontekstu
naukowego. Z jednej strony zauwazy¢ mozna, ze, w zaleznosci od rodzaju per-
spektywy badawczej, poszerza sie pole semantyczne przedmiotowego pojecia,
ale z drugiej — dostrzegalny jest permanentny powrét do wczesniej ustalonych
tropdw.

Tak czy inaczej, ilo$¢ i objeto$¢ prac naukowych dotyczacych tego tematu
jest tak niebywale duza, ze aktualne wydajg sie by¢ stowa jednego z niemieckich
filozofow XVIII wieku, Johanna Gottfrieda Herdera, ktory pisat: ,,Nie ma nic bar-
dziej nieokreslonego niz stowo kultura” (Herder, 1962). Wspodtczesnie mozna od-
nies¢ wrazenie, ze takie opinie nie cichng. Czytamy je u wybitnych przedstawi-
cieli roznorodnych dyscyplin naukowych, jak chocby u socjolozki Margaret Ar-
cher, ktdra w jednej z wazniejszych prac na temat kultury: Kultura i sprawczosé.
Miejsce kultury w teorii spotecznej (Archer, 2019), zauwaza:

Pojecie kultury jest wyjgtkowe pod dwoma wzgledami: Po pierwsze, sposrdd wszystkich
waznych poje¢ w socjologii wtasnie to w najmniejszym stopniu udato sie opracowaé ana-
litycznie, po drugie za$, odgrywato ono i odgrywa najmniej ustabilizowang role w teorii
socjologicznej (Archer, 2019, s. 97).

Podobne konkluzje odnalez¢ mozna, czytajac teksty Zygmunta Baumana,
ktdry przekonuje, ze ,pojecie kultury stynie ze swej nieusuwalnej wieloznaczno-
$ci” (Bauman, 2012, s. 89), lub Krzysztofa Wieleckiego, konstatujacego, ze
»préba sprecyzowania pojeé kultury lub cywilizacji to dobry pomyst na nieudane
zycie niejednego uczonego” (Wielecki, 2019, s. 40).

Analogicznie wypowiada sie amerykanski lingwista Daniel L. Everett, piszac:

Zrozumienie ludzkiego jezyka i komunikacji zaktada zrozumienie kultury. Dla niektérych
Kultura (pisana od wielkiej litery) to wyrafinowane osiggniecia cywilizacyjne, takie jak
sztuka, muzyka, architektura, literatura i tak dalej. [...] Kultura to cos, co posiada kazdy
z nas i nie sprowadza sie ona tylko do Mozarta czy Milesa Davisa. Kiedy jednak prébujemy
opracowac jedng uniwersalng definicje kultury, napotykamy na podobny problem, co
chcac zdefiniowac jezyk — kultura jest pojeciem abstrakcyjnym (Everett, 2018, s. 69).

Okazuje sie, ze badacz rozpoznaje kulture jako zjawisko niejednorodne, la-
bilne, niedookreslone i stad by¢ moze, chcgc zaproponowac stanowisko, wraca

1 A. Kroeber i C. Kluckhohn poddali refleksji ok. 150 okreslen kultury, jednakze taka sytuacja nie
przyczynita sie do zakonczenia rozpatrywania przedmiotowego pojecia. Od tego czasu po-
wstato wiele kolejnych oznaczen i granic. Zob. Ktoskowska, A. (1983). Socjologia kultury. War-
szawa: PWN; Ktoskowska, A. (red.). (1991). Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Wroctaw:
Wiedza o kulturze; Kawecki, W. (2006). Ocalic¢ cztowieka, ocalic¢ kulture. Personalistyczna kon-
cepcja teologii kultury. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyn-
skiego.
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do podstaw, nie do korica zwracajgc uwage na dotychczasowe ustalenia czy na-
ukowe dywagacje. Powtdrnie zatem odnosi sie do dwdch klasycznych, najcze-
Sciej spotykanych, wzajemnie wykluczajgcych sie oznaczen kultury, ktére zde-
rzajg dwa ujecia: waskie i szerokie. Pierwsze i zarazem egalitarne méwi o kultu-
rze jako produkcie elity oraz jej najwyzszych formach twdrczosci estetycznej
(Sztompka, 2021, s. 421, za: Scott), mieszczac definicje kultury w obrebie wybit-
nych dziet i ich autoréw. Drugie, majgce znacznie wieksze grono przedstawicieli,
wskazuje kulturze odlegte granice i traktuje jg jako wszystko to, co ludzkie, jako
sume réznorodnych zjawisk spotecznych, , catoksztatt sposobu zycia danego spo-
teczenstwa” (Linton, 2007, s. 404)2.

Warto przypomnieé, ze w duchu precyzyjnego rozumienia kultury te odlegte
oznaczenia nierzadko jednak prébowano godzié. Ostatnio nawet probe ponow-
nie podjat Piotr Sztompka, ktéry w swojej najnowszej pracy: Socjologia. Wyktady
o spoteczeristwie (Sztompka, 2021) prébuje odnalezé dla nich klamre. Badacz
proponuje ztozy¢ jg z tzw. ,spotecznych faktéw”3 — znaczen tkanych przez czto-
wieka, oraz z wartosci — znaczen normatywnych, wyznaczajgcych ,pewne spo-
teczne ideaty, wzorce, pozadane stany rzeczy” (Sztompka, 2021, s. 429). W jego
opinii tak okreslone domkniecie ,,przyczynia sie do funkcjonowania zbiorowosci,
jak i dobrostanu jednostek” (Sztompka, 2021, s. 429), a jednoczesnie bardziej
pozwala uscisli¢ pojecie kultury.

Z kolei analizujgca fenomen kultury przez pryzmat realizmu krytycznego
Margaret Archer pisata:

Kiedy kulture postrzega sie jako dziatajagcg ukradkiem ,za plecami” kazdego aktora
(w wersji odgérnej), w takim ujeciu brakuje przede wszystkim uznania niezbednej roli
ludzkiej sprawczosci w aktywnym konstytuowaniu i rekonstruowaniu kultury; kiedy na-
tomiast kulture traktuje sie jedynie jako narzucenie swiatopogladu jednej grupy innym
(w wersji oddolnej), wowczas systematycznie pomija sie role kultury jako niezbednego
elementu kazdego dziatania, ktéry trzeba uwzgledni¢ zwtaszcza wtedy, kiedy liczy sie
przezwyciezenie dominacji i manipulacji. Innymi stowy, kultury nie powinno sie nigdy od-
dziela¢ od ludzkiej sprawczosci. Kultura bowiem nie jest wiasnoscig dryfujaca, w ktorej
posiadanie wchodzi sie poprzez inkorporacje (Archer, 2019, s. 200).

Zatem korzystajgc z dos¢ sporego uproszczenia, kultura jest zjawiskiem nie-
rozerwalnie zwigzanym z cztowiekiem i sprawstwem, w ktdre, biorgc pod uwage
perspektywe Ernsta Cassirera, wpisane sg dwa ludzkie wymiary: ,by¢” i ,,mie¢”
(Cassirer, 1998). Mozna wiec oznaczy¢ kulture jako te, ktdra permanentnie
i trwale jest zwigzana z ludzkimi dziataniami majgcymi na celu ogdlny rozwdj

2 Takie odniesienie do kultury odnalez¢ mozna chocby u E. Taylora, E. Durkheima, A. Giddensa,
czy W.J. Burszty.

3 Koncepcje ,faktéw spotecznych” zaproponowat Emile Durkheim. Spetniajg one kilka warun-
kéw, miedzy innymi sg podzielane i kultywowane przez pewng zbiorowos¢, a ich suma tworzy
w opinii uczonego kulture. Zob.: Durkheim, E. (1968). Zasady metody socjologicznej. Warszawa:
PWN.
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i poprawe zycia, ale jednoczesnie z doswiadczeniami dostarczajgcymi wartosc
dodang dla pojedynczego cztowieka. Kultura, jak zauwaza Chantal Delsol, tworzy
cztowieka i jest przez niego tworzona od czaséw ,,[...] kiedy okoto 100 000 lat
temu neandertalczycy po raz pierwszy grzebig swoich zmartych i kiedy rodzi sie
istotne pytanie, ktérego nie pozbedzie sie zadna cywilizacja” (Delsol, 2011,
s. 19). Krotko méwiac, chodzi wiec o ontologiczne indagowanie o to, kim jest
cztowiek. Z jednej strony jest ono fundamentalne i koherentne z kulturg, ale
z drugiej stanowi dla jej rozwoju zamachowe koto, bowiem daje szanse dla ko-
lejnych pokoled na przemyslenia i tworzenie nowych pytan rodzacych sie
z owych przemyslen. Tym samym pozwala kulturze na funkcjonowanie w mys|
zasady ciggtosci i zmiany.

Przemiany literacko-kulturowe w pismiennictwie kierowanym
do niedorostego odbiorcy

»W sposobie funkcjonowania kultury — pisze Maryla Hopfinger — dziata
prawo ciggtosci i zmiany, ktdre znajduje wyraz, miedzy innymi, na tak zwanej
scenie komunikacyjnej” (Hopfinger, 2010, s. 22). Aktualny, audiowizualny zwrot
jest spowodowany transformacjami w cywilizacyjnej rzeczywistosci, ktérg zdo-
minowaty, modyfikujg i przeszeregowujg permanentnie rozwijajace i rozbudo-
wujgce sie nowe media. Sg one:

wrecz realnym Swiatem i majg wptyw na ksztatt obecnej rzeczywistosci, formujac jg na
swoj obraz i podobienstwo. Tym samym kontrolujg rozmiar, zakres, forme ludzkich dzia-
tan i miedzyludzkich relacji oraz zwigzkéw cztowieka z kulturg. To zawtfaszczanie $wiata
przez media nie dotyczy tylko sfery technologicznej, cywilizacyjnej, ale tez kulturowej —
w wymiarze spotecznym, socjologicznym, ideologiczno-filozoficznym czy reprezentatyw-
nym dla sztuk pieknych (Kasprzak, Ktakéwna, Regiewicz, Waligdra, 2016, s. 86).

Zawtaszczajgce kazdy wymiar zycia cztowieka media, dokonaty przesuniecia
na scenie komunikacyjnej, ktére dotyczg takze sztuki stowa, zardwno tworzonej
z myslg o dojrzatym czytelniku, ale réwniez skierowanej do niedorostego od-
biorcy. | choé transgresje na ptaszczyznie kultura—literatura sg juz wyrazne od
jakiego$ czasu, to jednak coraz mocniej wskazujg na scenie komunikacyjnej
nowe miejsce literackim tekstom dla dzieci.

Dobrze wiec w tym miejscu przypomniec szczegdlnie wartosciowg ocene
przemian literacko-kulturowych, ktéra réwnorzednie znalazta swoje odbicie
w piSmiennictwie kierowanym do kilkulatkéw. Postawita jg przywotywana juz
Maryla Hopfinger w ksigzce Literatura i media. Po 1989 roku, ktdra analizujac
owe przeobrazenia w przez pryzmat medidw pisata:

Sztuka, uwazana dawniej za szczegdlnie wazna dla catej kultury, zdaje sie teraz wpraw-
dzie waznym, ale tylko segmentem kultury. Natomiast gtdwng domeng kultury — zwtasz-
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cza dzieki rozwojowi mediow warunkach demokratycznych — stata sie komunikacja spo-
teczna, ktdéra przekracza sfere sztuki, miesza sie z codziennoscia, jest jej jakas czescia.
Komunikacja nie jest chwilowo ,nizsz3” czy ,,gorszg” sztuka. Sztuka i komunikacja maja
odmienne zatozenia, rézne cele i inng publicznos¢, cho¢ domeny ich dziatan krzyzuja sie
i moga ze sobg rywalizowaé o popularnosc¢ i uznanie (Hopfinger, 2010, s. 23).

Zacytowany fragment przywotuje jedng z wazniejszych prac, ktéra w Polsce
uruchomifa dywagacje na suponowany temat, dzieki czemu powstaty istotne
teksty literaturoznawcze omawiajgce sytuacje literatury w kontekscie obszaro-
wej triady: kultura — literatura — media. Ustalono przede wszystkim, ze w aktu-
alna lektura rezygnuje ze swej dotychczasowej uprzywilejowanej sytuacji na sce-
nie komunikacyjnej na rzecz komunikacji spotecznej, a nawet stara sie do niej na
tyle zblizyé, by z niej czerpaé. Jednoczesnie audiowizualny typ kultury wysuwajgc
na plan pierwszy postugujgce sie zarowno obrazem i stowem formy, pozwala
tworzy¢ w stosunku do nich mimetyczng literature, ktéra dodatkowo korzysta
z technologicznych narracji.

Przede wszystkim teksty literackie, do niedawna stanowigce jedno z najwazniejszych zré-
detimaginacyjnych, miejsce fikcyjnych zdarzen, dzisiaj sgsiadujg rownolegle z innymi tek-
stami kultury, ktére wchodza w role przypisywang do tej pory sztuce stowa. Zdigitalizo-
wane dzieta, budowane za posrednictwem znakéw audiowizualnych, na biezagco wzmac-
niajg swoje powodzenie wsrdd uczestnikow kultury audiowizualnej i odgrywaja w ich zy-
ciu coraz powazniejszg role. Takie wizualne/audiowizualne produkcje, towarzyszgce od-
biorcy w kazdej dziedzinie zycia, wkradajg sie takze z impetem w literacka rzeczywistosc.
Dzieje sie tak z uwagi na to, ze czytelnik tego oczekuje, a literatura zawsze pozytywnie
odpowiadata na jego pragnienia. Dokonuje sie zatem strukturalna konwergencja wypo-
wiedzi, ktéra powoduje, ze wspotczesne teksty literackie niejednokrotnie przyjmuja po-
sta¢ analogonu audiowizualnych artefaktéw (Warzocha, 2020, s. 102).

Zatem aktualnie tworzone literackie teksty, bez wzgledu na adresata, przy-
bierajg hybrydowg strukture oraz odznaczajg sie miedzy innymi zespotem cech,
ktore przy okazji egzegezy poezji polskiej powstatej po 1989 roku zestawita Bo-
gumita Bodzioch-Bryta. Mozna wiec zaobserwowac w lekturze odchodzenie od
linearnosci tekstu, ktére tgczy sie z doswiadczeniem wywiedzionym z hipertek-
stowego charakteru dekodowania cyfrowej semiotyki. Szczegdlnie wyraznie wy-
stepuje symulacyjnos¢, ktéra realizuje sie w prébach nasladownictwa maszyn
lub produkcji audiowizualnych i cyfrowych, zezwalajgcych na rozmaite formy
praktyki czytania: skokowego, taktylnego, etc. W $lad za tym idzie heterogenicz-
no$¢ znakowa, polegajgca na wykorzystaniu przy okazji organizacji tekstu zna-
kéw pochodzacych z rozmaitych systemdéw strukturalno-znaczeniowych. Nie
mozna takze nie zauwazy¢ kolejnego symptomatycznego komponentu — ewoka-
cji realnosci — przejawiajacej sie ,w silnym uwiktaniu kontekstu, osadzeniu
wsrdd rzeczy, dowodzeniu rzeczywistosci poprzez zwrot w strone szczegétu, de-
talu” (Bodzioch-Bryta, 2011, s. 215-216).
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Utwory, choc pisane dla najmtodszych, tracg na enigmatycznosci. Ich autorzy
watki irracjonalne, fantastyczne, basniowe wplatajg w mocno urealnione tto, ko-
rzystajgc przy tym z klisz i cytatéw z rzeczywistosci.

—Tego, no, $ciany sg zawilgocone- oznajmit Wychuchol. — To pani rzecz jasna decyduje,

ale ten tego. Zanim sie potozy brzozowe tapety, trzeba by przelecie¢ dzieciotem po $cia-

nach.

—Aile kosztuje przelecenie dzieciotem? — spytata Zajeczyca, mruzac oczy.

— Dziesiec szyszek, ten tego, za metr kwadratowy.

— Dziesie¢ szyszek?! To przeciez ogromna kwota! — Oburzyta sie Zajeczyca. — A my
jesteSmy biedng wielodzietna rodzing. Nie mamy takich pieniedzy.

— Jak pani chce. Biedna to biedna, ten tego. Tylko jak sie nie przeleci dzieciotem, to ja

pani gwarancji nie dam, ze sie za miesigc larwy nie zalegna. [...]

— Tylko prosze daé pani znizke na dodatkowgq ustuge — odezwat sie jeden z Puszczy-
kéw, po czym z rozdraznieniem machnat skrzydtem, wznoszac obtok budowlanego pytu.

(Starobiniec, 2020, s. 51).

Przywofany rys zmian szczegdlnie wyraznie widaé¢ w dedykowanej dzieciom
literaturze audiowizualnej, szeroko opisywanej w ksigzce Wychowanie do lek-
tury 2.0 (Warzocha, 2020, s. 101-161), ktdra charakteryzuje sie hybrydowg bu-
dowag, splatajgcg w nowa jakos¢ narracje literacka i medialng, tworzac tym sa-
mym nowag tozsamos¢. Utwory poszerzajg ontyczne granice, zachowujac forme
literackg w tradycyjnym jej rozumieniu. Wykorzystujg strukture, kompozycje
i jezyk opowiadania cyfrowego, audiowizualnego, medialnego, stajac sie jego
mimetycznym zwierciadtem, a niejako jego adaptacjg. Taki typ metanarracyj-
nych literackich opowiesci odpowiada na potrzeby dziecka spofeczeristwa me-
dialnego (Hejmej, 2014, s. 240), dla ktérego kanatem transportu znaczen jest
komunikacja medialna, i ktérego audiowizualna praktyka wytworzyta umiejet-
nos¢ odbioru hipertekstowego. Zatem literatura audiowizualna czerpigca z ta-
kich dokonan, stosujgca audiowizualny alfabet oraz system wypowiedzi wywie-
dziony z poszczegélnych rodzajow medidw wpisuje sie w politekstowos¢ zwia-
zang z asymilowaniem gatunkowym oraz dokonuje transgresji, tworzac interdy-
scyplinarny gatunek, dla ktérego konstytutywna sitg jest nowy antropologiczny
wymiar cztowieka przeszeregowany przez rzeczywistos¢ audiowizualna.

Istniejg zatem literackie teksty pisane chocby kodem literacko-wizualnym,
literacko-filmowym, literacko-reklamowym czy literacko-audiowizualno-inte-
raktywnym. Warto tu zaakcentowac ksigzki, ktére wykorzystujg konwencje ko-
miksu, estetyke powiesci wizualnych, programéw komputerowych, gier kompu-
terowych wraz z fikcjg interaktywng. Lektura takich utworéw potrzebuje czytel-
nika-gracza, ktéry dekoduje jej sens w wyniku nielinearnego przemieszczania sie
po rozdziatach ksigzki. Dekodowanie senséw odbywa sie tu dzieki dwukompo-
nentowemu procesowi, na ktdry sktada sie aktywnos¢ czytelnicza oraz ta, ktéra
znana jest z gier.
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Odbiorca stawiany jest w pozycji wspotkreatora narracji — pisze E. Szczesna — uczestniczy
nie tyle w opowiadanej historii, co w samym akcie opowiadania. Z wtgczeniem odbiorcy
w akt prowadzenia narracji mamy do czynienia w powiesciach hipertekstowych, fabular-
nych grach komputerowych, w ktérych dokonuje wyboru bohateréow i zwigzanych z nimi
watkow, decyduje o kolejnosci zdarzen. Zmianie ulega struktura narracji. Przyczynowo-
-skutkowe wigzanie zdarzen ustepuje miejsca logice przypadkowych skojarzen inicjowa-
nych potaczeniami linkowymi, zas imitacja rzeczywistosci wypierana jest przez symula-
cje. Narracja kierowana jest w interakcji roznych systeméw znakowych, w tym takze pik-
togramow, emotikondw, akronimow [...]. Akt komunikacji charakteryzujg swoista jedno-
razowos¢ zdarzenia tekstowego i Sciste powigzanie go z rzeczywistym czasem odbiorcy
(Szczesna, 2007, s. 153).

Cyfrowo-audiowizualne, technologiczne uczestniczenie w dyskursie literac-
kim powoduje zmiany charakteryzujgce sie tamaniem czystosci gatunku literac-
kiego. Transgresja polega, krédtko mdéwigc, na krzyzowaniu i kumulacji narracji
przypisanych do konkretnych wypowiedzi w literaturze i nowych mediach, ale
takze na obsadzaniu odbiorcy w nowej roli. Staje sie on czytelnikiem oraz uczest-
nikiem cyfrowej sceny komunikacyjnej w jednym.

Takie i inne literackie przeobrazenia wewnatrztekstowe mogty sie dokonag,
literatura bowiem od zawsze, reagujac na oczekiwania i potrzeby odbiorcy
(Hopfinger, 2010), stara sie dostosowac do jego nowych umiejetnosci i przyzwy-
czajen. Tym razem dopasowuje sie do przedstawiciela pokolenia iGen, ktérego
wewnetrzny i zewnetrzny obraz jest inny niz rowiesnika sprzed paru lat. Przede
wszystkim dorastajgcy w kulturze cyfrowej, w paradygmacie audiowizualnym,
nieznajacy sSwiata bez internetu, komputera i telefonu komérkowego dzisiejszy
kilkulatek zanim nauczy sie czyta¢, dekoduje tekst wywiedziony z technologii cy-
frowej, postuguje sie grami komputerowymi, a niejednokrotnie operuje wtasnym
kontem internetowym. Ponadto percypuje audiowizualnie, posiada umiejetnos¢
czytania skokowego, rozpoznaje rzeczywistos$¢ hipertekstowo i nie rozstaje sie
z cyfrowymi urzadzeniami. (Lindstrom, 2005, Twenge, 2018, Warzocha, 2020).

Tak czy inaczej, redefiniujgc psychofizyczne mozliwosci dziecka, nowe tech-
nologie i inherentna kultura audiowizualna dostosowaty dla niego literature,
tworzac strukture swoich utworédw w oparciu o technologiczng, audiowizualng,
hipertekstowa, a nawet cyfrowg narracje, przemawiajac jezykiem medialnych
produkgcji i internetowych foréw.

Jednak mdéwigc o reorganizacji najnowszej literatury tworzonej z myslg o kil-
kulatkach, nie mozna pomingé sytuacji zwigzanej z zagadnieniami, wokot kté-
rych autorzy utwordéw budujg tres¢. Méwie o podejmowanej przez nich tema-
tyce, ktdora odpowiada audiowizualnemu paradygmatowi kultury, komunikacyj-
nym trendom, koncentruje sie na biezgcych wydarzeniach propagowanych
w starych i nowych mediach. Aktualnie tworzone metanarracyjne literackie tek-
sty wpisujg w wywiedzione z audiowizualnosci rytmy i schematy historie — opo-
wiesci ,,z zycia wziete”, ktérymi chwilowo zyje spoteczenstwo. Jest zatem w su-
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ponowanej lekturze obecno$¢ informacji dotyczgcych biezgcych zdarzen i Srodo-
wiska medialnego. Zatem fabuta literackich spotkan zostaje poszerzona o pro-
blematyke produktéw audiowizualnych, ktére niejednokrotnie sg tozsame z no-
$nymi i intrygujgcymi wiadomosciami ze Swiata, dotyczg popkultury, przestrzeni
politycznej, modowej, celebryckiej, programdéw typu reality show etc.

Rownoczesnie twércy powotujg do zycia bohatera wpisanego w cywiliza-
cyjne przemiany, ktdrego zajmujg sprawy zwigzane z symptomatycznymi dziata-
niami cztowieka kultury wizualnej — przedstawiciela spoteczenstwa ikonicznego,
spektaklu, autoprezentacji, designu etc. (Sztompka, 2011, s 12-37).

W wilgotne dni pasy na pyszczku Borsukota szybko blakty i musiat je nieustannie popra-
wiaé czarng farbga. Teraz tez udat sie do barowej toalety, zeby je troche podrasowac. Trzy
pewne pociggniecia pedzlem i zndw zaczety btyszczeé. Borsukot stat przed lustrem i pa-
trzyt sie na siebie. Lubit na siebie patrze¢. Podobato mu sie, to co w tedy widziat. A raczej
kogo — petnego wdzieku, efektownego, sprezystego, gibkiego, bystrego borsuka o prez-
nych miesniach, elastycznych tapkach, puszystym ogonie, duzych, zielonych oczach i za-
dbanych wrazliwych wibrysach z ISnigcymi, czarnymi pasami na pyszczku. Mtodego i sil-
nego borsuka. | niech zawistnicy i glupcy powtarzajg, ile chcg, ze jest kotem. Byt borsu-
kiem (Starobiniec, 2020, s. 42—-43).

Zatem niejednokrotnie bohater literacki w ksigzkach dla najmtodszych,
przyjmujacy zaréwno ludzka, jak i zwierzecg postac, przesadnie zwraca uwage
na powierzchownosé, zewnetrzng estetyke i tezyzne ciafa. Jest hedonistg, kto-
rego zajmuje uprzyjemnianie sobie zycia i dgzenie do fizycznej doskonatosci. Nie
omija go moda na bfahos¢, ktéra w opinii Mario Vargasa Llosy polega na ,,przyj-
mowaniu odwrdconej albo zachwianej hierarchii wartosci, tak, ze forma liczy sie
bardziej niz tres¢, pozory bardziej niz istota, a tupet i arogancja zastepujg uczucia
i idee” (Llosa, 2015, s. 41). Jednoczes$nie bywa, ze na wzor dorostych, szuka wta-
snego miejsca w Swiecie, ktére jednak nie wynika z przywileju wieku dorastania
i dojrzewania, ale raczej dotyczy kooperacji kulturowo-komunikacyjnej. Dodat-
kowo reaguje na aktualnie zaznaczong w mediach tematyke, zajmujgc stanowi-
sko w sprawie. Wypowiada sie zatem choéby na temat emigracji, sytuac;ji
uchodzcéw, ekologii, ale takze zajmujg go produkcje telewizyjne i zwigzane
z nimi postacie.

Ttem dla takiej kreacji bohatera czesto sg zagadnienia zwigzane z sytuacjg
niepetnej rodziny i poszukiwania jej substytutu, gdzie autorzy analizujg zmagania
dziecka z kryzysem tozsamosci, lekiem o wtasne losy, zaznaczajg trwoge o eko-
nomiczne skutki zaistniatej sytuacji.

Od czasu przeprowadzki mama Emila codziennie od 6smej rano do czwartej po potudniu
prasowata bielizne w wielkiej pralni. Oprécz tego we wtorki i czwartki chodzita sprzataé
do urzedu i wtedy Emil musiat jes¢ w barze zupe miesng albo zapiekanke z makaronem.
[...]

— Bytes na obiedzie?

— Jadtem zupe miesna. | wiesz co, tam byt jeden pan...
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—Areszta?

Emil wzdrygnat sie i zaczat przeszukiwac kieszenie, chociaz od razu sobie przypomniat.

— Nie ma.

Zapadta cisza. Mama czekata na dalszy cigg, ale Emil milczat.

— Nie ma? Przeciez datam ci dziesie¢ marek, a zjadtes tylko zupe. [...]

Wocigz byta mowa o pienigdzach, odkad sie tu przeprowadzili, a tata zostat tam,
w domu. Tu przeciez nie ma domu, tylko mieszkanie (Krohn, 2016, s. 9-14).

Okreslona rozwodem literacka rzeczywistos¢ akcentuje zmagania twércow,
ktdrzy przyjmujac role terapeutdw, starajg sie najpierw oswoi¢ zmagajgce sie ze
stratg dziecko, a nastepnie probujg pomdc mu odnalez¢ sie w nowej trudnej sy-
tuacji. Wydaje sie ponadto, ze literatura odpowiada na spoteczne praktyki po-
wstate w wyniku dzisiejszych oczekiwan, ktére sg zwigzane ze wspodtczesnym
przeszeregowaniem funkcji rodziny, indywidualizmem, pogonig za dobrobytem
czy po prostu innym postrzeganiem szczescia.

Nowoczesne szczescie zwigzane jest z materialnym dobrobytem, stato sie mozliwe dzieki

indywidualizmowi. [...] Ale dzisiaj to, co istotne, sprowadza sie do samej jednostki: nie

istnieje nic od niej wiekszego, by tracita ona czes¢ swojej zyciowej energii (Delsol, 2018,

s.121).

Taka rzeczywistosc scisle wigze sie z problematyka dotyczaca religii i religij-
nosci, ktéra teraz, na wzér kulturowych tendencji, przyjmuje w literaturze dla
dzieci pejoratywny wymiar. Utwory w sposdb sarkastyczny dokonujg oceny ko-
Sciota chrzescijanskiego i szczegdlnie negatywnie charakteryzujg osoby bezpo-
srednio z nim zwigzane. Pastorzy i ksieza najczesciej sg przedstawiani jako ludzie
niedouczeni, pozbawieni uczué, uwikfani w zdarzenia bezprecedensowe:
kradng, oszukuja, wytudzajg. Sacrum zostaje odarte z duchowosci, a profanum
wigze sie jedynie z niepokojgcym zachowaniem. Zatem laicyzacja $wiata stata sie
takze faktem w aktualnie tworzonym pismiennictwie dla dzieci, co jedynie moze
by¢ potwierdzeniem dla tendencji czaséw, ktére Charles Taylor okresla jako
»epoka swiecka” (Bielak, Tischner, 2020).

Zakonczenie

Opisywany w pewnym zakresie, przekraczajgcy dotychczasowe granice fa-
bularny zwrot, z jednej strony moze wydawac sie naturalny, bowiem wynika bez-
posrednio z aktualnych doswiadczen i oczekiwan spotecznych. Z drugiej jednak,
bioragc pod uwage geneze powotania do zycia piSmiennictwa dzieciecego, po-
zwala na stwierdzenie, ze jest uderzajgcy. Oto literatura, ktéra najogdlniej moé-
wigc, miafa stuzy¢ wychowaniu w duchu odpowiedniego wzorca, by¢ nastawiona
na dydaktyzm i byé podporzadkowana pedagogom czy pisarzom — specjalistom.
Miata przyczyniac sie do budowania u dzieci ,,zdrowych obywatelskich postaw”,
ale takze chronic je ,,przed wzrostem prowadzgcym do nieréwnej walki i Smierci”
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(Cieslikowski, 1998, s. 8). Tymczasem dzisiaj przeciska sie przez edukacyjne i mo-
ralizatorskie granice. Zaznacza swojg obecnos¢ tekstami, ktére podejmujg tema-
tyke do tej pory zarezerwowang dla dorostych. Jednoczesnie nie oszczedza ma-
temu odbiorcy trudnych szczegétdw i proponuje odczytywanie realnego $wiata.
Literackie opowiesci stajg sie quasi-dokumentem epoki, przy okazji uwydatnia-
jac i utrwalajgc jej charakterystyczne cechy. Powiekszone przez literackie, wysu-
blimowane ,,0ko” sprawy dzisiejszej rzeczywistosci dotyczg referowanych przez
antropologéw i socjologéw symptomatycznych dla naszych czaséw nurtéw zycia,
stanowigc jednoczesnie rodzaj ekfrazy odnoszgcej sie do zjawisk medialnych.

Dokonujgc ponadto gtebokich przeobrazen wewnatrztekstowych, a tym sa-
mym powotujgc do zycia utwory o rodowodzie technologicznym i hybrydowe;j
semiotyce, najnowsza literatura nie tylko koresponduje z kultura, ale jak prze-
konuje Andrzej Skrendo, ,,0d czasu przewrotu romantycznego zywi sie przekra-
czaniem granic” (Skrendo, 2002).
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Cultural transgressions in contemporary literary texts for children

Abstract

Literature, also created with children in mind, to quote Kazimierz Brodzinski, is a mirror of the
age and the nation. Reacting to the change of cultural paradigm, it opens the borders, meets the
current needs of the audience, adapts its repertoire to their interests and new narrative practices.
Contemporary technological ubiquity generates an asymmetry of semiotic matter and communi-
cative context, which realizes displacements in the area triad: culture-literature-media, thus trig-
gering transgressions in literary texts. The questioning of the conventions of writing and printing
causes modifications in the architectural structure of readings, which become on-linear, use the
language of old and new media, and follow the example of audiovisual productions. The article
highlights some of the transformations taking place in literature aimed at the on-adult reader in
times of a culture that is changing anthropologically in spectacular and audiovisual way.

Keywords: culture, cultural transgressions, children’s literature, non-linear literature, audiovis-
ual literature, reading.
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