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Zasada tranzytywnosci w edukacji humanistycznej.
Popkultura i kanon

Streszczenie

W toczacym si¢ w Polsce od niemal trzydziestu lat dyskursie na temat relacji kanonu i popkul-
tury dominuje przekonanie o calkowitej rozbieznos$ci tych przestrzeni doswiadczenia w komunika-
cji kulturowej. Niecheé obroncoéw kanonu jako bastionu tradycji i warto$ci wobec kultury popular-
nej przeklada si¢ takze na ptaszczyzng edukacji, ktora stoi w obliczu kryzysu sensownosci podej-
mowanych dziatan. Wiaze si¢ to zar6wno z odbiorcami, jak i samymi nauczycielami, ktorzy coraz
czesciej wykazuja sie wicksza znajomoscia zjawisk z zakresu popkultury niz tzw. kanonu kulturo-
wego. Impas, jaki obecnie przezywa szkota, wymaga reakcji, a ta — wydaje si¢ — jest mozliwa po-
przez zwrdcenie uwagi na podmiot ksztalcenia i zwrot ku temu, co ,tu i teraz”. Dla wyjasnienia
mozliwosci przetamania sytuacji ,,zimnej wojny” pomiedzy kanonem a popkulturg w artykule zo-
staje przywotana zasada tranzytywna jako metoda budowania dialogu pomi¢dzy obiema stronami
sporu.

Stowa kluczowe: kanon, popkultura, edukacja, ksztalcenie humanistyczne, tranzytywnos¢.

W potowie lat 90. na tamach czasopisma ,,Znak” odbyla si¢ powazna debata
na temat kanonu i zagrozen ptynacych ze strony wchodzacej wowczas do Polski
popkultury!. Rok po publikacji dyskusja przeniosta si¢ na Zjazd Polonistow,

1 'W dyskusji wzieli udziat Zygmunt Kubiak, Czestaw Mitosz, Jerzy Jarzebski, Jerzy Szacki, An-

drzej Oseka i inni.
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ktory odbyt sie¢ w 1995 roku w Warszawie?. Oba wydarzenia silnie oddziataly na
ksztatt wspotczesnej polemiki na temat kanonu i popkultury, z ktorej wylania sie
dos¢ oczywista konkluzja: kanonu (kulturowego i literackiego) (Szpocinski,
1991, s. 47-56) i popkultury nie mozna pogodzi¢. Nawet wigcej, popkultura nisz-
czy kanon, z tego tez powodu nalezy trzymac obie te formy budowania spotecz-
nego imaginarium z daleka od siebie.

Lista sformutowanych pod adresem popkultury zarzutéw jest dluga. Oskarza
si¢ ja o sprzyjanie plytkim warto$ciom, banalnym gustom, amerykanizacje, kon-
sumpcjonizm, podatnos¢ na komercje, kryzys etyczny i estetyczny, tandetnos¢.
Kultura popularna jawi si¢ niczym pasozyt na zdrowej tkance kultury. W analizie
mechanizméw funkcjonowania popkultury pojawiajg si¢ okreslenia zarezerwo-
wane dla wampiryzmu (wysysanie) czy kanibalizmu (zzZeranie). Na dodatek pop-
kultura redukuje, obniza i niszczy.

Jej przeciwienstwem jest kanon, rozumiany jako zbioér wypowiedzi artystycz-
nych stanowiacy o tradycji danego narodu lub kultury. Kanon traktuje si¢ jako
fundament danej spotecznosci, dzigki ktéremu moze ona budowa¢ wspdlng ko-
munikacje kulturowa odwolujaca si¢ do tych samych wartosci, znakéw czy kodu
estetycznego. Przypomina gmach, pod dachem ktorego — jak pisat Jerzy Jarzebski
— mieszkamy, korzystajac z dobrodziejstw bezpiecznego domu (Jarzebski, 1994,
s. 12-17). Temu mirowi popkultura zdaje si¢ zagraza¢ swoja otwarto$cia granic,
mieszaniem porzadkéw, demokracjg wartosci i dyktatem mody.

Zarysowany konflikt przenosi si¢ z tatwoscig na ptaszczyzne edukacji. Wy-
starczy pobiezny rzut oka na obecng podstawe programowa, aby stwierdzié¢, ze
jej autorzy popkultury zwyczajnie nie toleruja. Odniesienie do niej znajduje sig
zaledwie w dwoch miejscach: w momencie opisywania celow ogdlnych, gdzie
jeden z nich wskazuje na ,,rozréznianie kultury wysokiej i niskiej, elitarnej i po-
pularnej oraz dostrzeganie zwigzkéw mig¢dzy nimi”, oraz w ostatnim punkcie
ksztatcenia kulturowo-literackiego, w podpunkcie ,,Odbior tekstow kultury”,
gdzie czytamy, ze uczen ,,0odréznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury
popularnej, stosuje kryteria pozwalajace odrozni¢ arcydzieto od kiczu™. Z tatwo-
$cig dostrzezemy wspolny rys obu zapisow. Popkultura ma stuzy¢ nauczycielowi
do konfrontacji z kultura wysoka, reprezentowana przez zaproponowany kanon
literatury. Jesli zatem przywotuje si¢ popkulture, to tylko po to, by ja zdyskredy-
towac, oskarzajac o kicz, niskie pobudki, wtornos¢, powtarzalnos¢, bazowanie na
niskich instynktach itd.

U podtoza takiego myslenia leza, w moim przekonaniu, dwie fundamentalne
teorie. Pierwsza to spadkobierstwo Szkoty Frankfurckiej, gdzie pojawiajg si¢
oskarzenia o masowos¢, sprzyjanie niskim gustom, homogenizacje, zdziecinnie-
nie czy niedojrzatos¢, konsumpcjonizm, banalizm, amerykanizacje¢ itd. Popkul-
tura nazywana jest kulturg instant, kulturg przyjemnosci czy codziennosci, gdzie

2 Fragmenty debaty przedrukowano w monograficznym numerze Polonistyki 5 (1995).
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zanika refleksja nad zyciem i poszukiwaniem jego sensu. W tym kontekscie na
plan pierwszy w popkulturze wysuwa si¢ estetyka kiczu, o ktorej Clement Green-
berg pisal:

Kicz, postugujac si¢ jako surowcem skazonymi i zastyglymi namiastkami prawdziwe;j
kultury, che¢tnie wita i rozwija niewrazliwos¢. Jest zrodtem dochodu. Kicz jest mecha-
niczny i operuje formutkami. Kicz zapewnia namiastkowe doznania i podrabiane wraze-
nia. Kicz zmienia si¢ zaleznie od stylu, ale zawsze pozostaje ten sam. Kicz jest wykwitem
wszystkiego, co jest fatszywe w zyciu naszej epoki (Greenberg, 2002, s. 44).

Z takim bagazem oskarzen wchodzi popkultura we wspotczesny dyskurs. Nic
zatem dziwnego, ze autorzy podstawy, ktorzy zatrzymali si¢ w refleksji na latach
50., odrzucaja ten rodzaj narracji kulturowe;.

Drugiemu zatozeniu réwniez patronuje spojrzenie wstecz. I nie jest ono dale-
kie od wizji niektorych kierunkéw ksztalcenia polonistycznego na uniwersyte-
tach. Kryje si¢ za tym postawa ,,pasywno-agresywnej nostalgii za innym uniwer-
sytetem 1 innym czasem kultury literackiej, kiedy rzekomo wszyscy absolwenci
liceum mieli w malym palcu klasyke polska, a i obcej niemato. Spoteczenstwo
za$ szanowato humanistow i miato dla nich wiele dobrze ptatnych zatrudnien”
(Koziotek, 2014, s. 202). W mys$l ,,najlepiej nam bylo przed wojna”, autorzy pod-
stawy programowej dotozyli liczbe lektur z tzw. klasyki literatury polskiej (po-
mijam tu kwesti¢ samej skutecznosci egzekwowania tej lektury), widzac w tym
odpowiedz na dzisiejszy kryzys ksztalcenia humanistycznego i tozsamoscio-
wego. Towarzyszy temu przekonanie o koniecznos$ci kumulacji wiedzy o historii
literatury, o jej estetyce, poetyce. Zgodnie z nia, uczen po czteroletniej edukacji
licealnej powinien przede wszystkim zna¢ i wiedzie¢®. Potwierdza to Marta Stre-
mecka w debacie prowadzonej na tamach ,,Dziennika”. Pisata wowczas:

Nasz kanon to, co najmniej 250 utworéw polskiej literatury, ktdre kazdy mtody cztowiek,
ktory przystepuje do matury musi znaé. To ksiazki, bez ktorych mtodzi ludzie przestana
rozumie¢ kraj, w ktorym zyja, nasze miejsce w Europie, a wreszcie zagubia catkiem kod
kulturowy (Poznaj kanon).

Takie nastawienie jednak powoduje, ze podczas prowadzonych zaje¢ odtwa-
rza si¢ zestaw podstawowych i pozornie kluczowych dla tozsamosci polskiej lek-
tur, a poprzez nie — okreslony zestaw mitéw i symboli, co prowadzi do katastro-
falnych uproszczen, ktdre wszyscy znamy z autopsji, np. jesli romantyzm, to
,mesjanizm”, a pozytywizm to ,,praca u podstaw”. Mozemy utyskiwac, ze mto-
dziez nudzi si¢ przy Mickiewiczu, ale juz Gombrowicz sarkat na Stowackiego.

Ot6z na niemoc Gatkiewicza odpowiedzig ma by¢ kanon. W komentarzu po
wejsciu Giertychowskiego kanonu lektur Agnieszka Ktakowna pisata:

3 Ponad dziesie¢ lat weze$niej, w 2008 1., podobng uwage do Minister Krystyny Hall formutowata

Agnieszka Ktakoéwna, piszac: ,,Tworcy listy lektur zdradzaja najzupelniej naiwne przekonanie,
ze wystarczy nakaz lekturowy, by osiagna¢ sukcesy wychowawcze. I to jest czysta utopia” (Kla-
kowna, 2014, s. 150).
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Kto za$ najlepiej wie, co zatem na ‘jezyku polskim’ po Bozemu ‘wykladane’ by¢ po-
winno? No takie rzeczy sa akurat zupelnie oczywiste [...] Prosto. Przyklad pierwszy
z brzegu: Sienkiewicz — dobrze, Gombrowicz — niedobrze, o Mastowskiej — lepiej w ogole
nie wspominag. [...] Na szczescie, w szkole jest na to rada niezawodna: porzadek pozna-
wania lektur przyjmowaé¢ chronologiczny. To da pewnos¢, ze do Gombrowicza, a tym
bardziej do Mastowskiej nigdy si¢ nie dojdzie (Ktakowna, 2014, s. 127).

Ucieczka edukacji w kanon jest jednak nie tyle odwolywaniem si¢ do trady-
cji, ktérej miatby by¢ on gwarantem, ile realizacja ,,kolekcji” zmienianej w za-
leznosci od politycznej ideologii*. Co wiecej, nikt dzi$ nie kryje faktu, ze kanon
w swej istocie jest aktem ideologicznej przemocy, wyrazem supremacji wladzy
jakiej$ wizji kultury, a nie kultury w ogole. Przypomniata o tym dyskusja wokot
opublikowanego przez Haralda Blooma kanonu anglosaskiego (Bloom), ktory
przez niektore srodowiska (zwlaszcza lewicowe i feministyczne) zostal nazwany
opcja Dead White European Male. Trudno nie dostrzec w tym glebszej refleksji
nad istota kanonu, ktorego konstrukcja jest zalezna od czasu i miejsca, w jakim
powstaje. W takim konteks$cie powotywanie si¢ na kanon jako zbiér uniwersal-
nych wartos$ci, o ktérych mozna przeczyta¢ w definicji kanonu (Sawicki, 1992,
s. 95-110), wydaje si¢ naduzyciem.

Czy jednak naprawdg dobrze rozumiemy pojecie kanonu? Anna Nasitowska
definiuje go jako wyobrazenie o idealnym poziomie kompetencji. Nie ma on po-
staci listy, raczej mozna by go sobie wyobrazi¢ jako przestrzenny uktad odniesien
o otwartej strukturze (Nasitowska, 2011, s. 32). Podobnie okresla go wspomniana
juz Agnieszka Klakowna, proponujac rezygnacje z kanonu lektur na rzecz ka-
nonu uniwersalnych problemoéw egzystencjalnych. A poniewaz ,,problemy o ta-
kim cigzarze gatunkowym znajduja zwykle wyraz w dzietach kultury potwier-
dzajacych swa wielko$¢ i zdolnos¢ oddziatywania przez wieki” (Ktakéwna, 2017,
s. 109), nie ma obaw, ze zostang pomini¢te wazne teksty pelnigce role ,.kamieni
milowych” w literaturze (Delsol).

Zaproponowane ujecie niebezpiecznie zbliza rozumienie kanonu do popkul-
tury okreslanej mianem bezgranicznego morza zalewajacego pozostatosci po
wspaniatej cywilizacji. Jednak gdy siegna¢ do usankcjonowanych tradycja pojeé
kanonu, zobaczymy, ze wigkszos¢ z nich odnosi si¢ do momentu oddziatywania,
o ktorym wspodlczesnie obroncy ruin zapomnieli. Kanon ma za zadanie przeka-
zywaé dziedziczone w danym obszarze i w danej kulturze wartosci, jednak tra-
dycja ta, jak pisze Michat Glowinski, nie powinna by¢ odwzorowywaniem ksztal-
tow, jakie zjawiska przyjely w epokach ubiegtych”, ale kontynuacja i przeksztat-
caniem jej w sposob czytelny dla nowego pokolenia. Nie da si¢ ukry¢, ze dla
wspotczesnego pokolenia taki jezyk oferuje popkultura.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ w tym kontekscie z Rochem Sulima, ktory mowi, ze
popkultura jest obszarem ksztaltowania si¢ tozsamosci zbiorowych.

4 Przestrzegal przed tym Czestaw Mitosz we wspomnianej juz debacie na tamach ,,Znaku” (Mi-

losz, 1994, s. 50-52).
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Kultura popularna to rodzaj posrednika miedzy kultura wysoka a jednostkowymi stylami
zycia. Dlatego Szekspira mozna najpierw zobaczy¢ w jakiej$ adaptacji popkulturowej,
a potem przeczyta¢ w oryginale. Czy tego chcemy, czy nie tworzy ona spoteczne mitolo-
gie, a kult Adama Matysza zastepuje obecnos¢ bohateréw narodowych (Tumitowicz).

Kazda proba ignorowania jej w dyskursie publicznym, w tym w edukacji, jest
szkodliwa takze dla samej tradycji. Obserwujemy to dos¢ czesto. Absolwenci li-
ceum, ksztalceni w sposob retrospektywny?, postrzegaja literature i zjawiska kul-
turowe w kategorii dawnosci, spychajac je poniekad do getta czy muzeum.
Ksztalceni wylacznie w perspektywie tradycji, absolwenci zaznaja pewnej schi-
zofrenii, bowiem $wiat literatury, ktéry zostal im przedstawiony, okazuje si¢ by¢
$wiatem martwym, dawno minionym czasem, ,,rajem utraconym” lub gorzej —
,,hnudng skamieling”®. To terazniejszo$¢ ich pocigga.

Jesli chcemy unikng¢ fikcji ksztatcenia, oddali¢ zarzut o nieautentycznosé
czy totalng nieadekwatno$¢ omawianej literatury do zycia tych mtodych ludzi, to
powinni$my raczej wychodzi¢ od tego, co dla nich wazne: dzi$, teraz, tego, co
ich fascynuje, co ich dotyczy w otaczajacym $wiecie, co jest przedmiotem ich
uwagi. A ta przestrzenia jest wlasnie popkultura. Zwraca na to uwage Piotr Sli-
winski w rozmowie z Ingg Iwasiow, Anng Janus-Sitarz i Krzysztofem Biedrzyc-
kim: ,,kiedy méwimy o ksztattowaniu takiej wspolnoty przez teksty, wowczas,
majac literature w $rodku, sercu, wyobrazni, w centrum kazdego obrazu kultury,
nie mozemy na niej poprzestac, bo rzeczywistos¢ mtodego cztowieka dzisiaj jest
rzeczywistoscia gry komputerowej, serialu telewizyjnego” (Miedzy wolnoscig
krytycznej lektury a obrong kanonu, 456).

W tym konteks$cie nalezatoby odczyta¢ wskazowke, jaka Agnieszka Kta-
kéwna, daje wehodzacym w zawod nauczycielom:

Trzeba wychodzi¢ od tego, co wazne dla konkretnych ludzi. Dzi$, teraz, co fascynuje, co
ich dotyczy, co odkrywane jest w otaczajacy swiecie, co jest przedmiotem ich uwagi. To
moga by¢ sceny z filmow na przyktad, albo sytuacje z innych popkulturowych tekstow.
Te, ktore maja zdolno$¢ uwodzenia wyobrazni, odwotujg si¢ zwykle do kulturowych ar-
chetypow. Od nauczyciela oczekiwaé by nalezato jednak, zeby rozpoznajac te archety-
piczne ujecia, proponowat i pomagat odkrywac ich sensy w tekstach przynaleznych do
wysokiego obiegu kultury, sktaniajac do namystu nad znaczeniem ich odwieczne nieled-
wie repetycji i trwania (Ktakoéwna, 2017, s. 226).

Przyjeta przez badaczke i zarazem praktykujacego nauczyciela perspektywa
odwraca dominujacg w dzisiejszym konstruowaniu edukacji humanistycznej za-
sade ,,ze szczytu schodow”. Perspektywa tamta projektuje, co uczen musi i po-
winien, nie zatrzymujac si¢ w ogole na pytaniu o sens takiej czy innej umiejetno-
$ci. Wiecej tu kursu z historii literatury niz zwyczajnej lektury, ktdra zmusza do
myslenia. Wszak w imi¢ kanonu przyswaja si¢ bezmyslnie cudze zdania i uczy

> Postawa retrospektywna polega na przyjmowaniu przesztosci jako bezpiecznej przystani
i,,miejsca $wigtego” (Szacki).
¢ George Steiner nazywa postepujgcych w ten sposob nauczycieli ,,grabarzami” (Steiner).
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je powtarza¢. W konsekwencji, po czterech latach, podczas egzaminu uczen wie,
ze Sredniowiecze to Szymon Stupnik (Kotodziej, 2019, s. 21), a Orzeszkowa to
Nad Niemnem. Co ciekawe, juz pod koniec lat siedemdziesiatych zwracat na pro-
blem uwagg Janusz Stawinski, piszac:

Istnieje wszak zjawisko, ktorego nie zawaham si¢ nazwac po imieniu: szkolna dewastacja
arcydziet. Polega ono nie tylko na tym, Ze utwory poddawane sg w szkole prymitywnym
zabiegom interpretacyjnym, ale przede wszystkim na tym, ze owe interpretacje nicodwo-
falnie oklejaja i unieruchamiaja rowniez w obiegach pozaszkolnych. Tekst oddany nau-
czaniu okazuje si¢ czesto tekstem straconym dla publiczno$ci dorostej: przestaje by¢ Zro-
dlem energii znaczeniowej (Stawinski, 1977, s. 17).

Czy nie doswiadczamy tego na co dzien, jak gdyby Sienkiewicz czy Kocha-
nowski pisali wytacznie z mys$lg o uczniach ze szkolnej tawy? Ile literatury zo-
stalo skompromitowanej przez szkolng ,,bufonade”? (Hartman). Czy z petno-
krwistych bohateréw literackich nie zrobilismy kukietek w szkolnym teatrzyku?
A moze gorzej, zrobiliSmy z nich przedmiot szkolnych dociekan, mordujac ich
pseudostrukturalnym wywodem? Jak do tego nie dopuscic?

Autorka Wykladow z metodyki pisze w innym miejscu, ze ,,szkota nie moze
gra¢ roli «westalki» tradycji 1 kultury wysokiego obiegu, ktora zamyka oczy na
otaczajacy $wiat i problemy zaburzonych w nim uczniéw, bo to pachnie albo
schizofrenia, albo skansenem” (Ktakowna, 2014, s. 79). I ma racje. Moja kilku-
nastoletnia kariera nauczyciela w szkole potwierdza, ze wychodzenie od tego, co
jest uczniom bliskie: filmu, piosenki, teledysku, gry, wydarzenia na YouTubie
i powigzanie z materiatem literackim daje o wiele lepsze wyniki niz oddzielanie
tej sfery zycia od przestrzeni edukacji. Jak to uczynié, by nie dopusci¢ do wro-
giego przejecia przez popkulture najwazniejszych dyskursow kulturowych, a jed-
noczes$nie rzutowac tradycje w przysztosc?

Odpowiedzig na powyzszg kwestie wydaje si¢ zasada tranzytywnosci, sfor-
mutowana przez Joanng Slosarska. Antropologiczna w swoim podtozu koncepcija
tranzytywnosci, rozumiana jako przej$cie miedzy rozbieznymi (czgsto skrajnymi,
stanami rzeczywistos$ci, jak kanon i popkultura), jest ciekawa figura interpreta-
cyjna, konotujaca zarowno wszelkiego rodzaju transfiguracje materii, ciala, rze-
czywistosci (co autorka okresla mianem metamorfozy), jak i duchowe przemiany
(metanoia). Koresponduje ona z Welschowska koncepcja ,,rozumu transwersal-
nego” (Welsch, 1998, s. 405—440), ktory realizuje si¢ w ustanawianiu przej$¢ po-
miedzy réznymi warstwami — ,,sektorami’ analizowanego obiektu tak wewnatrz,
jak 1 z rzeczywisto$cig usytuowang poza nim, ustanawiajgc tym samym nowy
porzadek lektury: otwartej i dynamicznej. Skonstruowany w ten sposob model
lektury zaklada z jednej strony czytanie kontekstowe, asocjacyjne, przypomina-
jace nieco strukture hipertekstowsa, z drugiej zas wtasnie komparatystyczne, pa-
limpsestowe, gdzie odmienne porzadki znaczeniowe zostaja na siebie natozone,
w wyniku czego odkrywa si¢ dodatkowe znaczenia.
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Zarysowana charakterystyka tranzytywnos$ci eksponuje sam moment prze-
chodzenia, ktory wiaze si¢ zarazem z konstruowaniem przestrzeni ,,pomiedzy’:
antropologia bramy, przejscia z tego, co zewngtrzne do tego, co wewngtrzne
1 odwrotnie, jak i czasem owego przechodzenia, ktore tranzytywnos$¢ postrzega
przede wszystkim jako figur¢ dynamiczng. Antropologicznie rozumiana tranzy-
tywnos$¢ jawi si¢ zatem jako element do§wiadczenia egzystencjalnego, bez kto-
rego $wiat kultury jest tylko ,,martwa litera”. Bez do§wiadczenia bowiem trudno
moéwic o autentycznym sensie, a ponadto, jak pisze w zakonczeniu autorka: ,,po-
rzadkowanie doswiadczenia w relacji do wartosci i preferencji czyni to do§wiad-
czenie bardziej znaczacym w indywidualnym kontekscie” (Slosarska, 2014,
s. 129). W centrum tranzytywnosci stoi podmiot — ten, ktéry do§wiadcza, ten,
ktory dokonuje lektury. Ta powinna by¢ dla ucznia nie tylko mozliwoscia dziatan
poznawczych, ale przede wszystkim szansa na poznawanie samego siebie, innych
ludzi i1 otaczajacego $wiata. To zatem oznacza konieczno$¢ zanegowania ze-
wnetrznego, gotowego porzadku postrzegania literatury i kultury, a skupieniu si¢
na sobie samym.

To najsilniejszy 1 najbardziej znaczacy element metody, ktory uniwersum
znaczen, ptynnosci ponowoczesnego $wiata, negocjowalnosci tozsamosci itp.
przeciwstawia ideg¢ podmiotowego odczytania przez silng postawe etyczna. Bez
owej aksjologii sprzezonej z symbolicznym uniwersum cata niezwykle bogata
1 réznobarwna rama narracyjna, w ktérej jako uzytkownicy kultury funkcjonu-
jemy, bytaby tylko gra, zabawa, nic nie znaczacg makieta, ktorg mozna w kazde;j
chwili obnazy¢ i pokazac jej sztucznos$¢ czy fasadowos¢. Przenoszac to rozwia-
zanie na plaszczyzne edukacji, trzeba by podkresli¢ owo zanurzenie ucznia
w aktualnosci, w jego ,.tu i teraz”, ktére determinuje odbidr otaczajacej go rze-
czywisto$ci, w tym takze literatury.

Kluczowym dla zrozumienia dziatania zasady tranzytywnej w edukacji by-
loby pojecie szczeliny, a wigc miejsca pgknigcia monolitycznej catosci, jaka jawi
si¢ kanon. Szczelina tworzy mozliwosc¢ przejsécia lub potaczenia z inng przestrze-
nig — jest miejscem tranzytu miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, subiektyw-
no$cia a obiektywnoscia. Fenomen tranzytywnos$ci skupialby si¢ na punkcie, na
wybranym momencie, za pomocg ktorego przechodzi si¢ od beznamigtnego ob-
razu catosci, jaki dzisiaj oferuje nam nauczanie zgodne z kanonem, do emocjo-
nalnego skupienia uwagi na fragmencie, do punctum, jak powiedzialby Roland
Barthes (Barthes, 1994). W Swietle obrazu zauwaza on, ze studium, choé wiaze
si¢ z naszym kulturowym dos$wiadczeniem, wiedza o §wiecie, intelektem, spro-
wadza obserwujacego do roli widza. Takimi dzi$ wydaja si¢ uczniowie poddani
zabiegom edukacyjnym. Dodajmy, ze w ich przypadku nalezatoby mowi¢ wrecz
o widzu mentalnie niecobecnym. W przeciwienstwie do studium, punctum rozpala
emocje, angazuje, bowiem wiaze si¢ ze szczegotem, ktory widz wydobywa z ob-
razu. Skupia sie na tym, co go interesuje. To ma na mysli Slésarska, gdy pisze
o doswiadczeniu egzystencjalnym konstytuujagcym ow tranzyt.
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Ten sposob lektury koresponduje z palimpsestowa koncepcja tekstu, na ktdra
sktadajg sie bardzo rozne filozoficzne, teologiczne, etyczne, jak i ,teksty kul-
tury”: od klasycznej poezji, poprzez fantastyke, do zjawisk intermedialnych.
Staja si¢ niezwykle spojng opowiescia na temat sposobu radzenia sobie z najbar-
dziej elementarnymi pytaniami: o sens zycia, $mier¢, los i wolnos¢, sacrum i pro-
fanum, chaos i kosmos, cielesne i duchowe itd. Zasada tranzytywnosci zbliza si¢
zatem do postulatu czytania literatury poprzez uniwersalia, niezalezne od dziela,
cho¢ od tekstu biorace poczatek. Cztowiek w tym kluczu jest rozumiany podmio-
towo, majac $wiadomo$¢ swego istnienia i zarazem dystansu do otaczajacej go
rzeczywistosci. Jest on postawiony w krzyzujacych si¢ i przecinajacych ciekach
rzeczywistosci, i wobec tej palimpsestowe] rzeczywistosci musi wejs¢ z nia
w relacje. Im bardziej §wiadomie to czyni, tym bardziej zaznaczona zostaje kate-
goria tranzytywnosci, jawiaca si¢ wowczas jako proba porzadkowania otaczaja-
cego go chaosu.

Powyzej zaprezentowang teori¢ chciatbym przedstawié¢ na konkretnym przy-
ktadzie’. Punktem wyjScia uczyfimy Bogurodzice, $redniowieczng piesh reli-
gijna, utozsamiang z kanonem literatury polskiej i ze Sredniowieczem przede
wszystkim. Wystarczy otworzy¢ dowolny podrgcznik ksztatcenia literackiego
z zakresu liceum, by szybko wpisa¢ utwor w szereg wytrychdéw interpretacyj-
nych: zabytek jezyka polskiego, teocentryzm, deesis, tercyna, modlitwa, piesn.
Zestawienie skomplikowanego znaczeniowo 1 mentalnie Sredniowiecznego tek-
stu z narracjg popkultury wydaje si¢ mato prawdopodobne. Jednak, jak pokazuje
zasada tranzytywna, potrzebne jest poszukiwanie szczeliny — miejsca przej$cia
pomigdzy $wiatami. Taka wlasnie bramg stala si¢ dla mnie kategoria pie§niowo-
$ci, ktora naprowadzita mnie na wspolczesne wykonania Bogurodzicy.

Kategoria piesni nie odsyta tu jednak do poetyki czy genologii, jak pewnie
widziatby to rasowy polonista, ale do muzycznos$ci zarowno samego tekstu, jak
i towarzyszacego jej wykonania. Muzyka stata si¢ dla pokolenia urodzonego po
1989 roku najwazniejszym doswiadczeniem kulturowym, ktore wraz z audiowi-
zualno$cia zdominowato jego sposdb rozumienia kultury. Jesli doda¢ do tego
liczne programy telewizyjne, akcje medialne promujace talenty muzyczne, otrzy-
mamy obraz pokolenia zanurzonego w narracj¢ muzyczng. Nie mozna zatem dzi-
wié si¢, ze wazniejsze dla przedstawiciela tego pokolenia jest pierwsze miejsce
na liScie przebojow lub nagroda Grammy niz literacki Nobel®. Nic dziwnego za-
tem, ze lektura Bogurodzicy odbywac si¢ bedzie palimpsestowo, z natozeniem na
nig filtrow wspotczesnych odczytan muzycznych.

7 Przedstawiona propozycja zostata przetestowana przeze mnie w warunkach szkolnych podczas

prowadzonych warsztatow z uczniami.

Nawet wigcej, to co dotyczy odbiorcow, jest udziatem tworcoOw wspotczesnej literatury, ktorzy
coraz czgsciej korzystaja z pomystow programéw telewizyjnych, producentow widowisk, a nie-
rzadko z narracji muzycznych, rozszerzajac wypowiedz literacka o zjawiska audiowizualne
i audialne (Regiewicz, 2020).
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Na potrzeby tej wypowiedzi przyjrzymy si¢ zaledwie trzem wykonaniom
w obiegu popkultury: heavymetalowemu, ambient i muzyki improwizowane;’.

Pierwsza z propozycji, Bogurodzica w wykonaniu zespotu Opozycja, jest
utrzymana w estetyce metalowej z charakterystycznym brzmieniem gitar, ryt-
micznym silnym akcentowaniem %, riffem eksponujgcym melodie pierwszej
frazy pies$ni. Linia melodyczna stara si¢ trzymac tradycyjnej wersji przekazu zna-
nej z najstarszego rekopisu muzycznego z XV wieku (Historia muzyki powszech-
nej, 1957, s. 197-198). Zmienia si¢ ona w refrenie, melodyjny glos nabiera
ostrzejszej barwy, by w finalnym Kyrie eleison przej$¢ w krzyk. Adaptujac utwor,
zespot wpisat melodi¢ w tonacje durows. Ma to ogromne znaczenie, gdyz zasto-
sowanie tej tonacji w utworach metalowych wigze si¢ z wyrazaniem silnych
1 pozytywnych emocji jak patos, chwata, poczucie dumy.

Co wspotczesnemu odbiorcy mowi o §redniowiecznym tekscie takie wyko-
nanie? Po pierwsze przypomina kulturowy obieg Bogurodzicy i jej wykorzystanie
w waznych dla narodu chwilach. Podkreslone przez muzyczng estetyke metalowa
uczucia sity dumy i walki, odnosza si¢ wszak do aktualnych dzi$ potrzeb identy-
fikacji narodowej i1 kulturowej. Po drugie, wyeksponowanie kontekstu walki
wiaze wypowiedz modlitewna z teologia walki duchowej, jaka rozgrywa sie pod-
czas modlitwy. Dzieki wykrzykiwanym wezwaniom piesn nabiera charakteru emo-
cjonalnego, dalekiego od niezrozumiatych dla ucznia gregorianskich choratow.

Drugie wykonanie to improwizacja Tomasza Trzcinskiego na fortepian
i gongi'®. Pianista faczy w improwizacji motywy polskiej muzyki sakralnej i lu-
dowej. Poczatkowe frazy kraza wokot tematu gtdéwnego Bogurodzicy wyznacza-
nego linig melodyczng $piewu choratowego, raz po raz zmieniajgc tonacje. Pia-
nista stosuje elipse, przy kazdorazowym powtérzeniu pomija inne elementy,
zwigksza tez ich zakres — im dalej, tym wiecej pauz i brakujacych dzwigkow.
Tytutowe gongi pojawiaja si¢ na koncu taktu niczym kropka w zdaniu, stajac si¢
silnym akcentem znaczeniowym. Sama obecno$¢ gongéw przywodzi na mysl
dzwony, konotujace tradycje kosScielna, religijna, ktora nie zostaje w wykonaniu
przywotana wprost. Zréznicowana tonacja i gtebokos¢ dzwigku gongu pozwala
piani$cie na odchodzenie od tematu gldéwnego ku improwizacji krazacej wokot
poszczegdlnych akordow Bogurodzicy. Artysta zmienia tonacj¢ o tercje, porusza
si¢ w kwintach, nawiazujac tym samym do tradycji muzyki §redniowieczne;.
Rozwijajac temat, artysta coraz silniej akcentuje uderzenia akordowe, wrecz
symfonizuje, chcgc wyeksponowac emocje ukryte pod choralowym tradycyjnym
wykonaniem. Mozna odnies¢ wrazenie, ze atakuje dzwieki, jakby chciat wydo-
by¢ z piesni afektywny potencjal.

®  Wiecej o wykonaniach Bogurodzicy — Regiewicz, 2019, s. 133-148.

10 Wykonanie miato miejsce w Niemczech podczas ,,Around The Kéln Concert 10 maja 2014
w Kulturforum w Altrip. Wykonania mozna wystucha¢ online: https://play.spotify.com/ar-
tist/6XVCYtZKCENmVXbb4mEzvj?play=true&utm_source=open.spotify.com&utm_me-
dium=open [dostep: 22.05.2017].
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W wykonaniu Trzcinskiego styszalne jest wlaczanie w klasyczne rozwigzanie
choralowe watkdw muzycznych zaczerpnigtych z tradycji ludowej. Laczy on pol-
ska tradycje muzyczna, klasyke oraz jazz w improwizacji, nawigzujac do $rednio-
wiecznych zjawisk przenikania §wieckiej melodyki do tradycyjnych koscielnych
melodii choratowych. Improwizacja Trzcinskiego pozwala na odczytanie Sre-
dniowiecza jako epoki przenikania si¢ kultury ludowej i wysokiej, na co niejed-
nokrotnie zwracali uwagg Aaron Guriewicz czy Johan Huizinga.

Niebanalng interpretacje sSredniowiecznej piesni przedstawia Michat Jacaszek
na ptycie Piesni. Nagrana w stylu ambient wersja Bogurodzicy wprowadza od-
biorcg w zupetie nowe do$wiadczenia audialne, duchowe 1 emocjonalne. ,,Mu-
zyka do tego stopnia pobudza wyobrazni¢, ze chtodne mury $redniowiecznych
katedr sg na wyciagniecie reki” (Komta, 2014). Zaproponowane przez artyste po-
faczenie elektroniki, ciemnej barwy jej syntetycznych tonéw z chrzescijanskim
kontekstem buduje przestrzen odbioru na ksztalt sredniowiecznej architektury li-
turgiczne;j.

Przebieg muzyczny ma charakter wznoszacy, miarowo narastaja nie tylko
dzwigki rozwibrowanych organéw, ale i elektroniczne sygnaly przenikajace
w sposob hipnotyczny sonosfere utworu. Utwor, poczatkowo wytacznie instru-
mentalny, zostaje wzbogacony meskim gtosem Dominika Dublinowskiego. Ca-
losci wykonania towarzysza charakterystyczne dla estetyki glitch trzaski, szmery
i ,,bekarty” cyfrowe, budujac wrazenie wieclowymiarowego $wiata, nieuchwyt-
nego (Cassone, 2010, s. 481-489).

Colson Whitehead zauwaza, ze ,,to btad prowadzi ewolucje, doskonalos¢ nie
oferuje zadnej zachety do poprawy”, dlatego artys$ci wyrastajacy z doswiadczenia
muzyki cyfrowej wychodza z brzmieniem ku wszelkiego rodzaju zaktéceniom,
potknieciom, bledom aplikacji, zawieszeniom systemu, trzaskom, znieksztalce-
niom, szumom, czyli temu, co mozna by nazwaé ,,btgdem w sztuce”. Estetyka
odpadu, jak mozna ja nazwac, ma by¢ odzwierciedleniem tendencji do ascezy, do
obnazania, ogotacania formy, redukowania przekazu do minimum.

Przyjete przez Jacaszka rozwigzanie wprowadza stuchacza piesni w gteboki
stan duchowej medytacji, w religijna przestrzen charakterystyczng dla cztowieka
Sredniowiecza. Transowy charakter brzmienia odkrywa w niej chrzescijanskie
przestanie, duchowy wymiar.

Jedna szczelina — trzy sploty, kazde o emocjonalnej sile punctum. Zastoso-
wana zasada tranzytywna prowadzi do nast¢pujacych wnioskow. Po pierwsze,
odczytanie tekstu literackiego w konteks$cie wspotczesnej interpretacji muzycz-
nej daje mozliwo$¢ wyrwania literatury z getta. Tekst, mimo swojej trudnosci,
staje si¢ zrozumialy, bowiem jego interpretacja zostaje zaposredniczona poprzez
muzyke, a ta jest jednym z najdoskonalszych ttumaczy, bo sigga do niewerbal-
nego wyrazania i odwotuje si¢ do zrozumiatej ponadczasowo sfery emocjonalne;.
Wychodzac od doswiadczenia, od tego, co interesujgce dla ucznia, od jego je¢-
zyka, przechodzimy do tekstu, ktory nie czyni ucznia specjalista od analizy lite-



Zasada tranzytywnosci w edukacji humanistycznej ... 23

rackiej, ale daje podstawy do opisu wlasnych zachowan czy namigtnosci, wypo-
saza w jezyk, ktorym mozna te doswiadczenia wyrazic.

Druga kwestig jest otwarcie tekstu na interpretacje. Muzyczne konteksty uru-
chamiaja dodatkowe skojarzenia czy nagromadzone konteksty kulturowe, ktore
czynig tekst zrodlem cytatow i odniesien, a tym samym staje si¢ on zywy. Piesn
sprzed 700 lat nagle staje si¢ czytelng opowiescia o problemach, z ktérymi zmaga
sie¢ wspotczesny cztowiek. Dzigki muzycznym nawigzaniom widoczne stajg si¢
kulturowe dyskusje toczace si¢ przez pokolenia, potwierdzajac tym samym teze
Michaita Bachtina, ze cala literatura sktada si¢ z przypiséw i nawigzan do innych
tekstow. Spojrzenie na literature jako na siatke splotow czy przeptywow zbliza
taki model edukacyjny do wspotczesnego hipertekstowego swiata, po ktoérym si¢
poruszamy. Zaktada on surfowanie (nie myli¢ z dryfowaniem) pomiedzy we-
ztami, ktorymi sa wspomniane wcze$niej ,.kamienie milowe” literatury, ale
droga, ktora do nich wiedzie, nie musi przebiega¢ w sposéb linearny (Regiewicz,
2011, s. 8-13; Regiewicz, Ktakéwna, 2016, s. 155—-170; Kasprzak, Kotodziej,
Ktakéwna, Regiewicz, Waligora, 2016). Taki model znajdziemy w tradycji an-
glosaskiej, ktora, wychodzac od Szekspira, daje obraz literackiego i kulturowego
uniwersum, wyposazajac miodego cztowieka w podstawowe kompetencje.
W konsekwencji teksty kultury popularnej przesaczone sa odniesieniami do tra-
dycji literackiej, bohaterowie seriali mowig frazami dramatopisarza ze Stratfordu
bez zazenowania i bez silenia si¢ na sztuczng powagg. Aby osiagna¢ ten stan na-
sycenia kultury popularnej §wiadomoscia kanonu, nalezy dostrzec, ze pomiedzy
tymi $wiatami istnieje korelacja, silna wigz, ktorej tgcznikiem jest podmiot —
uczen, ale i nauczyciel, zanurzony w terazniejszym §wiecie.
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The method of transit in humanistic education.
Pop culture and the canon

Summary

In Poland, a discourse on the relationship between the canon and pop culture has been going on
for almost thirty years. It is dominated by the belief that these methods of cultural communication
are completely divergent. The canon is understood as a bastion of tradition and values and as such
is in contradiction with popular culture. This conflict has educational consequences. Creates a res-
onance in the relationships and teachers,who more and more often show greater knowledge of pop
culture phenomena than the so-called cultural canon. The impasse that the school is currently ex-
periencing requires a reaction, and this seems to be possible by drawing attention to the subject of
education and turning to the “here and now”. In order to explain the possibility of breaking the
“cold war” situation between the canon and pop culture, the article cites the transitive principle as
a method of building a dialogue between both sides of the dispute.
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