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WSTEP

W dwunastym zeszycie naszego rocznika publikujemy siedem artykutow
naukowych. Cztery pierwsze teksty koncentruja si¢ na analizach stylo-krytycz-
nych, ktére dotycza tworczosci polskich kompozytorow. Pierwszy z nich zatytu-
towany Kwartety smyczkowe Wiladystawa Zelenskiego autorstwa Maryli Renat
przedstawia trzy utwory kameralne Zelefiskiego, w kontekscie biografii kompo-
zytora: Wariacje na oryginalny temat g-moll op. 21 oraz dwa Kwartety smycz-
kowe: F-dur op. 28 i A-dur op. 42. Dzieta te dotychczas nie zostaty szeroko
omoéwione w pismiennictwie muzykologicznym. Artykut niniejszy stanowi za-
tem istotny przyczynek do oceny dorobku kompozytorskiego Wiadystawa Ze-
lenskiego z zakresu tworczosci przeznaczonej na kwartet smyczkowy, ktora
wspottworzyta podwaliny polskiej kameralistyki II potowy XIX wieku.

Drugi tekst Maryli Renat, pt. Twérczosé skrzypcowa Grzegorza Fitelberga,
wydobywa z zapomnienia mtodzienczy dorobek kompozytorski Fitelberga —
dyrygenta, kompozytora, skrzypka i pedagoga, ktory do historii przeszedt przede
wszystkim jako wielki dyrygent. Artykut omawia szczegétowo siedem dziet
milodzienczych powstatych w latach 1892-1903, do ktérych naleza: Romance
sans paroles D-dur; Romance sans paroles A-dur op. 11; | Sonata a-moll na
skrzypce i fortepian op. 2; Berceuse cis-moll na skrzypce i fortepian (bez numeru
opusowego); Mazurek na skrzypce i fortepian (G-dur, bez numeru opusowego);
Il Sonata F-dur na skrzypce i fortepian op. 12 i niedokonczony Koncert skrzyp-
cowy d-moll op. 13. Jest to pierwsza catosciowa analiza tych kompozycji w lite-
raturze muzykologicznej, ktora dowodzi, ze dziela te zastuguja na wigksza uwa-
ge nie tylko badaczy historii muzyki, ale i wykonawcow.

Ewa Nidecka w artykule zatytulowanym ,, 11 Koncert fortepianowy” An-
drzeja Nikodemowicza — poszukiwanie oryginalnego brzmienia przedstawia
blizej dzielo powstate 2002 roku, rowniez dotychczas szczegdtowo nieopisane
w literaturze przedmiotu. W swej pracy Autorka, analizujac form¢ muzyczna,
koncentruje si¢ przede wszystkim na zagadnieniu dochodzenia kompozytora do
uzyskania niekonwencjonalnego kolorytu brzmieniowego, ktoérego istotnymi
cechami jest gleboka ekspresja oraz liryzm.

Autorzy pracy pt. Partity ,,Koori" i , Inuit” Krzysztofa Knittla — interme-
dialny , pejzaz dzwiekowy”, Monika Karwaszewska i Piotr Rojek, przeprowa-
dzaja analizg jezyka muzycznego jednego z najbardziej oryginalnych wspotcze-
snych kompozytorow polskich. W celu ujawnienia istoty intermedialnego ,,pej-
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zazu dzwigkowego”, stosowanego przez kompozytora w omawianych utworach,
wykorzystuja koncepcje teoretyczne Murraya R. Schafera i Wernera Wolfa.

Tematyke inspiracji folklorem w polskiej piesni artystycznej, tworzonej od
II potowy XIX do poczatku XX wieku, podejmuje Katarzyna Suska-Zagoérska.
Jak pisze sama Autorka, gltownym zatozeniem jej pracy pt. Asymilacja ludowych
pierwowzorow w polskiej piesni artystycznej — zarys problematyki, jest prezenta-
cja wybranych polskich pie$ni artystycznych oraz ludowych i ukazanie ich
w aspekcie ,,pogranicza gatunkow dziet sztuki, ktorych rezonans, wedhug termi-
nologii Mieczystawa Tomaszewskiego, rozpatrywa¢ mozna z punktu widzenia
etnomuzykologii, kulturoznawstwa, teorii muzyki i praktyki wykonawczej”. Ta
ostatnia jest dla Autorki szczegdlne wazna ze wzgledu na jej wyksztatcenie wo-
kalno-aktorskie. Artykut ten, ze wzgledu na sposéb ujecia niniejszej problema-
tyki, powinien zatem szczegodlnie zainteresowac artystow wokalistow.

Czes$¢ druga — historyczna — naszego zeszytu otwiera artykul Joanny Schiller-
-Rydzewskej pt. Konwersja narodowa Henryka Hubertusa Jablonskiego — Wybor
czy zyciowa koniecznosé? Gtownym celem pracy jest odpowiedZ na pytanie posta-
wione w tytule. H.H. Jabtonski (pierwotnie Helmut Degler 1915-1989) to jedna
z najwazniejszych postaci gdanskiego zycia muzycznego. Jego dorobek kompozy-
torski jest szeroko rozpoznawalny w badaniach muzykologicznych, natomiast bio-
grafia kompozytora, poddana rekonstrukcji, w wielu watkach pozostaje ,,niespojna
i pelna niedoméwien”. Stad motywacja Autorki do podjgcia trudnej proby wyjasnia-
jacej watki biograficzne kompozytora. Ostatecznie Autorka przyjmuje tezg, ze ,,na-
wrocenie” na polskos$¢ nastapito u H.H. Jablonskiego z przyczyn czysto zyciowych,
bez wptywu imputowanego mu dawniej (m.in. na podstawie jego wiasnych deklara-
cji) polskiego patriotyzmu. Jej wywdd mozna uzna¢ za do§¢ wiarygodny i przeko-
nujacy, pomimo braku bezposrednich dowodow na poparcie postawionej tezy.

Zeszyt zamyka artykut Katarzyny Rogozinskiej zatytutowany Edukacja
muzyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym na tamach miesiecznika ,, Muzyka
w Szkole”, w ktorym Autorka dowodzi, Zze publikacje zamieszczone w tym czasopi-
$mie dotycza szeroko pojetej problematyki zwiazanej z rozwojem dwczesnej eduka-
cji muzycznej i stanowig istotne dzi$ zrodto wiedzy w tym zakresie.

W niniejszym zeszycie zastosowano nowy uklad graficzny. Polega on na
poprzedzeniu tekstu glownego, kazdego z artykutow, jego streszczeniem. Nato-
miast abstrakt w jezyku angielskim pozostawiamy na koncu kazdej pracy. Nadto
do kazdego artykutlu zostaty dodane dwie nowe informacje. Pierwsza doty-
czy daty przestania artykutu przez Autora do Redakcji, druga natomiast od-
nosi si¢ do dnia zaakceptowania przez Redakcjg zgltoszonego artykutu. Mam
nadziejg, ze zmiany te przyczynia si¢ to do wigkszej przejrzystosci w prezen-
towaniu publikacji.

Marta Popowska
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Kwartety smyczkowe Wladystawa Zelenskiego

Streszczenie

Gléwnym celem artykulu jest przedstawienie tworczosci polskiego kompozytora Wiadystawa
Zelenskiego (1837-1921) na obsade kwartetu smyczkowego, w kontekscie jego biografii. Omo-
wiona w pracy czg§¢ tworczosci kompozytora obejmuje nastgpujace dzieta:

1. Wariacje na oryginalny temat g-moll op. 21 (1869);
2. Kwartet smyczkowy F-dur op. 28 (1875);
3. Kwartet smyczkowy A-dur op. 42 (po 1880).

W rozwiazaniu niniejszej problematyki mozna wyrézni¢ dwa etapy. Pierwszy dotyczy omo-
wienia stanu, istniejacej wylacznie w jezyku polskim, literatury przedmiotu na ten temat, ktora jest
uboga i przewaznie ogranicza si¢ do ogdlnych uwag stylo-krytycznych, nie zawsze stusznych.
Brakuje prac, ktore by w sposob cato$ciowy szczegdtowo omawialy wszystkie utwory nalezace do
tworczoéci kameralnej Zelenskiego. Ninigjsza praca jest zatem pierwsza proba w tym zakresie.
Drugi etap dotyczy analizy muzycznej, w wyniku ktoérej omowione zostaty: forma, technika kom-
pozytorska, strona wyrazowa oraz recepcja.

W utworach na kwartet smyczkowy Zelenskiego dominuje liryczna kategoria wyrazowa. Wio-
daca rolg odgrywa faktura, w ktorej wspotdziatanie instrumentow ciagle zmienia si¢ we wzajem-
nych relacjach. Kolejna wlasciwos$cia zastugujaca na uwage sa nawiazania do polskiej muzyki
Iudowej. Przejawia si¢ to w stosowaniu charakterystycznych kwart lidyjskich i kwint burdono-
wych. Nadto kompozytor wprowadza stylizacje tancoOw niepolskich siciliany i tarantelli, co ma
miejsce w Wariacjach na oryginalny temat op. 21. Mniejsza rol¢ w ksztaltowaniu narracji odgry-
wa harmonika. Nie zawiera ona nowatorskich rozwiazan, zwlaszcza w dwoch pierwszych dzie-
tach. Migdzy kwartetami F-dur op. 28 a A-dur op. 42 miata miejsce ewolucja techniki kompozy-
torskiej, co zaowocowalo w drugim z utwordéw — poglebionym rozwojem harmoniki dur-moll,
silnym zr6znicowaniem faktury i wprowadzeniem partii wirtuozowskich.

Styl Zelenskiego w kwartetach smyczkowych reprezentuje nurt klasycyzujacy. Stanowi synteze
klasycznych form z neoromantycznym ksztaltowaniem narracji muzycznej. Dzieta na kwartet
smyczkowy Zelefiskiego reprezentuja wysoka warto$¢ artystyczna, tworzac zarazem podwaliny
polskiej kameralistyki w I potowie XIX wieku.

Slowa kluczowe: kwartet smyczkowy, polska muzyka kameralna XIX wieku, Wtadystaw Zelenski.

Data przestania artykutu do Redakcji: 12.12.2017
Data akceptacji artykutu przez Redakeje: 12.03.2018
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Muzyka kameralna Wiadyslawa Zelenskiego w polskim
piSmiennictwie muzykologicznym

Polskie pi$miennictwo muzykologiczne dotyczace tworczosci Zelenskiego
jest bardzo rozproszone i niejednolite. Na pierwszy plan, co do liczebnosci, wy-
suwaja si¢ biogramy encyklopedyczne i leksykalne oraz opracowania syntetycz-
ne historii muzyki polskiej. W wymienionych publikacjach wielokrotnie powie-
lane sa te same informacje i uwagi stylo-krytyczne. Artykuly i uwagi w pracach
syntetycznych, bedace proba podsumowania dorobku tworczego autora Gopla-
ny, ukazaly si¢ juz za zycia kompozytora'. Muzykologiem, ktory juz wowczas,
w latach miedzywojennych, opublikowal sporo uwag na temat spuécizny Zelen-
skiego, byt Zdzistaw Jachimecki, autor licznych prac syntetycznych z historii
muzyki polskiej i artykutow publikowanych w roznych periodykach. W obszer-
nej pracy Rozwdj kultury muzycznej w Polsce, wydanej w 1914 roku, w rozdzia-
le VII kresli jego sylwetke:

Nestor dzi§ muzykéw polskich, Wiadystaw z Zelanki Zelenski jest w sztuce swojej

eklektykiem stylu polsko-wioskiego Moniuszki i pseudo-klasycznego i romantycznego

Mendelssohna i Schumanna. Tworczo$¢ Zelenskiego odznacza si¢ imponujaca wszech-

stronnoscia. Dzielny technik kompozycji, opanowat Zelefiski wszystkie formy, wypo-
wiadajac si¢ w kazdej z rowna swoboda?.

Cytat powyzszy, okreSlajacy ogélng postawe tworcza kompozytora, jest
istotny, gdyz powinowactwa tworcze Zelefiskiego ze stylem niemieckich roman-
tykéw akcentowato wielu pdzniejszych autorow. Jachimecki podkre§la, ze naj-
bardziej wlasciwym terenem jego wypowiedzi byta piesn, kompozytor jest ,,li-
rykiem z istoty swego talentu”. O tworczosci kameralnej kresli zaledwie pot
zdania:

powazna zdobycz polskiej muzyki komnatowej stanowia kwartety i Trio Zelenskiego [...J%.

Pierwsza powazniejsza praca monograficzna o Zelenskim byla wydana
w 1928 roku w warszawskiej oficynie Gebethner & Wolff ksiazeczka autorstwa
ucznia kompozytora, Felicjana Szopskiego. Autor najwiecej miejsca poswigca
biografii tworcy oraz jego osobowosci. W czgsci biograficznej tylko okazjonal-
nie wymienia komponowane na danym etapie zycia utwory. Szopski wielokrot-
nie podkresla nieche¢ kompozytora do pradéw nowatorskich, ktorym Zelenski
nigdy nie hotdowal. O dorobku kameralnym w drugiej czgsci pracy skreslit je-
den, ogdlnikowy akapit:

! Taka publikacja byt artykul Adolfa Chybinskiego z okazji 75-lecia urodzin Zelenskiego, opu-

blikowany we Iwowskim tygodniku spotecznym i literackim ,,Kronika Powszechna” w 1912
roku. Tres$¢ tej wypowiedzi miata na celu uwypuklenie ,,szlachetnos$ci i starannosci stylu”, mia-
fa charakter panegiryku, wystawiajacego zalety tworczosci Zelenskiego.

Z. Jachimecki, Rozwdj kultury muzycznej w Polsce, Piwarski i Sp., Krakow 1914, s. 144.
Tamze.
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W muzyce kameralnej wydaje si¢ zadaniem Zelenskiego zbudowanie form doskonatych,
przeprowadzenie swoich mysli przez pigkne harmonie i kombinacje polifoniczne. Czyni
to z rezultatem znakomitym, a ze stosunkowo matem staraniem o wydobycie zywszej
barwy instrumentéw smyczkowych. Przy catem pigknie zespotow smyczkowych i innych
solowych utworéw smyczkowych z fortepianem widac przewage dazen powyzej wska-
zanych i $wietnie zrealizowanych nad kwestia efektu czysto dzwigkowego. Tym zakre-
sem tworczoéci swojej zastuzyt sie Zelenski muzyce polskiej niezmiernie i przez czas
dhugi podtrzymywat honor naszej muzyki kameralnej*.

Autor stusznie podkresla dbato$é o przejrzysta, klarowna forme, elementy poli-
fonii, bo te czynniki wysuwaja sie w dzietach kameralnych Zelenskiego na pierwszy
plan. Jednakze zarzut matej dbatosci o strong kolorystyczna jest pochopny, zwtasz-
cza w odniesieniu do kart komponowanych forma wariacyjna. W latach 30. ponow-
nie zabiera glos Zdzistaw Jachimecki, ktory — jak pisze w swej monografii z poczat-
ku lat 50. — ok. 1930 roku zainicjowat zespotowa pracg mtodszych badaczy w Insty-
tucie Muzykologicznym Uniwersytetu Jagiellonskiego nad wybranymi gatunkami
tworczosci Zelenskiego®. Jachimecki juz wowczas wyrazit nadzieje, Ze powstanie
naukowej monografii o kompozytorze ,.stanie si¢ realna mozliwoscia™®. Jak wiado-
Mo, nadzieja ta az do tej pory nie spehila si¢, pomimo kontynuacji dalszych badan.
Te jednak mialy zawsze charakter przyczynkarski. Wr6¢my jeszcze do wypowiedzi
Jachimeckiego, ktory — kreslac w kolejnej syntetycznej pracy sylwetki wybranych
kompozytorow (analogicznie jak w ksiazce Rozwdj kultury muzycznej w Polsce) —
przypisuje Zelenskiemu w gatunku kameralistyki rolg inicjatora:

Byt on istotnie pierwszym kompozytorem, ktory stworzyl podwaliny pod uprawe pol-

skiej muzyki kameralnej, dostarczywszy mitosnikom jej utwordw, jakich brak przedtem

tak silnie dawat sie odczuwad’.

Jachimecki, jak i pozniejsi autorzy uje¢ syntetycznych (Wlodzimierz Poz-
niak, Irena Poniatowska, Jozef Chominski) — juz to z racji charakteru swych
opracowan — poprzestawal na podaniu tytulow utwordéw, miejsca wydania,
ewentualnie jednostkowych uwag o cechach kompozycji. W okolicznosciowym
artykule opublikowanym w lwowskim miesigczniku ,,Orkiestra”, poswigconym
krzewieniu kultury muzycznej wérdd orkiestr i towarzystw muzycznych, Jachi-
mecki pisze o dzietach kameralnych Zelenskiego nieco blizej, w zestawieniu
z uwagami o utworach fortepianowych:

Poczawszy od dziela 20-go, Sonaty e-moll na fortepian, snuje sie¢ w tworczosci Zelen-
skiego dtugi szereg wielkich, powaznych kompozycyj. Zaraz nastgpnem opus bylty wa-

* F. Szopski, Wiadystaw Zelenski, red. M. Glinski, seria: Biblioteka Muzyczna, Gebethner &
Wolff, Warszawa 1928, s. 42.

5 Z. Jachimecki, Wiadystaw Zelenski, wyd. 2, PWM, Krakéw 1987, s. 47.

Tamze.

Z Jachimecki, Muzyka polska od roku 1864 do roku 1914, [w:] Polska, jej dzieje i kultura od

czasow najdawniejszych do chwili obecnej, red. A. Briickner, t. 3, Ksiggarnia Trzaska, Evert

i Michalski, Warszawa 1930, s. 903.



12 Maryla RENAT

riacje na kwartet smyczkowy na wiasny temat, potem nastapito Trio fortepianowe E-dur
(op. 22), niebawem powstat Kwartet smyczkowy op. 28 i wreszcie $§wietna — nieco Schu-
mannowska — sonata na skrzypce i fortepian op. 30. W nast¢pnych dzietach komnato-
wych styl Zelenskiego przechylit si¢ ku Brahmsowi, co widaé juz w kwartecie op. 42,
przede wszystkim za$ w kwartecie fortepianowym op. 618,

W 1937 roku powstata praca magisterska Wandy Michalskiej pt. Utwory
kameralne Wiadystawa Zeleriskiego wydane drukiem, napisana pod Kierunkiem
Z. Jachimeckiego. Jest to jedyna praca omawiajaca prawie wszystkie dzieta ka-
meralne kompozytora (praca niepublikowana, znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Instytutu Muzykologii w Krakowie)®. Michalska prezentuje w uktadzie chrono-
logicznym analizy wszystkich opusow kameralnych, w tym miniatur skrzypco-
wych i wiolonczelowych. W pierwszym rozdziale wzmiankuje o kompozycjach
kameralnych, pisanych przez Zelefiskiego jeszcze podczas studiow w Pradze,
a ktorych rekopisy nie zachowaty sig. Autorka koncentruje si¢ na dogltebnej
analizie formalnej, zakonczonej zawsze podsumowaniem. Od Wariacji na kwar-
tet smyczkowy op. 21 wyznacza nowy, znaczacy okres jego tworczosci kame-
ralnej. Dojrzala faze tworczo$ci rozdziela — za Jachimeckim — na dwa okresy:

1) epoke¢ schumannowska (Wariacje op. 21, Trio op. 22, Kwartet op. 28, Sona-

ta op. 30, Berceuse op. 32),

2) epoke wplywow Brahmsa (Kwartet op. 42'°, Kwartet op. 61).

Wanda Michalska zauwaza:

Trudno jest ustali¢ doktadne daty tych epok. Epoka wplywow Schumanna rozpoczyna si¢
od op. 21, a koficzy na Berceuse op. 32!, Obejmuje zatem studia paryskie i kilkanascie
lat pobytu w kraju (okoto 1866 do ok. 1883)*,

Oprécz dokladnych analiz Michalska omawia strong wyrazowa, cytuje
fragmenty XIX-wiecznych recenzji na temat wykonan badanych utworow,
a takze przedstawia wlasng oceng ich wartosci. W kolejnym rozdziale pracy,
zatytutowanym Czes¢ syntetyczna, prezentuje wnioski ogolne dotyczace formy,
melodyki, rytmiki, okreslajac przy tym momenty przelomowe:

W tworczoéci kameralnej wypowiada sie Zelenski w réznych formach. W formie sona-
towej ewolucja idzie w sonacie op. 30. Tu juz mozemy mowié o grupach tematycznych.
Przetworzenia dtuzsze niz w Kwartecie op. 28 staja si¢ bogaciej wypracowane i odbiega-
ja od dostownego powtarzania tematow™®.

8 7. Jachimecki, Wiadystaw Zeleriski. W dziesigtq rocznice smierci, ,,Orkiestra” 1931, nr 3, s. 36.

W ramach zainicjowanych przez Jachimeckiego badan nad wybranymi gatunkami powstato
7 prac magisterskich dotyczacych dziet operowych (Konrad Wallenrod, Stara Basr), piesni so-
lowych, utworoéw fortepianowych. Trzy sposrdd tych prac powstaty w okresie powojennym.
Michalska z powodu niedostgpnosci materiatu nutowego nie podaje niestety analizy tego kwartetu.
Utwor na wiolonczelg i fortepian.

W. Michalska, Utwory kameralne Wtadystawa Zeleriskiego wydane drukiem, praca magisterska
napisana pod kierunkiem Z. Jachimeckiego, maszynopis, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow
1937, s. 13.

Tamze, s. 60.
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Whioski porownawcze sa tu szczegélnie wazne, gdyz uwypuklaja proces
ewolucji jezyka tworcy i kierunek jego przemian. W melodyce Zelenskiego Mi-
chalska wyrdznia nastgpujace odmiany: melodyke oparta na skali oraz trojdz-
wigkowa, melodyke bedaca kombinacja dwdch poprzednich oraz ornamentalna.
W tonalno$ci natomiast wymienia tzw. ,,tonacje moll-durowe lidyjskie i doryc-
kie”. Odczytuje w ksztattowaniu tego wiodacego u Zelenskiego elementu wply-
wy az pigciu kompozytorow: Beethovena, Schumanna, Chopina, Moniuszki
i Brahmsa'.

Tuz przed wybuchem II wojny $wiatowej do dyskursu o Zelenskim wiaczyt
si¢ Jozef W. Reiss. Reiss zwiazany byt ze srodowiskiem krakowskim. Barwny
szkic o Zelefiskim zamiescit w Almanachu muzycznym Krakowa 1780-1914
(Krakéw 1939, s. 104-112), ktéry nie zawiera jednak uwag o kameralnym do-
robku twoércy. Swego czasu bardzo popularna jego praca Najpiekniejsza ze
wszystkich jest muzyka polska, wydana tuz po wojnie, w 1946 roku (wznawiana
w 1958 i 1984 roku), zawiera biogram kompozytora, w ktéorym jeden z akapitow
poswigcony zostal interesujacemu nas gatunkowi:

Liryzmem zabarwione sa rowniez instrumentalne kompozycje Zelenskiego [...]. Zapo-
mnieniu ulegty niestusznie kompozycje na skrzypce i fortepian [...]. Muzyke kameralna
wzbogacit Zelenski sonatami fortepianowymi i skrzypcowymi, dwoma kwartetami
smyczkowymi, A-dur i F-dur, jednym Trio fortepianowym E-dur i Kwartetem fortepia-
nowym c-moll, ktérego temat przypomina melodi¢ piesni ,,Zawdd”; pierwiastkiem kon-
templacyjnym i technika konstrukcji zbliza sig¢ ten kwartet do kameralnych dziet Schu-
manna i Brahmsa. Finaly swych kompozycji kameralnych utrzymuje zazwyczaj Zelenski
w §cistej formie polifonicznej, kanonie lub fudze®.

Prawdziwym jest stwierdzenie o dominacji wyrazowej kategorii lirycznej
w utworach kameralnych. Reiss, wymieniajac obydwa kwartety smyczkowe,
pomija Wariacje na oryginalny temat na kwartet smyczkowy op. 21, utwoér bar-
dzo wazny w dorobku kompozytora. Ostanie zdanie natomiast jest btedne. O ile
Zelenski stosowat technike kontrapunktyczna w swych utworach kameralnych
(np. fugato w Kwartecie A-dur, polifoniczna finatowa wariacj¢ w op. 21), to
czynit to fragmentarycznie, stosowat ja jako §rodek techniki przetworzeniowej
lub wariacyjnej, ale zadna z finatowych cze$ci komentowanych utwordéw nie jest
ani kanonem, ani fuga.

Ponownie powracamy do Jachimeckiego, ktory byl drugim po Felicjanie
Szopskim monografista Zelefskiego. Wydana w 1952 roku w ,,Roczniku Kra-
kowskim”, a 7 lat p6zniej przedrukowana w serii ,,Biblioteka Stuchacza Koncer-
towego” 1 wznowiona w 1987 roku, mata monografia nie r6zni sig objgto§ciowo
od ksiazeczki Szopskiego. Poswigca jednak wigcej miejsca tworczosci, ilustrujac
tekst przyktadami nutowymi. Szerzej omawia Wariacje op. 21, ocenia je w kon-
teks$cie wezesniejszych kwartetow innych kompozytorow:

1% Tamze, s. 60-66.
5 J.W. Reiss, Najpiekniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, PWM, Krakow 1984, s. 145-146.
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Tworzac ten kwartet, byt juz w petni panem techniki stylu kwartetowego. W stosunku do
weczesniejszych prob kwartetowych kompozytorow polskich, Moniuszki i Feliksa Igna-
cego Dobrzynskiego, byt ten kwartet Zelefiskiego zjawiskiem znacznie wyzszego zna-
czenia artystycznego®®.

O kazdym kolejnym utworze kameralnym czyni istotne uwagi, nieco do-
ktadniejsze o Kwartecie F-dur op. 28, natomiast drugi z kwartetow smyczko-
wych, Kwartet A-dur op. 42, tylko wymienia.

Bardzo wazna pozycja bibliograficzna, na ktorg powoluja si¢ wszyscy auto-
rzy podejmujacy badania nad polska muzyka kameralng II potowy XIX wieku,
jest praca Wlodzimierza Pozniaka Muzyka kameralna i skrzypcowa, zamiesz-
czona w obszernej i bardzo warto$ciowej merytorycznie pracy zbiorowej Z dzie-
Jjow polskiej kultury muzycznej'. Autor dokonuje przegladu polskiej tworczosci
kameralnej catego XIX wieku i poczatku XX w porzadku chronologicznym. Na
podstawie przeprowadzonych badan Pozniak informuje, ze spora czg$¢ utworow
rekopismiennych zaginela i znane sa tylko ich tytuty, dlatego catoksztatt polskiej
kameralistyki mozna przedstawié tylko fragmentarycznie'®. Omowienie dorobku
kameralnego Zelenskiego jest tu juz bardziej dokladne. Oprocz wyliczen utwo-
row podaje istotne cechy jezyka dzwigkowego, budowy formalnej. Sporo miej-
sca po$wigca Wariacjom na oryginalny temat op. 21, ktére uwaza za pierwszego
,reprezentanta” tworczosci kameralnej kompozytora. Upatruje w nich powino-
wactwa ze stylem Mendelssohna, zauwaza zaawansowany poziom techniki
kompozytorskiej:

W tej pierwszej zachowanej kompozycji wykazuje juz Zelenski powazne opanowanie

techniki kameralnej, przejawiajace si¢ w samodzielnym, chociaz na ogdét homofonicznym

prowadzeniu instrumentow. Partie polifoniczne sa nieliczne, lecz stosowane w nich §rod-

ki kontrapunktyczne do$¢ skomplikowane, czego przyktadem moze by¢ zastosowanie

w wariacji 8. kontrapunktu podwojnego. Mozna twierdzi¢, ze jest to chyba pierwsza wy-

bitniejsza pozycja w naszej muzyce kwartetowej, posiadajaca jeszcze i dzisiaj — oprocz

wartosci historycznej — wiele walorow artystycznych™,

Zarowno Jachimecki, jak i Pozniak podkreslaja wysoka range tej kompozy-
cji. O Kwartecie F-dur op. 28 Pozniak podaje tylko informacje wydawnicze,
zwraca uwage na wariacyjna cze$¢ II, natomiast drugiemu Kwartetowi A-dur
odmawia wigkszej wartosci, powotujac si¢ tylko na zdawkowa recenzjg z jego
wykonania:

Mniejsze znaczenie ma Kwartet smyczkowy A-dur op. 42 [...]. Kompozycja ta zawiera

pewne nawigzania do stylu Brahmsa. Po ustyszeniu utworu tak pisat o nim T. Hanicki:
,[...] koncert rozpoczal Kwartet smyczkowy A-dur o tematach charakterystycznych i po

16 7. Jachimecki, Wiadystaw Zelerski, s. 102.

W. Pozniak, Muzyka kameralna i skrzypcowa, [w:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 2,
Od oswiecenia do Mtodej Polski, red. Z. Szweykowski, PWM, Krakow 1966.

18 Tamze, s. 479.

9 Tamze, s. 483.
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mistrzowsku rozwinigtych”. Lakoniczno$¢ wzmianki jest niewatpliwie proporcjonalna do
stosunkowo niewielkiego znaczenia tej kompozycji w tworczosci kompozytora®.

Trudno zgodzi¢ sig tutaj z podejSciem autora, ktory orzeka o warto$ci utwo-
ru podtug ,,dtugosci” recenzji, publikowanej w wielotematycznym periodyku,
jakim byto w XIX wieku ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, a w kto-
rym zapewne ze wzgledow czysto technicznych recenzje byly zdawkowe. Poz-
niak najwyzej ocenia ostatni utwor kameralny Zelenskiego, Kwartet fortepiano-
wy c-moll op. 61. Stownik muzykéw polskich, wydany w 1967 roku, publikuje
biogram kompozytora, opracowany przez Katarzyng Swaryczewska. Najwick-
szym jego walorem jest bardzo szczegdétowy wykaz utworéw. W zwigzlej cha-
rakterystyce stylu autorka przeciwstawia zrodta inspiracji liryki wokalnej i dziet
instrumentalnych w nast¢pujacym zdaniu:

Rzecz znamienna, ze cho¢ Zelenski byt kontynuatorem w utworach wokalnych polskiej
tradycji narodowej, w muzyce instrumentalnej wzorowat si¢ na zdobyczach kompozyto-
row niemieckich, w szczegolnosci Mendelssohna?.

Czytajac powyzsza uwage o odmiennym stanowisku Zelenskiego w tych
dwoch gatunkach, przypominaja si¢ stowa Adolfa Chybinskiego, wypowiedzia-
ne we wspomnianym na poczatku artykule:

Przedziwnie splataja si¢ w jego muzyce pierwiastki klasyczne, romantyczne, narodowe
i jakby kosmopolityczne®.,

Omawiajac literature przedmiotu w chronologicznym porzadku, nalezy nad-
mieni¢ artykut Tadeusza Przybylskiego Zapomniane kwartety smyczkowe kompo-
zytorow polskich Il potowy XIX wieku: Paderewskiego, Pankiewicza, Rutkowskie-
go i Zelenskiego, opublikowany w pracy zbiorowej po$wieconej postaci Ignacego
Jana Paderewskiego. Przybylski podejmuje rozwazania o wariacjach na kwartet
smyczkowy, skomponowanych przez wymienionych w tytule tworcow. Wariacje
op. 21 Zelenskiego blizej omawia w koncowym fragmencie artykutu. Powotuje sie
na uwagi Jachimeckiego, Michalskiej i Pozniaka, nie wnosi wlasnych spostrzezen,
kompilujac wypowiedzi weze$niejszych badaczy®. Literatura dotyczaca spuscizny
Zelenskiego istnieje przede wszystkim w rozdziatach prac historycznych i w opra-
cowaniach leksykalnych. Rzadko podejmowano tematyke szczegdtowa, zoriento-
wana na wybrane dziela lub gatunek utworow.

0 Tamze, s. 484.

2 K. Swaryczewska, Zeleriski Wiadystaw, [W:] Slownik muzykéw polskich, red. .M. Chominski,
t. 2: M—Z, Instytut Sztuki PAN, PWM, Krakéw 1967, s. 313.

2 A, Chybinski, Wiadystaw Zelenski (W 75 rocznice urodzin), ,Kronika Powszechna” 1912,

nr 48, s. 375.

T. Przybylski, Zapomniane kwartety smyczkowe kompozytorow polskich II potowy XIX wieku:

Paderewskiego, Pankiewicza, Rutkowskiego i Zelenskiego, [w:] Warsztat kompozytorski, wyko-

nawstwo, koncepcje polityczne Ignacego Jana Paderewskiego, red. W.M. Marchwica, A. Si-

tarz, Musica lagellonica, Krakow 1991, s. 157-159.

N
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Z dalszych opracowan syntetycznych nalezy wspomnie¢ o tekstach Ireny
Poniatowskiej, Jozefa M. Chominskiego i Krystyny Wilkowskiej-Chominskie;.
Kompilacyjne prace Ireny Poniatowskiej dotyczace polskiej muzyki kameralne;j
tamtego okresu powtarzaja ustalenia dokonane przez Jachimeckiego i Pozniaka,
sprowadzaja si¢ do leksykalnych wyszczegélnien tytuldéw utworéw i podania
glownych cech stylistycznych®. Na potwierdzenie tego wniosku przytoczmy
komentarz o kwartetach smyczkowych Zelenskiego z 5 tomu Historii muzyki
polskiej:

Kwartet smyczkowy F-dur op. 28 nagrodzony zostal w 1875 roku w konkursie Warszaw-

skiego Towarzystwa Muzycznego, a wydany takze u Kistnera w tym samym czasie, co

Wariacje. W II czg$ci zastosowal kompozytor wariacje na temat o charakterze elegijnym.

Kwartet smyczkowy A-dur op. 42 wydany we Wroctawiu przez Hainauera ma mniejsze

znaczenie, natomiast Kwartet fortepianowy c-moll op. 61 stanowi cenng pozycje w twor-
czosci kameralnej®®.

Z racji syntetycznego charakteru prace tego typu nie moga uwzglednia¢ ana-
liz szczegotowych, wobec faktu wysokiej liczebnosci kompozytoréw i ich dziel.
Sa jednak bardzo dobrym przewodnikiem po rozleglych obszarach muzyki
w réznych gatunkach. Waznym jest to, ze mniej znane kompozycje kameralne
Zelefskiego figuruja w tekstach prac historycznych i — przynajmniej w pi$mien-
nictwie — nie zostaty zapomniane.

Chominscy w Historii muzyki polskiej (cz. 2) zauwazaja, ze na skutek braku
w Polsce statych orkiestr w ostatnich dekadach XIX wieku nie byto warunkow
dla rozwoju twoérczosci symfonicznej, totez kultywowano muzyke kameralna.
Tradycyjnie ustalaja czolowe miejsce Zelefiskiego i Noskowskiego, jako gtow-
nych przedstawicieli tej gatezi tworczosci. Wydaja nawet tego typu stwierdzenie:

Utwory ich zyskaly wigksze uznanie za granica niz w kraju. Ukazywaty si¢ w powaz-

nych europejskich firmach. ..

Kre$la wybidrcze uwagi o kwartetach obydwu tworcow, przeplatajac je od-
niesieniami do innych kompozytoréow. Jedno z tych zdan budzi watpliwosci
merytoryczne:

Pozne kwartety Zelenskiego, szczegdlnie Fortepianowy c-moll op. 61, wskazuja na zain-
teresowanie muzyka Brahmsa®’.

2% Por. I. Poniatowska, Tworczosé¢ symfoniczna i kameralna srodowiska warszawskiego w latach

1860-1914, [w:] Kultura muzyczna Warszawy drugiej pofowy XIX wieku, red. A. Spdz, PWN,
Warszawa 1980, s. 228-237; tejze, Romantyzm. Czes¢ 2 A, 1850—1900. Tworczos¢ muzyczna,
[w:] Historia muzyki polskiej, red. S. Sutkowski, t. 5, Sutkowski Edition, Warszawa 2010,
s. 257-258.

% Tamze, s. 258.

% JM. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, cz. 2, PWM, Krakow
1996, s. 68.

27 Tamgze.
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Uzycie liczby mnogiej jest nieprawidtowe. Otoz nie istnieja ,,pozne kwarte-
ty” Zelenskiego, oprocz wymienionego Kwartetu fortepianowego c-moll, ktory
faktycznie koresponduje z brahmsowskim stylem wypowiedzi. Po kwartetach
smyczkowych F-dur i A-dur Zelenski nie skomponowal juz zadnego kwartetu
smyczkowego. W kolejnych zdaniach przytaczane sa spostrzezenia przejgte od
Pozniaka.

Obszerne biogramy kompozytora w dwoch waznych pozycjach leksykalnych
ostatnich lat utrwalaja wczesniejsze opinie o muzyce kameralnej Zelenskiego®.

W 2014 roku ukazata si¢ cenna monografia Julii Gotebiowskiej Kwartet
smyczkowy w muzyce polskiej XIX wieku. Autorka w czterech rozdziatach swej
pracy podejmuje nastepujace perspektywy badawcze: kontekst, repertuar, styl,
estetyka. Gotgbiowska wyszczegolnia az cztery generacje polskich tworcow
kwartetow smyczkowych wedtug nastgpujacego kryterium:

Poniewaz zdecydowana wigkszo$¢ autorow kwartetow smyczkowych wywodzita sig
badz zwiazana byta z warszawskim szkolnictwem muzycznym, za kryterium podziatu
materialu [...] zdecydowano przyja¢ kolejne pokolenia kompozytorskie, obejmujace
tworcow, ktorych taczyta wspolna posta¢ nauczyciela kompozycji lub to samo $rodowi-
sko muzyczne i zblizony czas aktywnosci zawodowej .

Wiadyslawa Zelenskiego umiescita w trzeciej generacji kompozytoréw, uro-
dzonych w latach 30. i 40. XIX wieku. Zastosowane przez autorke kryterium
,wspolnoty edukacyjnej” jest bardzo trafne. Tworczo$¢ Zelenskiego rozpatruje
(zapewne pod wpltywem wczesniejszych prac syntetycznych) tacznie z muzyka
kameralna Noskowskiego, ,,ze wzgledu na duzy wplyw, jaki kompozytorzy ci
wywarli na rozwo6j muzyki polskiej, takze w zakresie gatunku kwartetu smycz-

Noskowski i Zelenski w zakresie edukacji kompozytorskiej posiadali
,Wspdlna droge” studidow zagranicznych (Noskowski w Berlinie u Friedricha
Kiela, Zelenski w Pradze u Aleksandra Dreyschocka i Jozefa Krej¢iego, poznie;
u Bertolda Damckego w Paryzu). Z badan autorki wynika wniosek, ze zagra-

2 por. M. Negrey, Zelerski Wiadystaw, [W:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé biograficzna,
red. E. Dzigbowska, cz. w—z, PWM, Krakéw 2012, s. 392-401; M. Dziadek, Zelerski Wiady-
staw, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2: Biogramy, red. M. Podhajski, Akademia Mu-
zyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku,
Gdansk — Warszawa 2005, s. 1132—1137. Sledzac polska my$l muzykologiczna dotyczaca ro-
dzimej muzyki kameralnej doby poznoromantycznej, nalezy zwrédci¢ uwage na artykul
Agnieszki Chwitek Kameralistyka polska drugiej potowy XIX wieku. Problematyka badawcza,
»Przeglad Muzykologiczny” 2012, nr 9, s. 147—157 (dostepny online: http://www.zkp.org.pl).
Jak sugeruje tytul, jest to publikacja o charakterze metodologicznym, ktora w jedenastu punk-
tach przedstawia zakres zagadnien badawczych, bgdacych wytycznymi zwlaszcza dla badaczy
tego zakresu tematycznego.

J. Gotgbiowska, Kwartet smyczkowy w muzyce polskiej XIX wieku, Uniwersytet im. A. Mickie-
wicza, Poznan 2014, s. 8.

% Tamze.
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niczne studia wycisnetly silne pigtno na technice kompozytorskiej obydwu twor-
céw. Komentarze Golebiowskiej dotyczace kwartetow smyczkowych Zelenskie-
go bedeg cytowaé w czesci analitycznej.

Najnowsza ksiazka o Zelehskim autorstwa Michata Jaczynskiego, wydana
w 2017 roku, poswigcona zostata problematyce recepcji tworczosci kompozyto-
ra od momentu jego debiutu (1857) az do wybuchu II wojny $wiatowej (1939).
Jest doskonatym przewodnikiem po obfitych zrodlach czasopi$mienniczych
(polskich i zagranicznych) omawianego okresu, zawierajacych recenzje z wyko-
nan utworéw Zelenskiego. Dokladna analiza publikacji prasowych ukazuje sze-
rokie spektrum pogladow krytyki muzycznej o dzietach tego tworcy.

Z powyzszego przegladu wynika wniosek o istnieniu sporej liczby publikacji
poruszajacych tematyke kameralnego dorobku kompozytora, lecz dotykajacych
tego gatunku ogolnikowo. Najszerzej skomentowano (chociaz bez doktadnej
analizy) pierwsza znaczaca kompozycj¢ kwartetowa, tj. Wariacje g-moll na ory-
ginalny temat na kwartet smyczkowy op. 21, kolejne dwa kwartety smyczkowe
wlasciwie nie doczekaty si¢ szerszej refleksji. Stad wynika motywacja do szcze-
gotowej prezentacji tych wartosciowych artystycznie dziet. Przyjmujac wytycz-
ne integralnej analizy dzieta jako podstawy metodologicznej, w niniejszym
opracowaniu z przewaga uwag o formie, jezyku dzwigkowym i stronie wyrazo-
wej, uwzgledniam w omoéwieniu kazdego utworu kontekst biograficzny oraz
jego recepcje®.

Tworczo$é kameralna Wladystawa Zelenskiego w kontekscie
biograficznym

Pierwszym nauczycielem kompozycji w latach mtodzienczych Zelenskiego
byt Franciszek Mirecki (1791-1862), ktéry w latach 50. XIX wieku byt w Kra-
kowie szanowanym muzykiem, o bogatej muzycznej biografii, odnoszacym
sukcesy na polu operowym i organizacji Zycia muzycznego. Szopski kresli por-
tret Mireckiego w nastepujacych stowach:

[...] byl powaga w $wiecie muzycznym Krakowa. Uczen Hummla w Wiedniu i Cherubi-
niego w Paryzu, pisat opery w stylu wloskim. Niektore z nich dawano w Genui, Lizbo-
nie, a nawet w mediolanskiej La Scala. Od roku 1838 do 1862 byt kierownikiem szkoty
$piewu w Krakowie. Dzi$ o dzietach tego kompozytora zapomniano zupetnie, ale tez nie
miaty one w sobie zadatku dtugowiecznosci, Mirecki nie si¢ggal mysla muzyczna zbyt da-
leko w przysztosé [...J%.

81 M. Jaczynski, Recepcja twérczosci Wiadystawa Zeleriskiego w latach 1857-1939, Musica
lagellonica, Krakow 2017.

% Por. M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego. Rekonesans, Akademia
Muzyczna, Krakéw 2000, s. 19-65.

3 F. Szopski, dz. cyt., s. 11.
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Byl przeciwnikiem wszelkiego postgpu w sztuce. Autorka biogramu ency-
klopedycznego informuje nas o wstecznych pogladach Mireckiego, ktory nawet
z oporami akceptowal tworczo$é Beethovena®. Pierwsze lekcje harmonii i kom-
pozycji mtody kompozytor odbywat zatem pod okiem muzyka niezwykle kon-
serwatywnego. I w tym poczatkowym okresie nauki Zelenski — gimnazjalista
ulozyt dwa kwartety smyczkowe oznaczone poczatkowo jako op. 1 i op. 2, Trio
fortepianowe op. 3 i Sonate fortepianowq op. 5, wydana — zapewne za sprawa
staran Mireckiego, posiadajacego sporo kontaktow we Wioszech — w oficynie
Ricordiego w Mediolanie®™. Powstat rowniez pierwszy utwor orkiestrowy. Jak
podaje Pozniak, obu pierwszych cyfr opusowych uzyt pdzniej Zelenski dla
dwoch piesni, a op. 3 przeniost na fortepianowe Tarice polskie®. Z lat nauki
u Mireckiego zachowata si¢ jedynie Sonata fortepianowa g-moll*’. W tym czasie
milody tworca uczgszczal do gimnazjum sw. Anny w Krakowie. Pierwsze proby
kompozytorskie zaistnialy wigc na polu kameralnym, a nauka odbywata si¢ naj-
prostsza metoda. Szopski, jako uczen Zelenskiego, prawdopodobnie styszal od
samego kompozytora opowiesci o poczatkach edukacji i opisuje to tak:

Gdy doszto do pisania kompozycyj o wigkszych nieco rozmiarach, sposob nauki Mireckiego

nie bardzo byt trafny. Uczen szkicowal pierwszy temat, a nauczyciel dyktowal mu ciag dalszy,

nie dajac przedtem zadnego pojgcia o formach. Tym sposobem zbudowalo si¢ dwa kwartety
smyczkowe, trio i uwerture, wykonana w r. 1857 na popisie szkoty muzycznej*®.

Po ukonczeniu gimnazjum Zelenski wstapit na wydziat filozoficzny uniwer-
sytetu w Krakowie w celu poglgbienia wyksztatcenia ogdlnego. Studia te konty-
nuowat w Pradze, dokad wyjechal w 1859 roku, réwniez na dalsze studia mu-
zyczne. Pedagogiem, ktory miat wptyw na uksztattowanie kompozytorskich
wytycznych, byt wspomniany juz Jozef Krejci (1821-1881), organista i teoretyk.
Jachimecki relacjonuje:

Nauka u Krejéiego byta szkota tzw. $cistego kontrapunktu, opartego na formutach stare-
go Josepha Fuxa z jego — w katechizmowym rodzaju utrzymanego — traktatu Gradus ad
Parnassum, wydanego w r. 1725%,

Surowe metody nauczania przyttaczajace indywidualno$¢ ucznia mocno
wniknety w §wiadomos¢ mtodego adepta kompozycji, gdyz staty sig réwniez
naczelna zasada w jego pdzniejszej, ponad 50-letniej, aktywnos$ci pedagogiczne;j.

% B. Chmara-Zaczkiewicz, Mirecki Franciszek, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé bio-
graficzna, cz. m, red. E. Dzigbowska, PWM, Krakow 2000, s. 279.

% M. Negrey, dz. cyt., s. 392.

% W. Pozniak, dz. cyt., s. 483.

370 tej sonacie w 1932 roku Z. Jachimecki opublikowat krotki artykul Mlodziericza sonata forte-
pianowa Wiadystawa Zelenskiego, zob. ,Orkiestra”, nr 10, s. 154-155, w ktérym pisze
o wplywie wzorow Beethovenowskich na styl sonaty. Egzemplarz sonaty odnalazt w bibliotece
w Wiedniu.

% F. Szopski, dz. cyt., s. 12.

39 7. Jachimecki, Wiadystaw Zelenski..., s. 17.
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W Pradze powstata kolejna kompozycja kameralna, Sekstet smyczkowy op. 9,
ktorego r¢kopis rowniez si¢ nie zachowat. Numer opusowy tegoz Sekstetu (za-
pewne traktowanego przez uczacego si¢ jako utwor ¢wiczebny) zostat przenie-
siony na fortepianowy Valse — caprice®. Ostatnim etapem studiow kompozytor-
skich byty studia prywatne u Bertholda Damckego (1812-1875) w Paryzu, po-
przedzone krotkim okresem nauki u pedagoga paryskiego konserwatorium —
Napoleona Rebera. Kompozytor podjat je w 1866 roku*'. Osobowo$é¢ Damckego
bardzo odpowiadata Zelenskiemu, ktory po latach okreslal go mianem ,,stynny
pedagog”, a jego wskazowki nazywat ,,znakomitym kierunkiem™**. Z pewnoscia
byt to znakomity pedagog, gdyz pod jego piecza narodzit si¢ pierwszy powazny
utwor kameralny o trwatej warto$ci artystycznej — Wariacje na oryginalny temat
g-moll na kwartet smyczkowy op. 21.

Wariacje na oryginalny temat g-moll na kwartet smyczkowy op. 21 (1869)

W niniejszym opracowaniu stosuje¢ nazwe utworu zgodna ze strona tytulowa
lipskiego wydania Friedricha Kistnera. Utwor ten w pismienniCtwie wystepuje takze
pod nazwa Wariacje na temat wlasny. \Wydanie to datowane jest na przedziat cza-
sowy 1880-18835, czyli dzieto ukazato si¢ po wielu latach od chwili powstania.

Jak wida¢, w gornej czesci picknie zdobionej strony tytutowej Wariacje zostaty
dedykowane dyrektorowi konserwatorium wiedenskiego, prymariuszowi ,,Kwartetu
Hellmesbergera”, Josephowi Hellmesbergerowi®®. Klasycznie i jednoczesnie z duza
finezja zbudowana forma tej kompozycji ukazuje wysoki juz kunszt mtodego kom-
pozytora w poshugiwaniu si¢ faktura kwartetowa. Temat posiada budowe okresowa,
16-taktowa. Poprzednik zbudowany jest z dwoch zdan a i b. Pierwsze zdanie jest
opadajace, drugie powtarza frazg pierwszego i buduje odmienne zakonczenie, mo-
dulujac jednoczesénie do tonacji paraleli B-dur. Nastepnik tworza analogicznie dwa
czterotaktowe mate zdania: pierwsze 0 falistym toku melodycznym, z sekwencyj-
nym powtdrzeniem pierwszej frazy, drugie nawiazuje melodycznie do poprzednika
i ksztaltuje nowe zakonczenie, powracajac do tonacji g-moll. Budowa tematu
w schemacie przedstawia si¢ nastepujaco:

| Okres 11 Okres
Poprzednik Nastepnik Poprzednik Nastepnik
a a b a’

Schemat 1. Budowa tematu Wariacji na oryginalny temat op. 21

40 W. Pozniak, dz. cyt., s. 483.

*L M. Negrey, dz. cyt., s. 392.

%27 Jachimecki, Wiadyslaw Zeleriski..., s. 25.

Zelenski w 1865 roku spedzit kilka miesiecy w Wiedniu, gdzie poznat dzieta Wagnera, zetknat
si¢ z wieloma tamtejszymi muzykami, tam tez poznal Artura Grottgera, swego portrecistg, zob.
Z. Jachimecki, Wiadystaw Zelerski..., s. 23-24.
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smyczkowy op. 21
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Przyklad 1. Wiadystaw Zelenski, Wariacje na oryginalny temat g-moll na kwartet smyczkowy
op. 21, temat, takty 1-16

Taka prosta budowa tematu w wariacjach na kwartet smyczkowy wystepo-
wata rowniez w analogicznych utworach innych polskich kompozytorow, ktorzy
juz po Zelenskim podjeli ten rodzaj kompozycji (Paderewski, Stojowski, Stol-
pe). Julia Golgbiowska w swej monografii szeroko omawia pochodzenie owej
formy tematu wariacyjnego. Ot6z powyzszy schemat formalny byt typowy dla
szkoty kompozytorskiej berlinskiego pedagoga Friedricha Kiela, u ktorego stu-
diowato wielu polskich tworcow, w tym Zygmunt Noskowski*. Rozwazania
o pryncypiach szkoty Kiela Gotgbiowska przytacza na podstawie pracy niemiec-
kiej muzykolog Helgi Zimmermann, ktéra poswigcita ja temu zagadnieniu.
W jej komentarzu czytamy:

Budowa tematéw w wariacjach na kwartet smyczkowy polskich kompozytorow jest tak-
ze, prawie bez wyjatku, identyczna ze schematem formalnym charakterystycznym dla
szkoty Kiela. Wedhug tych zalecen temat powinien sktadaé si¢ z dwoch o$miotaktowych
okresow, dzielacych si¢ na czterotaktowe zdania — poprzednik i nastgpnik. Ponadto w na-
stepniku drugiego okresu nalezy powtorzy¢ pierwsza czg¢$¢ poprzednika lub zastosowaé
jego zmodyfikowana wersjg™®.

Temat Zelenskiego dokladnie model ten reprezentuje. Ale wiadomo z bio-
grafii kompozytora, ze u Kiela nie studiowat. Z badan Helgi Zimmermann, ktore
Gotebiowska relacjonuje, wysuwa si¢ wniosek o silnym oddziatywaniu tej szko-
ty kompozytorskiej na inne os$rodki, totez mozna pOstawi¢ hipoteze, ze znat ja
tez paryski pedagog Zelenskiego, ktorego nasz tworca tak cenit. Temat Wariacji
op. 21 posiada charakter ludowy (podkres$laja to Jachimecki i Pozniak), ksztatt
melodyki ewokuje ton lamentacyjny. Profil wyrazowy okre$la pierwsza fraza,
ktéra na poczatku zawiera charakterystyczna kwarte lidyjska (cis). Ludowos¢

# Noskowski, wyksztalcony pod jego kierunkiem, w swojej dziatalnosci pedagogicznej w Insty-
tucie Muzycznym w Warszawie kontynuowal metody nauczania swego mentora i utrwalit je
w swym podreczniku kontrapunktu wydanym w 1907 roku. Kazdy z uczniéw Noskowskiego
w trakcie nauki byl zobligowany do opracowania wariacji na kwartet smyczkowy. Zob. J. Go-
Iebiowska, dz. cyt., s. 169.

*J. Golebiowska, dz. cyt., s. 170. Autorka monografii nie poddaje blizszej analizie Wariacji
op. 21 Zelenskiego, przytacza tylko wycinki recenzji z wykonan utworu.
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tematu podkresla takze podanie go unisono przez caty zespét. Jachimecki wrecz
poetycko komentuje jego charakter muzyczny:

Tam nad brzegami Sekwany snuty sig za Zelenskim echa rodzinnych stron. Zawart je
w melancholijnym [...] temacie tych wariacji, ktorego zwroty przywodza na pamig¢ me-
lodig¢ dudziarza z czwartego aktu Halki, przed stawna aria Jontka Szumiq jodly na gor
szczycie. Nie jest to wszakze reminiscencja wstgpu Moniuszkowskiej opery, lecz jakby
plemienna wspdlno$é zasadniczego nastroju obu tych melodii“.

Michalska z kolei zauwaza silne podobienstwo do tematu Kujawiaka a-moll
op. 3 nr 2 Henryka Wieniawskiego®'. I rzeczywiscie stwierdzamy, ze struktura
interwatowa pierwszego motywu z kwarta lidyjska tematow Zelenskiego i Wie-
niawskiego jest identyczna. Jest migdzy nimi tylko réznica metro-rytmiczna.

= 0 =r ]
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Przyklad 2. Henryk Wieniawski, Kujawiak a-moll op. 3 nr 2, poczatek tematu w partii skrzypiec

Dynamika tematu wzrasta, osiagajac kulminacj¢ w powrocie poczatkowego
motywu w nastepniku. Osiem wariacji utworu zestawianych jest wedlug zasady
kontrastu faktury, $rodkow techniki wariacyjnej i charakteru muzycznego. Ze
wzgledu na stopien przeksztalcen mozna w nich wyr6znic trzy typy:

1) wariacje ornamentalne,
2) wariacje charakterystyczne,
3) typ posredni: wariacje ornamentalno-charakterystyczne.

Wariacje 1 i II reprezentuja typ ornamentalny. Posiadaja te sama liczbe tak-
tow, co temat i wyrazny z nim zwiazek. W Wariacji I, Istesso tempo, temat
z niewielkimi zmianami prowadzi altéwka, a pozostale glosy go kontrapunktuja
zwrotami gamowymi i figuracyjnymi, ktére sa wzgledem siebie rytmicznie
komplementarne (wyréznia si¢ tu powtarzana triola szesnastkowa). Powstaje
w ten sposob faktura polifonizujaca, rownoczesne zespolenie linii tematu z glo-
sami wariacyjnymi przywotuje tutaj zasade formalng passacaglii. Plan tonalny
tematu zostaje zachowany bez zmian.

Wariacja Il, Un poco piu mosso e leggiero, przyjmuje posta¢ fugato. Prze-
ksztatcony ornamentalnie temat (zachowuje bez zmian struktur¢ poczatkowego,
lidyjskiego motywu ze skokiem o tryton) prowadzi wiolonczela. Kolejno naste-
pujace imitacje altowki, II skrzypiec sa swobodne, wprowadzaja zmiany, a linia
I skrzypiec jest ornamentalna.

% 7. Jachimecki, Wiadystaw Zelesiski...., s. 101.
47 W. Michalska, dz. cyt., s. 14.
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Var. II.
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Przyklad 3. Whadystaw Zelenski, Wariacje na oryginalny temat g-moll na kwartet smyczkowy
op. 21, 1l wariacja, takty 34-39

Wariacja 111, Quasi Allegretto scherzando, wnosi wyzszy stopien przeksztat-
cen, ze struktury interwatowej poczatku tematu zachowany jest ,,zwrot lidyjski”
w drobnych motywach ze zmiang kolejnosci interwatow.

Mamy tu przyktad pracy motywicznej. Wiodacy motyw scherza poddawany
jest sekwencyjnym przesunigciom na tle motorycznych famanych oktaw altowki.
Jachimecki zauwaza, ze z tematu gtownego w III wariacji pozostaje tylko ,,ryt-
miczna powtoka”, a jego zasadnicza idea ,,ukryla si¢ gdzie$ glebiej pod maska
scherzanda™®. Charakter scherza tworza w tej wariacji triolowe figury oktawo-
we 1 zejécia gamowe, krotka artykulacja spiccato leggiero i nagle kontrasty dy-
namiczne. Ale jednocze$nie kompozytor zachowuje parzyste metrum, a jak wia-

48 7. Jachimecki, Wiadystaw Zelenski..., s. 101.
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domo, scherzo — jako specyficzny gatunek wyrazowy — byto zawsze utrzymane
w metrum trojmiarowym. I to wlasnie owa ,,rytmiczna powtoka” tematu ulega tu
zasadniczym przemianom, pomimo zachowania tej samej ramy metrycznej %.
Zachowuje takze tonacjg i liczbg taktow. Wariacja III nalezy do typu wariacji
charakterystycznych, ze wzgledu na znaczne przemiany pierwotnego wzorca.
Wariacje I-11I zachowuja podziat narracji na dwie czgsci, jak w temacie, z repe-
tycja kazde;j.

= Var. IIL
Quasi Allegretto scherzando.
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Przyklad 4. Wiadystaw Zelenski, Wariacje..., poréwnanie pierwszego motywu tematu i pierw-
szego motywu scherza

Wariacja 1V, Grave, petni funkcje wolnego epizodu srodkowego. Reprezen-
tuje typ wariacji charakterystycznej. Gtdwna mysl molto cantabile jest swobod-
na parafraza tematu glownego. Przede wszystkim zmienia si¢ tonacja na Es-dur,
kompozytor rezygnuje z oznaczonego podziatu na dwie repetycyjne czesci, ale
zachowuje plan harmoniczny, z modulacja w potowie do tonacji B-dur (tonacja
dominanty). Okreslenie Jachimeckiego ,,rozptywa sie siatka rytmiczna, a rozwija
si¢ nastrojowy dwuspiew wiolonczeli i pierwszych skrzypiec” jest dla tej waria-
cji bardzo trafne®. O$miotaktowy temat wiolonczeli jest zimitowany kanonicz-
nie w oktawie przez | skrzypce. Powstaje odcinek szesnastotaktowy, ktory od-
powiada pierwszej czgsci tematu. Tak samo przeprowadzona jest druga czes$¢
tematu. Dlatego kompozytor rezygnuje z repetycji kazdej z czgsci wariacji, po-
niewaz repetycj¢ zastepuje imitacja, wydtuzajaca materiat do 16 taktow. Dialog

4 Tamze.



26 Maryla RENAT

skrajnych gltoséw toczy si¢ na tle polifonizujacych gltosow srodkowych. Wiolon-
czela w odcinkach tematycznych gra w wyzszym rejestrze (w kluczu tenoro-
wym), co powoduje, ze kontrapunkty altowki i II skrzypiec sa potozone nizej od
wiolonczeli, a to nalezy uznac¢, jako element kolorystyki brzmienia.

Wariacja V, Con moto, powraca do g-moll i ornamentalnego opracowania
tematu. Zdobiona linia solowa prymariusza podaje silniejszy stopien rozdrob-
nienia rytmicznego i tym samym jest bogatsza strukturalnie niz w wariacjach
poczatkowych. Zachowuje jednak w swym ksztalcie falisty tuk meliki tematu.
Pauzowany akompaniament pizzicato ewokuje lekko taneczny charakter. Mamy
tu do$¢ silnag transformacje wyrazowa, przeksztalcenie melodii w wariant ta-
neczno-finezyjny. Dlatego wariacj¢ t¢ nalezy sklasyfikowac jako typ posredni,
ornamentalno-charakterystyczny.

Var. VL
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Przyklad 5. Wiadystaw Zelenski, Wariacje..., wariacja VI, Siciliana, poczatkowe takty, w party-
turze takty 116-123

Wariacja VI, Siciliana, przywotuje dawny taniec wtoski, jako czynnik styli-
zujacy. Pomimo przyjecia tak odleglej od charakteru tematu wariacyjnej trans-
formacji, nalezy t¢ wariacj¢ zaliczy¢ takze do typu posredniego, ze wzglgdu na
bliskie pokrewienstwo struktur melodycznych tematu gtéwnego i tematu sicilia-
ny. Strong melodyczng prowadza przez cata wariacje 1 skrzypce, metrum ulega
przeksztatceniu na %, na pierwszy plan wysuwa si¢ charakterystyczny dla tego
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tanca rytm punktowany. Ponadto migdzy taktami umieszczone ligatury wprowa-
dzaja ,,dodatek synkopujacy”, ktory nieco zaciera rytm punktowany. W ogolnej
konstrukcji tonacja g-moll zostaje, a stosunek tonalny migdzy poprzednikiem
1 nastepnikiem réwniez zostaje zachowany na wzor tematu. Kompozytor stosuje
tu tagodna chromatyke na dzwigkach przejsciowych, rozszerzenia meliczno-
-ornamentalne odbywaja si¢ w ruchu drobno-interwatowym.

Wariacja VII, Alla Polacca, reprezentuje typ wariacji charakterystycznej.
Obydwa okresy tematu sa opracowane odmiennie. W pierwszym z nich uniso-
nowa figuracja triolowa poczatku jest bezposrednim odniesieniem do faktury
tematu, z kontrapunktem I skrzypiec, wchodzacym w zakonczeniu fraz i petnia-
cym funkcje figuracyjnej kadencji. Zawiera si¢ w oSmiu taktach. W nastgpniku
faktura zmienia si¢: lini¢ tematyczng prowadza I skrzypce z kontrapunktem wio-
lonczeli, a instrumenty $srodkowe akompaniuja w rytmie poloneza, ktory w po-
przedniku pojawial si¢ tylko w kadencjach. Druga czg$¢ wariacji jest rozszerzo-
na do 25 taktéw, przechodzi w toku rozwoju w swobodne parafrazowanie, bar-
dziej zaawansowane przeksztatcenia (duze skoki interwatowe) tworza fakture
polonizujaca. Zakonczenie wariacji kadencja zawieszona na dominancie w $ci-
szonej dynamice przygotowuje wejscie wariacji finatowe;j.
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Przyklad 6. Wiadystaw Zelenski, Wariacje..., wariacja VIII, takty poczatkowe, w partyturze takty
164-169
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Wariacja V11, molto tranquillo, utrzymana jest w jasnym G-dur. Jest polifo-
nicznym finalem cyklu, odpowiednikiem fugi, czgsto wienczacej formy waria-
cyjne. Zelefski stosuje tu technike podwojnego kontrapunktu miedzy partiami
I skrzypiec 1 altowki, ze statym kontrapunktem II skrzypiec. Narracja jest ciagta,
przeplataja si¢ w niej zwroty melodyczne z tematu. W poczatku wariacji motyw
inicjalny tematu wystgpuje w altowce, ktora rozpisana jest w wyzszym rejestrze
(w kluczu wiolinowym), w partii wiolonczeli uwagg zwracaja kilkakrotnie za-
stosowane kwintowe brzmienia burdonowe.

Plan tonalny catego cyklu jest bardzo prosty i wyznacza ogdlna makroforme:

Temat: g-moll

War. I

g-moll pierwsza grupa wariacji

War. 1I:  g-moll

War. lll:  g-moll

War. IV:  Es-dur — funkcja wolnej czesci
War.V:  g-moll

War. VI:

g-moll druga grupa wariacji

War. VII:  g-moll

War. VIII: G-dur — funkcja finatu

Schemat 2. Plan tonalny Wariacji na oryginalny temat op. 21

Zelenski stosuje klasyczne $rodki harmoniczne, proste akordy dysonansowe
i ich rozwiazania. Chromatyka stosowana jest w charakterze dzwickdéw przejscio-
wych. Jedynie w Sicilianie wystepuja akordy durowe z wielka septyma, a takze
zestawienia akordow zmniejszonych. Wszystkie wariacje zakonczone sa taka sama
klasyczna kadencja: D'T. Harmonika nie odgrywa zatem wigkszej roli w technice
wariacyjnej tego utworu. Czynnikami decydujacymi o ksztatcie kolejnych opraco-
wan sa melorytmika i faktura, ktore sa najaktywniejsze w Wariacjach op. 21. Wie-
lokrotnie spotykamy zjawisko Kkrzyzowania gloséw, np. w ostatniej wariacji
w glosach srodkowych, w partii Il skrzypiec i1 altowki. Poszczegdlne instrumenty
traktowane sa prawie rownorzednie, tylko nieznacznie dominuje gtos I skrzypiec.

Wariacje op. 21 byly bardzo dobrze przyjmowane przez krytyke. Niedtugo
po wydaniu utworu w szpalcie ,Nowosci Muzyczne”, poczytnego XIX-
-wiecznego tygodnika artystyczno-literackiego, ukazata sie nota o czterech utwo-
rach Zelenskiego, w tym o Wariacjach i Kwartecie F-dur. Sprawozdawca pisze:

Waryacye na temat oryginalny, na kwartet smyczkowy, ofiarowane Hellmesbergerowi.
Jedno z najlepszych, najszlachetniejszych dziel Zelenskiego. Temat wysokiej pigknosci,
wprowadza shuchacza w nastréj powazny i smutny. Waryacye plyna z prostota, petne
oryginalnych kombinacji i pomystow, zakonczenie w G-dur tchnie poezja™.

% Tb. n. a.], Nowosci muzyczne, ,,JEcho Muzyczne i Teatralne” 1883, nr 7, s. 76.
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Warto dodaé, ze Zelenski tym utworem zapoczatkowat serie cyklow waria-
cyjnych na kwartet smyczkowy w tworczosci innych polskich kompozytoréw
IT potowy XIX i poczatku XX wieku. Po nim tego typu utwory skomponowali:
Antoni Stolpe, Zygmunt Noskowski (Wariacje i fuga na temat G. Viottiego),
Michat Hertz, Ignacy Jan Paderewski, Antoni Rutkowski, Zygmunt Stojowski,
Wiadystaw Rzepko, Piotr Maszynski, Eugeniusz Pankiewicz, Henryk Bobinski
i Ludomir Rézycki®'. W 2011 roku oficyna wydawnicza Acte Préalable z \ar-
szawy opublikowata nagranie ptytowe Wariacji op. 21 wraz z Kwartetem forte-
pianowym c-moll (AP0237) w wykonaniu zespotu Four String Quartet.

Kwartet smyczkowy F-dur op. 28 (1875)

Do 1870 roku trwata nauka Zelenskiego W Paryzu. W liécie do przyjaciela Ju-
liana Lukaszewskiego pisze kompozytor, ze ksztalcit si¢ ,,dopoki mi¢ wojna francu-
sko-niemiecka nie wypedzita ze stolicy $wiata. Na tym skonczyly si¢ peregrynacje
po $wiecie”. Po studiach powrécit do Krakowa i tutaj z poczatkiem 1871 roku
zorganizowat swdj koncert kompozytorski, na ktorym wykonano m.in. uwerturg
W Tatrach, najbardziej znany utwor orkiestrowy Zelefiskiego. Zaraz potem kompo-
zytor wyjechat do Warszawy. Jachimecki relacjonuje to nastepujaco:

Warszawa przyjeta goécinnie Zelenskiego. Muzycy warszawscy goraco zachecali go do
osiedlenia si¢ w stolicy. Przede wszystkim radzit mu to Stanistaw Moniuszko, jak gdyby
W przeczuciu, ze niedlugo juz miejsce jego — jako pierwszego wowczas kompozytora
polskiego — zostanie opréznione i moze Zelefiskiemu wypadnie je zaja¢. Aleksander Za-
rzycki, ktory wlasnie zostal dyrektorem $wiezo zatozonego Towarzystwa Muzycznego,
takze zachecal Zelenskiego do zamieszkania w Warszawie™.

Z koncem 1871 roku kompozytor osiadt w Warszawie. Po $mierci Moniusz-
ki w 1872 roku Zelenski obejmuje stanowisko profesora kontrapunktu i harmo-
nii ' w Warszawskim Instytucie Muzycznym, ponadto publikowal recenzje
w tygodniku ,,Ktosy” i wspdlnie z Gustawem Roguskim opracowat podrgcznik
Nauka harmonii oraz pierwszych zasad kompozycji. W tym kontekscie biogra-
ficznym powstat Kwartet smyczkowy F-dur op. 28, ktérego datowanie okreslono
na rok ok. 1875>. Ukazat si¢ w tej samej oficynie, co Wariacje na oryginalny
temat — Friedricha Kistnera w Lipsku, ok. 1883 roku.

Kwartet F-dur posiada klasyczny uktad czteroczesciowy: Allegro, Andante
con variazioni, Scherzo. Allegro con brio, Allegro molto con brio. I czesé, Alle-
gro, ujeta jest w przejrzysta forme¢ sonatowa. Otwierajacy ekspozycjg pierwszy
temat obejmuje 32 takty i jest rozdzielony na dwa cztony pomiedzy partiami I
i II skrzypiec. Wykazuje on jeszcze podziat na mniejsze odcinki. Pierwsze jego

5. Golegbiowska, dz. cyt., s. 164.

52 Cyt. za: Z. Jachimecki, Wiadyslaw Zeleriski..., s. 26.
% Tamze, s. 27-28.

M. Negrey, dz. cyt., s. 393.
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zdanie w II skrzypcach jest o$miotaktowe i wykazuje cechy poprzednika
w ksztalcie melodycznym. Drugi czton tematu, pelniacy funkcje nastepnika,
prowadzony przez prymariusza, jest rozbudowany do 23 taktéw z dwukrotna
kulminacja i rozszerzong kadencja.
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lHustracja 2. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy F-dur op. 28, strona tytutowa
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Przyklad 7. Wiadystaw Zelenski Kwartet smyczkowy F-dur, T czesé, Allegro, pierwszy temat,
takty 1-18

W drugiej czgsci tematu do glownej tresci melodycznej prowadzonej w ryt-
mie punktowanym dotaczaja altowka i wiolonczela. Pierwszy temat jest rozbu-
dowanym kompleksem melodycznym, w ktérym przeciwstawione sa dwa kon-
trastujace plany rytmiczne: pltynny ruch ésemkowy oraz ciag fraz w rytmach
punktowanych. Reprezentuje on typ tematu antytetycznego®. W planie tonal-

% Termin wprowadzony przez Hansa Mersmanna dla dwuczlonowych tematow, w ktorych drugi
czton jest przeciwstawny materiatowo i wyrazowo w stosunku do pierwszego; zob. E. Mizerska-
-Golonek, J. Targosz, Forma sonatowa, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1997, s. 49.



32 Maryla RENAT

nym posiada wychylenie do tonacji g-moll i powr6t do F-dur. Zakonczony jest
wyrazna kadencja doskonala. L.acznik sktada sig¢ z gamowych sekwencji w ruchu
triolowym, wnosi ozywienie rytmiczne i dynamiczne, modulujac do C-dur.

Drugi temat wykazuje roéwniez budowe dwuczionowa. Pierwszy z nich to
wznoszaca linia chromatyczna (wiolonczela i II skrzypce), drugi tworza se-
kwencje 6semkowe o charakterze kontrapunktujacym, ktéore w swym rozwoju
prowadza do kulminacji. Drugi temat dopetniony jest Spiewnym epilogiem.

Material w ekspozycji I czgsci tego kwartetu jest jednolity w sferze wyrazo-
wej, miesci si¢ w kategorii lirycznej. Kompozytor réznicuje go tylko w melo-
rytmice. Natomiast kontrasty materialowe wystepuja w obrgbie samych grup
tematycznych. Obydwie grupy tematyczne nie tworza mi¢dzy soba mocnego
kontrastu, raczej uzupelniaja si¢ w ramach narracji pogodnej liryki. Przejscia
miedzy strukturalnie opozycyjnymi grupami w ekspozycji odbywaja si¢ ptynnie
w samych tematach (nowa struktura od nowego taktu) i za pomoca wyraznej
kadencji pomigdzy pierwszym tematem a tacznikiem. Modulacja z F-dur do
C-dur bardziej taczy tonacje strukturalne, a druga grupa tematyczna zamyka
przejscie modulacyjne, ktore dokonato si¢ w triolowych figuracjach konczacych
tacznik, wyartykutowanych unisono we wszystkich instrumentach. Ten chwyt
fakturalny unisonowych pochodoéw figuracyjnych Zelenski wielokrotnie stosuje
w swoich trzech utworach na kwartet smyczkowy w roli czynnika podkreslaja-
cego moment modulacji lub jako chwyt fakturalny podkreslajacy kadencje.

Przetworzenie w I czgéci Kwartetu F-dur jest wyraznie zaznaczone zmiang
tonacji na As-dur. Posiada dwie fazy A i B: faza w As-dur i faza w F-dur. Naj-
pierw nastgpuje przetwarzanie poczatkowego czlonu pierwszego tematu.
W dalszej kolejnosci operuje wyodregbnionym motywem punktowanym (faza A).
Po przerobce gldwnego tematu pojawia si¢ nowa mysl kategorii lirycznej, ktora
w toku rozwoju powraca do F-dur. Powrét gtownej tonacji otwiera druga faze
przetworzenia. Tu pojawia si¢ material figuracyjny, korespondujacy ze struktu-
rami tacznika z ekspozycji oraz ewolucyjny rozwoj nowego tematu przetworze-
nia. Nastepuje takze w drugiej fazie wzmozenie czynnika linearnego, polifonizu-
jacej faktury (faza B). Tonacja zasadnicza implikuje si¢ w drugiej fazie.

W repryzie pierwszy temat inicjuja I skrzypce dwie oktawy wyzej (czyli
odmiennie niz w ekspozycji, w ktorej pierwsze zdanie podaja II skrzypce).
Plaszczyzna tematu jest inaczej opracowana w fakturze. Opuszczony zostat dru-
gi odcinek tematu. Material pierwszego tematu prowadzi bezposrednio do dru-
giego tematu, z pominieciem tacznika. Drugi temat pozostaje w F-dur i sytuuje
si¢ kwartg wyzej niz w ekspozycji (ponownie inicjuje go wiolonczela, altowka
dopowiada drugie zdanie — w ekspozycji byly to II skrzypce). Obydwa zdania
tematu rozwijaja partie skrzypcowe. Kompozytor dokonuje tutaj zmiany w dys-
trybucji tre$ci melodycznych w poszczegdlnych instrumentach. Zmiany w prze-
kazie materialu tematycznego w repryzie dokonuja si¢ oczywiscie na bazie moz-
liwosci faktury kwartetu. Material figuracyjny tacznika wkracza dopiero po dru-
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gim temacie. Zatem kompozytor przestawia tu kolejnos¢ wspotczynnikow for-
my. W repryzie tacznik petni funkcj¢ przejécia do kody. Materialem kody jest
nowy temat z przetworzenia, opracowany oczywiscie ze strukturalnymi zmia-
nami w poréwnaniu z druga faza przetworzenia. Wynika stad wniosek, ze Zelen-
ski zastosowal w I czeSci Kwartetu F-dur rodzaj repryzy integralnej, scalajacej
material tematyczny ekspozycji i przetworzenia. Podkresla rownorzgdna rolg
materiatu przetworzenia w stosunku do zasadniczych tematow ekspozycji. Koda
peni roleg konkluzji, zakonczenia. Wanda Michalska w swej pracy stwierdza, ze
,budowa tej czesci jest nieszablonowa”®. Proporcje czasowe pomiedzy ogni-
wami sa wyréwnane:

— ekspozycja — 115 taktow,

— przetworzenie — 121 taktow,

— repryza + koda — 140 taktow.

II cze$é, Andante con variazioni, utrzymana jest w tonacji d-moll. Zelenski
ponownie sigga po forme wariacyjna. 16-taktowy temat (a a; b ¢) tworzy rodzaj
wielkiego okresu uzupetniajacego z modulacja poprzednika do a-moll i powro-
tem do tonacji gléwnej w nastgpniku. Melodyka lirycznego tematu posiada
ksztalt falisty, z punktem kulminacyjnym w nastgpniku i przewaga ruchu sekun-
dowego. Zbudowany jest podobnie do tematu Wariacji op. 21, z ta roznica, ze
posiada prosta i soczysta harmonizacje:
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Przyklad 8. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy F-dur op. 28, II cze$¢, Andante con varia-
zioni, temat, takty 1-15

% W. Michalska, dz. cyt., s. 21.
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Jachimecki temat ten okresla jako ,.elegijny, o stowianskim zabarwieniu™’.

Wariacja | w tonacji gldwnej jest ornamentalna, figuracyjna. Narracj¢ podejmuje
wiolonczela, w drugim zdaniu a; przejmuje ja altowka, a w nast¢pniku rolg me-
lodyczna prowadza I i II skrzypce w polifonicznym dwuglosie. Opracowanie
pierwszej i drugiej czegSci tematu jest strukturalnie odmienne, co wynika z tresci
motywicznej tematu. Wariacja 11, Un poco meno mosso, w tonacji gtéwnej row-
niez prowadzi trzy ornamentalne linie figuracyjne na sposob komplementarny
(z krotka artykulacja), stanowiace podktad do melodycznej parafrazy 1 skrzypiec
w wysokim rejestrze. Obydwie wariacje posiadaja t¢ sama liczbe taktow, co
temat, zachowuja tez plan tonalny tematu. Wariacja III (Molto sostenuto w tona-
cji B-dur, 37 taktow) jest wariacja charakterystyczna. Utrzymana w wolnym
tempie, petni rolg lirycznego epizodu, analogicznie jak wariacja IV w Waria-
cjach na oryginalny temat op. 21. Kazda z dwdch cze$ci tematu jest odmiennie
opracowana. Melodyka pierwszej czg$ci jest reminiscencja, parafraza linii gtow-
nego tematu, prowadzona jest przez I skrzypce. Druga czg¢$¢ tematu wnosi zmia-
n¢ faktury, prowadzi dwie linie ornamentalne gtosow skrajnych na tle rytmicz-
nego, motorycznego tta II skrzypiec i altowki. Faktura rozdziela si¢ na dwa pla-
ny: wiodacy, utkany z drobnych motywéw oraz dwuglosowego tta. Wariacja IV,
Tempo | con grazia sonorita, ponownie wraca do d-moll i do typu wariacji or-
namentalnej. Temat w niemal niezmienionej postaci intonuja II skrzypce i al-
towka w oktawach. I skrzypce wykonuja ornamentalne arabeski na tamanych
oktawach oraz szybkie pasaze. W drugiej czeéci prowadza lini¢ ornamentalna
w wysokim rejestrze. Podstawe basowa ,,zapewnia” wiolonczela gamowymi
figuracjami. Faktura ztozona jest z dwoch plandw: skrajnych ornamentalnych
i srodkowego tematycznego. Arabeski | skrzypiec, z finezyjnymi przednutkami
oktawowymi i szybkimi opadajacymi pasazami poza funkcja wariacyjna, spet-
niaja wydatna funkcje¢ kolorystyczna.

Przyklad 9. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy F-dur op. 28, II cze$¢, Andante con varia-
zioni, wariacja 1V, partia | skrzypiec, takty 105-110

Najdluzsza V wariacja (59 taktow), Istesso tempo ma molto tranquillo,
w jednoimiennym D-dur, pehi role finatu. Zelenski ponownie przeszczepia ko-

57 7. Jachimecki, Wiadystaw Zelerski..., s. 102,
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lejny wzorzec z Wariacji op. 21 — wprowadza pogodna, durowa wariacjg kon-
cowa. Przeksztatcong linig tematu prowadza I skrzypce i wiolonczela, II skrzyp-
ce i altowka prowadza figuracyjne dopetnienie harmoniczne. Partie instrumen-
tow w toku wariacji wymieniaja si¢ swoimi funkcjami. We fragmencie konco-
wym pojawiaja si¢ pojedyncze motywy pierwszej frazy tematu w trybie duro-
wym. Wariacj¢ zamyka prosta, klasyczna kadencja. Uktad calej czgsci tworzy
czterofazowy plan, w ktorym mozna odczyta¢ model cyklu sonatowego:

1. Temat i 2 wariacje ornamentalne

2. Epizod liryczny (111 wariacja charakterystyczna)

3. Scherzo — IV wariacja ornamentalna

4. Rozbudowana V wariacja finatlowa
Schemat 3. Model cyklu sonatowego w uktadzie wariacji II czg¢$ci Kwartetu smyczkowego F-dur
op. 28

Z kolei plan tonalny jest nastepujacy:

Temat: d-moll (16 t.)

Var. I: d-moll (16 t.)

Var. 1I: d-moll (16 t.)

Var. Il1l: B-dur (37 t.)

Var. IV: d-moll (16 t.)

Var. V: D-dur (59 t.)

Schemat 4. Plan tonalny wariacji IT czg$ci Kwartetu smyczkowego F-dur op. 28

Zelenski wiernie odwzorowuje uktad tonalny oraz funkcje kolejnych waria-
cji z Wariacji op. 21 z centralna wariacja liryczna i finalowa wariacja w duro-
wym trybie.
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Przyklad 10. Wiadystaw Zelenski, Kwartet F-dur op. 28, III cze$¢, Scherzo, Allegro con brio,
temat, takty 1-16

IIT czes$¢, Scherzo, Allegro con brio, jest najkrotsza czgscia Kwartetu F-dur
0 prostej konstrukcji A B A w tonacji B-dur. Temat 16-taktowy tworza dwa
zdania o odmiennej motywice. Prowadza go I skrzypce. Pierwsze zdanie modu-
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luje do tonacji dominanty F-dur, w drugim jest przesunigcie sekwencyjne moty-
wu. Drugie zdanie pozostaje w F-dur. Po prezentacji tematu nastgpuje jego roz-
winigcie 1 kréotkie przetworzenie (rozwiniecie figuracyjne z technika imitacyjna,
transpozycje czastek motywicznych) o trzech odcinkach. W trzecim odcinku
temat powraca oktawg wyze;j.

W kadencjach wystgpuja charakterystyczne figuracyjne zejscia unisonowe
wszystkich instrumentow. Trio (B), Poco piu mosso e molto tranquillo, wnosi
nowg tonacj¢ Ges-dur i zmiang charakteru wyrazowego. Tre$¢ jego wypelnia
wyciszony dialog linii melodycznych (con sordino) w jednostajnym ruchu
¢wierénutowym; powstaje tu Sciszone, polifoniczne intermezzo sotto voce. Sa tu
dyskretnie prowadzone imitacje. Polifoniczny klimat podkresla dtugi dzwigk
pedatowy wiolonczeli ,,des”. Scherzo posiada adnotacje da capo.

IV cze$é, Allegro molto con brio, w tonacji gtownej F-dur jest zywiotowym
finatem. Golebiowska podaje, ze temat ten,

poprowadzony unisono we wszystkich glosach obsady, dziewigtnastowieczna prasa mu-

zyczna poréwnywata do finalowego tematu z Kwartetu smyczkowego d-moll ,, Smieré
i dziewczyna” Schuberta®®.
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Przyklad 11. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy F-dur op. 28, IV cze$é, Allegro molto con
brio, temat, takty 1-7

Final utrzymany jest w formie sonatowej. Temat posiada charakter tarantel-
li. Wykazuje symetric budowy (12 taktéw) z modulacja posrodku do C-dur
i powrotem w drugim zdaniu do F-dur. Lacznik dwufazowy skonstruowany jest

%8 J. Golebiowska, dz. cyt., s. 160.



Kwartety smyczkowe Wiadystawa Zelenskiego 37

z figuracyjnych sekwencji, przechodzacych migdzy instrumentami. Nieliczne
zmiany chromatyczne tworza wychylenia do pobliskich tonacji, a dopiero
w koncowece tacznika nastgpuje modulacja do A-dur, w ktoérej wchodzi liryczny
temat drugi (molto espressivo), kontrastujacy wzgledem tematu pierwszego. Po
raz pierwszy Zelenski stosuje tonacje gornej medianty w temacie pobocznym.
Zbudowany jest z opadajacych fraz, z wychyleniem do E-dur. Temat tworzy
szeroka plaszczyzng z przetwarzaniem pojedynczych motywow. Po nim zgodnie
z klasycznymi regutami kolejny tacznik prowadzi do epilogu. Do konca ekspo-
zycji pozostaje tonacja A-dur. Przetworzenie powraca do tonacji F-dur z adnota-
cja con gran vigore. Wyrdzniaja si¢ w nim dwie fazy. W pierwszej po nawiaza-
niu motywicznym do drugiego tematu nastgpuje przetwarzanie pojedynczych
motywow pierwszego tematu, gldwnie poprzez jego transpozycje. Stosuje arpe-
ggiowy, figuracyjny akompaniament (I skrzypce), z zastosowaniem chromatyki
i wychyleniem do odlegtych tonacji: es-moll i Ges-dur. W drugiej fazie tworzy
przeciwstawne materiatowo fugato, ktorego temat oparty jest na motywie tacz-
nika. W repryzie glowny temat przedstawia si¢ w nowej postaci, tym razem
ukazuje si¢ w prostej fakturze homofonicznej, w partii 1 skrzypiec, ktorym
akompaniuja pozostate instrumenty kwartetu. Skroceniu ulega tacznik. Drugi
temat, uzgodniony tonalnie w F-dur, takze tworzy nowy wariant we wzajemnym
utozeniu fakturalnym gloséw. Po drugim temacie powraca material obydwu
tacznikow, a w kodzie kompozytor, podobnie jak w czesci | tego kwartetu, Sig-
gnal po materiat przetworzenia w postaci arpeggiowanych figuracji | skrzypiec,
z dopehlieniem harmonicznym pozostatych gtosow. W koncowej kadencji na
uwage zashuguje podkreslenie obnizonego VI stopnia ,,des” unisono we wszyst-
kich instrumentach. Proporcje czasowe w finale sa odmienne niz w I czgsci.
Przetworzenie jest krotsze, poniewaz ekspozycja i repryza w swoim toku rozwo-
ju stosuja prace motywicznag w ramach ptaszczyzn tematycznych rozwijanych
ewolucyjnie. Zestawienie dtugosci trzech ogniw przedstawia si¢ nastepujaco:

— ekspozycja: 131 taktow,

— przetworzenie: 42 takty,

— repryza + koda: 147 taktow.

Faktura Kwartetu F-dur jest bardzo zr6znicowana. W homofonicznym uto-
zeniu glosow wiodaca, melodyczna rolg petni glos prymariusza. Glosy srodkowe
tworza plan kontrapunktujacy i harmoniczny, czasami podejmuja rol¢ melo-
dyczna, jak w IV wariacji II cze$ci. Spora inwencje wykazuje Zelenski w zakre-
sie dystrybucji tresci muzycznej w poszczegdlnych glosach, zwlaszcza w ich
wzajemnej komplementarnosci. Harmonika operuje $rodkami klasycznymi.
Wszystkie kadencje sa doskonatymi (D'-T), jedynie w II i IV czesci sa poprze-
dzone sktadnikami subdominanty. Chromatyka stosowana jest w wychyleniach
modulacyjnych i czgsto w sekwencjach figuracyjnych dla dzwigkow prowadza-
cych. Niektore ,,chwyty fakturalne” stuza uwypukleniu momentu rozwoju for-
my, jak np. unisonowy pochod figuracyjny wszystkich instrumentéw, jako
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zwienczenie ptaszczyzny tematycznej. Kwartet F-dur, skomponowany w War-
szawie, zostatl nagrodzony na konkursie zorganizowanym przez \Warszawskie
Towarzystwo Muzyczne w 1875 roku. Fakt ten odnotowany zostal osiem lat
pozniej, w roku 1883 w czasopi$mie ,,Echo Muzyczne i Teatralne”. Autor za-
mieszczonej notatki daje zwigzla, pozytywna oceng kwartetu:

Op. 28 Kwartet smyczkowy F-dur. Dzieto pod wzglgdem warto$ci muzycznej nieustgpu-
jace pierwszemu [tzn. Wariacjom op. 21 — przyp. aut.], lubo mniej sympatyczne. Tech-
niczna strona kompozycji wsze¢dzie wyborna. Czg$¢ 2-ga stanowia nader zajmujace wa-
ryacye. Scherzo poetyczne i oryginalne®.

Pierwsze wykonania Kwartetu F-dur miaty miejsce w 1877 roku w Warsza-
wie. Michal Jaczynski w swych badaniach nad recepcja muzyki Zelenskiego
ustalil, ze wowczas utwor przedstawiono publiczno$ci dwukrotnie:

Podczas trzeciego z serii czterech koncertow kameralnych zorganizowanych w Resursie
Kupieckiej przez grono zawodowych muzykéw miejscowych i przyjezdnych [...], ktory
odby1 si¢ 13 listopada 1877 roku, zaprezentowany zostat [...] Kwartet smyczkowy F-dur
op. 28 Zelenskiego. Nie byta to z pewnoscia premiera dzieta, co potwierdzit recenzent
~Kuriera Warszawskiego”, wspominajac, iz tres¢ kwartetu ulegla przeksztalceniom

w stosunku do znanej juz wersji pierwotnej — dokonane poprawki miaty podnies¢ war-

to$¢ artystyczna utworu®’.

Anonimowy opiniodawca ,,Kuriera Warszawskiego” wydal pochlebna opi-
ni¢ o dziele, podkreslat czgste stosowanie polifonii, obfitos¢ figuracji. W uwa-
gach koncowych kresli ogdlne spojrzenie na tworczoéé Zelenskiego w odniesie-
niu do powszechnie lansowanej w tamtych latach muzyki Ryszarda Wagnera,
twierdzac, ze

P. Zelenski nalezy [...] do grona muzykéw emancypujacych sie spod doktrynerstwa wa-

gneryzmu; wziawszy z nowego kierunku to, co sztuke pchnelo na szlachetniejsze tory®.

Jaczynski zwraca uwage tez na druga recenzje kwartetu po listopadowym
koncercie, ktéra ukazata si¢ w ,,Przegladzie Tygodniowym Zycia Spotecznego,
Literatury i Sztuki”, ustalajac autorstwo Aleksandra Swigtochowskiego, zwiaza-
nego z tym periodykiem. Swigtochowski wystawia Kwartetowi F-dur laurke. Na
poczatku tekstu pisze o wypehionej publicznoscia sali Resursy Kupieckiej, uzasad-
niajac wysoka frekwencje tak: ,,Tym razem sile przyciagajaca miat kwartet p. Ze-
lefiskiego®. Oceniajac warto§é utworu, krytyk kresli swa opinig w stowach podnio-
stych. Swigtochowski daje réwniez $wiadectwo sobie, odnoszac si¢ z niechgcia do
innowacji harmonicznych tworcow postgpowych. Przytoczmy jego mysli:

% [b.n.a.], Nowosci muzyczne, s. 76.

M. Jaczynski, dz. cyt., s. 41.

Wiadomosci miejscowe, ,Kurier Warszawski” 1877, nr 252, s. 3. Cyt. za: M. Jaczynski,
dz. cyt., s. 42.

[Aleksander Swigtochowski], Echa warszawskie, ,,Przeglad Tygodniowy Zycia Spofecznego,
Literatury i Sztuki” 1877, nr 46, s. 525.
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Pole tworczosci p. Zelefiskiego nalezy do najtrudniejszych w przeprowadzeniu, gdyz
mysli jego ze wzgledu na ich sangwiniczny charakter nietatwo daja si¢ opanowac i za-
myka¢ W szczegdtach planu kompozycji. [...] Przy dzisiejszym zwrocie muzyki w kie-
runku modulacyjnych efektow [...] forma tworzenia p. Zelefiskiego, opartego przewaznie
na wzorze szkoly Beethovena, sprawia wrazenie klasycznego spokoju i sily zesrodkowa-
nej w pojedynczych momentach. Utrzymanie miary w fantazyi chroni pana Z. od goracz-
kowosci i dziwactw dzisiejszych kompozytorow®,

O poszczegdlnych czgsciach Kwartetu F-dur pisze pochlebne epitety (,,temat
do Andante poetycznie nastrojony”, ,,zgrabne i lekkie Scherzo”), czyni jedynie
zastrzezenia do ,,niedostatecznego spojenia” wszystkich ustepoéw dzieta. Row-
niez krakowski recenzent Franciszek Bylicki po kolejnym wykonaniu ,,docenit
dzielo, twierdzac, iz pod wzgledem lekkosci i swobody ustgpuje mu «niejeden
kwartet nowy, nagrodzony przez Niemcow»”*. Gdy 9 lat pozniej Kwartet F-dur
zostal ponownie zaprezentowany w Warszawie, na wieczorze muzyki kameral-
nej w Instytucie Muzycznym, wptywowy krytyk Aleksander Polinski podkreslit
piekno II czgsci:

Forma tu jasna, niewykraczajaca przeciw obowiazujacemu kodeksowi dawnej — nieco

wszakze rozszerzonej juz formy muzycznej; tre$¢ przedstawia si¢ zajmujaco, rownie jak

i piekne pomysty harmoniczne — w ktérych Zelenski celuje — oraz wyborne opracowanie

tematyczne. Najlepsza czastke tego kwartetu stanowia §liczne wariacje, osnute na tle

gigtkiego, melodyjnego tematu, a przeprowadzone z tak wielka swoboda techniczna, ze

w nich prawie nie zna¢ zmudnej, tematycznej roboty. Finalu utrzymanego w duchu schu-
bertowskim rowniez z wielka stucha sig¢ przyjemnoscia®®.

Kwartet smyczkowy A-dur op. 42 (po 1880)

Drugi z kwartetéw smyczkowych powstal po 1880 roku. Wydany zostal
przez Juliusza Hainauera we Wroctawiu ok. 1890 roku®®. W 1880 roku Zelenski,
bedac od dwoch lat dyrektorem artystycznym Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, ztozyt dymisje w obliczu pigtrzacych si¢ trudno$ci na tym stano-
wisku. O fakcie tym pisze Grzegorz Zieziula, powotujac sie na korespondencje
kompozytora z tego okresu, adresowana do Juliana fukaszewskiego. Zelenski
opisuje to tak:

Pensja nie tak znaczna 1000 rbs, a klopotéw i zajecia niemato, nie tyle artystycznego. Ta

instytucja na wadliwych statutach oparta, a ktorych zmiana oprze¢ si¢ musi az o Peters-

burg, chce mie¢ badz jaka muzyke, aby jej bylo duzo i aby jak najmniej kosztowato. Nie
wiem, czy si¢ uda tg instytucj¢ zreformowaé ku lepszemu, gdyby miato nadal tak pozo-
sta¢, watpie, zebym si¢ mogt utrzyma¢ na tym stanowisku®’.

Tamze.

M. Jaczynski, dz. cyt., s. 42.

Cyt. za: J. Golgbiowska, dz. cyt., s. 80.

Datowania po za: M. Negrey, dz. cyt., s. 394.

List Zelenskiego do J. Lukaszewskiego z dn. 9 V 1878 1., cyt. za: G. Zieziula, Zycie i tworczosé
Wiadystawa Zelenskiego w $wietle zrédef epistolarnych, ,Muzyka” 2008, nr 4, s. 93.
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lHustracja 3. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, strona tytulowa wydania
Hainauera

Ponadto kompozytor piastowat stanowisko profesora harmonii i kontrapunk-
tu w Instytucie Muzycznym, gdzie z kolei miat miejsce konflikt z 6wczesnym
dyrektorem tej placowki, Apolinarym Katskim, o czym donosit w tej samej ko-
respondencji. Zelenski podczas swego 9-letniego pobytu w Warszawie utrzy-
mywal kontakty ze §rodowiskiem muzycznym Krakowa, w roku 1877 wystapit
tam z koncertem kompozytorskim. W 1880 roku odbyt dwie podréze do Drezna
i Pragi, po czym ostatecznie w roku 1881 zamieszkal w swym rodzinnym mie-
scie Krakowie. Tu kontynuowat pracg pedagogiczna w Szkole Muzycznej To-



Kwartety smyczkowe Wiadystawa Zelenskiego 41

warzystwa Muzycznego, tu tez w 1888 roku zatozyt Konserwatorium Muzyczne.
Dzialat takze jako publicysta i pianista®. Skoro data powstania drugiego z kwar-
tetow zostala ustalona na lata po 1880 roku, to najprawdopodobniej utwér po-
wstat z poczatkiem okresu krakowskiego. Wymowna jest dedykacja kwartetu:
,Herrn Professor Dr. Josef Joachim”. Stynny w calej Europie wegierski wirtuoz
— skrzypek, przyjaciel J. Brahmsa, adresat wielu dedykacji koncertow skrzyp-
cowych, koncertowat dwukrotnie w Krakowie: 5 lutego 1880 i 3 stycznia 1882
roku. Znany byt rowniez na estradach europejskich, zatozyt Joachim-Quartett,
z ktorym koncertowat az do $mierci®. Prawdopodobnie Zelenski byt obserwato-
rem tych wystepow, moze nawet mial osobisty kontakt z Joachimem, co moze
sugerowaé¢ owa dedykacja.

W jezyku dzwigkowym Kwartetu A-dur, w poréwnaniu z Kwartetem F-dur,
widoczny jest wyrazny postep w strong bardziej swobodnego ksztalttowania my-
§li muzycznych i przetamywania konwencji klasycznych. Swiadczy o tym juz
budowa pierwszego tematu I czesci, Allegro con brio, ktory rozwija si¢ w ptasz-
czyznie o asymetrycznej budowie zdan. Bardzo ,,nieklasyczny” i nietypowy jest
molowy tryb pierwszej frazy oraz charakterystyczna kwarta lidyjska:
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Przyklad 12. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, I czes¢, Allegro con brio,
temat pierwszy, takty 1-4

Ewolucyjny rozwoj tematu polega na wysnuwaniu pokrewnych fraz, warian-
towaniu struktury interwatowej motywow. Melodyka postepuje W ruchu wzno-
szacym, dazac do kulminacji w drugiej polowie. Lacznik zaznacza wyraznie
swoj poczatek zmiana ruchu rytmicznego na szesnastkowy, po czym wiacza
sekwencje z motywoéw tematu. Drugi temat w E-dur ukazuje wiolonczela,
W wyzszym rejestrze, w miarowych warto$ciach rytmicznych. W rysunku melo-
dycznym jest bardzo prosty.

88 M. Negrey, dz. cyt., s. 393.
8 A, Sitarz, Joachim Jézsef, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, cz. h i j, red.
E. Dzigbowska, PWM, Krakoéw 1993, s. 461.
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Przyklad 13. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, I czesé, Allegro con brio,
temat drugi w partii wiolonczeli, takty 50—66

Nastepny tacznik nawiazuje do motywow pierwszego tematu, przeksztatca
je. Zelenski nie wprowadza w zakonczeniu ekspozycji epilogu. Przetworzenie
inicjuje zmiana tonacji. Pracy przetworzeniowej poddana jest pierwsza faza
drugiego tematu, pojedyncze watki pierwszego tematu i materiat figuracyjny
tacznika. Zmiany tonalne sa czestsze niz w analogicznych ogniwach Kwartetu
F-dur, nastepuje tu wigksza chwiejno$¢ tonalna. Wraz z niestabilnoscia tonalna
strona ekspresyjna przetworzenia nabiera ryséw bardziej dramatycznych. Repry-
z¢ rozpoczyna pierwszy temat, lecz wstepuje on od drugiego zdania. W toku
rozwoju nastgpuja silniejsze niz w ekspozycji zmiany tonalne i przeksztalcenia
motywiczne. Zmiany materiatlowe dotycza takze struktur figuracyjnych tacznika.
Drugi temat jest w nastgpstwie horyzontalnym bitonalny, poniewaz rozpoczyna
si¢ w F-dur, a w trakcie rozwoju ustala tonacj¢ gléwna, ponownie brzmi w wy-
sokim rejestrze wiolonczela, melodyka przechodzi do I skrzypiec. Plaszczyzna
drugiego tematu jest rozbudowana, poszerzona figuracyjnym rozwinigciem,
ktore staje si¢ materiatem kody. W partii wiolonczeli wyrdzniaja si¢ w tej czgsci
wielokrotnie zastosowane burdony kwintowe, co J. Gol¢biowska komentuje:

Pomimo braku bezposrednich nawiazan do folkloru muzycznego kwartety Zelenskiego
cechuja si¢ ludowym zabarwieniem, ktdre zwiazane jest z czgstym wykorzystywaniem
przez kompozytora wspotbrzmien burdonowych [...] — wielokrotnie pojawiaja si¢ we
wszystkich czesciach Kwartetu A-dur op. 42°°.

Przyklad 14. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, T czesé, Allegro con brio,
burdony w partii wiolonczeli w repryzie, takty 327-346

Proporcje czasowe ogniw formy sonatowej w I czgsci sa wyrdwnane:
— ekspozycja: 118 taktow,

0 J. Golebiowska, dz. cyt., s. 159.
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— przetworzenie: 112 taktow,
— repryza: 150 taktow.

IT cze$é, Intermezzo, Allegro non troppo e scherzando, utrzymana w tonacji
d-moll, petni funkcje¢ scherza, umiejscowionego na drugim miejscu cyklu. Po-
siada kontemplacyjna aurg intermezza, jako romantycznego idiomu wyrazowe-
go, natomiast w narracji nie odczytujemy charakteru scherza, zaznaczonego
w okresleniu wyrazowym. Melodyka tematoéw mieSci si¢ w pastoralno-lirycznej
kategorii wyrazowej. Czg$¢ przyjmuje form¢ A B A; z wewngtrznym podziatem
kazdego ogniwa. Ogniwo A jest trojdzielne (a a; a’) w konstrukcji. Jednolity
materialowo 16-taktowy temat posiada, pomimo ,,0kresowej” liczby taktow,

niesymetryczny podzial w swej sktadni. Fakturalnie jest rozdzielony migdzy
wiolonczelg i | skrzypce.
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Przyklad 15. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, 11 cze$é, Intermezzo, temat,
takty 1-16

Temat jest powtdrzony ze zmianami melodycznymi i wychyleniem do
G-dur. Dalszy rozw6j w odcinku a; polega na jego przetwarzaniu z zastosowa-
niem pracy motywicznej (transponowanie motywu do réznych tonacji, warian-
towanie interwatowe, wysnuwanie motywow pochodnych i ich progresywne
przesuniecia). W trzecim odcinku — a’ — temat powraca ze zmianami melodycz-
nymi oraz z ugrupowaniem kadencyjnym. Ogniwo B, Un poco piu mosso,
w tonacji B-dur oparte jest na sielankowym, synkopujacym temacie, wyrastaja-
cym z jednego motywu (Il skrzypce i przejecie przez I skrzypce). Rozdzielanie
tematu pomiedzy dwa glosy to czesto stosowany przez Zelenskiego chwyt tech-
niczny. Temat facznie obejmuje 20 taktow. Ogniwo B ma dwudzielng konstruk-



44 Maryla RENAT

cje ¢ c'. Po prezentacji tematu nastepuje jego przetwarzanie. Trzecie ogniwo —
A; — powraca do materiatu tematycznego ze zmianami tonalnymi i z zachowa-
niem trojcztonowej konstrukcji. W Intermezzu w kazdym ogniwie duza rolg
odgrywa praca przetworzeniowa. W proporcjach czasowych najdluzsze jest
ogniwo ekspozycyjne (178 taktow), a najkrotsze ogniwo $rodkowe (78 taktow).
Repryza A; jest nieco krotsza od ekspozycji (159 taktow).

III czesé, Molto cantabile w F-dur, posiada nietypowa formg repryzowa
A B A; B;. Odznacza sig spoistoscia i ciagtoscia narracji. Ogniwo A, 0 tradycyj-
nej, trojcztonowej konstrukcji a b a;, emanuje soczystym brzmieniem. Spokojny,
liryczny temat obejmuje 18 taktow z asymetrycznym szeregowaniem fraz.
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Przyklad 16. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, III cze$é, Molto cantabile,
temat, takty 1-8

Gloéwna narracj¢ prowadza I skrzypce, po nich kantyleng przejmuje wiolon-
czela, ktora intonuje temat ,,b”. W ewolucyjnym rozwini¢ciu kompozytor znéw
zastosowal trzymany dzwigk burdonowy na pustej, najnizszej strunie, nad ktora
rozwijaja si¢ figuracje gamowe. Ogniwo B w tonacji g-moll, Molto appasionato,
wnosi kontrast wyrazowy i agogiczny, tworzy dramatyczny epizod. Temat
skrzypcowy w duzych skokach interwatowych i z ostrym rytmem punktowanym
inicjuje tok o znacznym zrdéznicowaniu rytmicznym i gestej fakturze. Towarzy-
sza jej czgste zmiany chromatyczne i chwiejno$¢ tonalna, a glosy akompaniujace
tworza plan figuracyjno-kontrapunktujacy.
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Przyklad 17. Wiadystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, III czes¢, Molto cantabile,
temat ogniwa B, gtos I skrzypiec, takty 61-71

Repryza A; By scala materiat obydwu ogniw. Powraca temat gléwny a w e-moll,
konstytuuje nowa posta¢ fakturalna. Glosy $rodkowe zachowuja intensywny
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ruch rytmiczny, trzydziestodwojkowy, ktory znamionowat ogniwo B (II skrzyp-
ce, altowka). W porownaniu z ekspozycja nastgpuje tu catkowita zmiana faktury.
Material tematyczny pierwszego ogniwa zespala si¢ z materialem kontrapunktu-
jacym ogniwa B. Zespolenie tresci obydwu ogniw powoduje transformacjg wy-
razowa. Kanon liryczny tematu o spokojnym toku przeksztalca si¢ w odcien
bardziej mistyczny, do czego przyczynia si¢ rOwniez przeniesienie tematu do
wysokiego rejestru skrzypiec i przetransponowanie do tonacji e-moll™. Propor-
cje czasowe ogniw zakladaja dominacj¢ ogniwa A (A — 59 taktow, B — 30 tak-
tow, A1 B; — 36 taktow).

IV czes¢, Allegro molto vivace, powraca do tonacji A-dur. Tok dzwigkowy
w metrum alla breve posiada charakter taneczny, pulsuje motoryczna rytmika.
Ujety jest w forme sonatowa, oparta na dwoch ptaszczyznach tematycznych.
Pierwszy temat poprzedza kilkunastotaktowy wstep, harmonicznie osadzony na
molowej subdominancie. Pierwszy temat wtopiony jest w motoryczny tok, wyrdznia
si¢ wyrazistym, synkopujacym motywem. Uksztaltowany zostal w postaci otwartej
mysli, przechodzacej w ewolucyjny rozwoj w postaci figuracyjnego snucia.

Przyklad 18. Wiladystaw Zelenski, Kwartet smyczkowy A-dur op. 42, IV cze$é, Allegro molto
vivace, wstep I temat w glosie I skrzypiec, takty 1-14

Cata ptaszczyzna obejmuje 50 taktow. Lacznik polega na wymianie prostych
motywow, przesuwanych sekwencyjnie z wychyleniami modulacyjnymi. Wej-
$cie do tonacji drugiego tematu E-dur poprzedza motyw na molowej subdomi-
nancie, podobnie jak na poczatku czesci. Drugi temat, cantabile, odznacza si¢
prostota melorytmiczna (roztozone troéjdzwigki i postepy gamowe). W rozsze-
rzeniu dazy do kulminacji. Narracje melodyczna prowadza I skrzypce, z kontra-
punktem II skrzypiec i motorycznym dopetnieniem altowki. Na wzor poprzed-
nich czes$ci o budowie sonatowej przetworzenie otwiera zmiana tonacji. Pracy
przetworzeniowej poddane sa motywy wstgpu, struktury obydwu tematoéw
i tacznika. Czeste modulacje prowadza do pobliskich tonacji. W repryzie Zelen-
ski wprowadza pewne innowacje, mianowicie nie uzgadnia tonalnie obydwu te-
matéw, drugi z nich podaje w C-dur, eliminuje tez tacznik miedzy tematami. Sze-
roko rozpracowany drugi temat prowadzi do zywiotowej kody, nawiazujacej do
faktury pierwszego tematu. Proporcje czasowe sa podobne do I czgsci kwartetu:

™ Postaé takiej repryzy wystepuje np. w Nokturnie c-moll op. 48 F. Chopina.
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— ekspozycja: 161 taktow,
— przetworzenie: 99 taktow,
— repryza + koda: 189 taktow.

W Kwartecie A-dur nastepuje ewolucja techniki kompozytorskiej Zelenskie-
go w zakresie ksztaltowania ptaszczyzn tematycznych. Budowa melodycznych
rdzeni tematow w uktadzie fraz jest asymetryczna. Tworzy dtuzsze ptaszczyzny,
zawierajace cechy przetworzeniowe. Zachowany jest kontrast materialowy
1 wyrazowy migdzy tematami, a mys$li poboczne oparte sa na najprostszych
strukturach melodycznych. Czgsto plaszczyzny rozwoju tematu wykraczaja poza
gléwna tonacje. Wezedniej cytowana opinia Wiodzimierza Pozniaka’® 0 mniej-
szym znaczeniu Kwartetu A-dur nie jest stuszna, gdyz utwor prezentuje bardziej
zaawansowany poziom techniczny od Kwartetu F-dur i zawiera juz cechy neo-
romantycznego typu ksztattowania (np. praca przetworzeniowa w plaszczyznie
tematycznej) oraz innowacje formalne. Harmonika réwniez jest bardziej za-
awansowana, wraz z rozbudowa techniki przetworzeniowe;j staje si¢ aktywniej-
szym elementem. Czgste zmiany tonalne i chromatyka pojawiaja si¢ juz
w glownych motywach tematycznych. Kompozytor stosuje dysonanse na moc-
nych cze$ciach taktow oraz przejsciowe pochody na gamach chromatycznych.

Kwartet A-dur byt pozytywnie oceniany po wykonaniach w kraju i za grani-
ca. W 1893 roku zostat wykonany w Wiedniu. Michat Jaczynski relacjonuje:

Jak doniosto ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” z 16 stycznia (28 stycznia czasu
miejscowego) 1893 roku, ,,z powodzeniem” zostal wykonany w Wiedniu jego Kwartet
smyczkowy A-dur op. 42. Anonimowy autor rubryki Theater, Kunst Und Literatur w dzienni-
ku ,,Extrapost” uznat Kwartet za utwor w ,,najscislejszym stylu klasycznym”, nadmieniajac,
e za posrednictwem dziet kameralnych Zelenski najlepiej ukazuje swa indywidualno$é”.

Krytyk innego pisma wiedenskiego, ,,Montags-Zeitung”, uznat dzieto za ,,in-

teresujaca pracg”. Kolejne czgéci opatrzyt nastgpujacym komentarzem:

Das zum ersten Male in Wien aufgefiihrte Zelenski’sche Quartett ist eine sehr interessante Ar-
beit, welche im ersten Satze ,,Allegro con brio” wohl noch etwas verrworen klingt, im zweiten
Satze ,,Intermezzo” sich bereits klarer herausarbeitet und im dritten Satze, einem sangvollen
-Molto Cantabile” sich schon entwickelt Und zu ergreifender Leigenschaftlichkeit Stengert,
um In letztem Satze ,,Allegro molto vivace” einen wirksamen Abscluss zu finden

(Wykonany po raz pierwszy w Wiedniu kwartet Zelenskiego jest catkiem interesujaca
praca. Jej pierwsza czg$¢ ,,Allegro con brio” brzmi jeszcze troche zawile, druga czes$é
,Intermezzo” jest juz opracowana klarowniej, a w czesci trzeciej, Spiewnym ,,Molto Can-
tabile” rozwija sig pigknie, wznoszac sie do poruszajacej namigtnosci, by znalez¢ w czg-
§ci ostatniej ,,Allegro molto vivace” skuteczne rozwiazanie — thum. M. Jaczynski)™ .

2 prawdopodobnie autor nie miat dostepu do materialu nutowego utworu.

® M. Jaczynski, Wykonania muzyki Wiadystawa Zelerskiego w Wiedniu, ,Prace Naukowe Aka-
demii im. Jana Dhlugosza w Czgstochowie. Edukacja Muzyczna”, z. 10, red. M. Popowska,
Czestochowa 2015, s. 168-169.

™ Cyt. za: M. Jaczyhski, Recepcja tworezosci..., 5. 97-98.
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Przypomnijmy ponownie stowa krytyka warszawskiego zamieszczone w ty-
godniku ,,Echo Muzyczne, Teatralne 1 Artystyczne”, o ktorych nadmieniat Wio-
dzimierz Pozniak. T. Hanicki informuje nas o wykonaniu Kwartetu A-dur
w ramach koncertu kompozytorskiego, ktory odbyt si¢ wiosna 1896 roku. Koncert
okreglit mianem , prawdziwej uczty”, a utwory Zelenskiego jako ,,tchnace prawda
i szczeroscia”. Jednoczesnie dokonuje ich porownan, w wyniku czego Kwartet
A-dur ,,ustapil” miejsca Sonacie skrzypcowej F-dur op. 30. Hanicki pisze:

Koncert rozpoczat kwartet smyczkowy A-dur o tematach charakterystycznych i po mi-
strzowsku rozwinigtych, odegrany dzielnie przez pp. Barcewicza, Jakowskiego, Noskow-
skiego i Cinka. Wyzej jednak od tego utworu, zarébwno pod wzgledem koncepcji, jak
i umiejetnego stopniowania [...] stawiam sonate na fortepian i skrzypce’ .

Whioski koncowe

Styl Zelenskiego zaliczany jest przez muzykologéw do nurtu konserwatyw-
nego. Klasyfikacja ta wynikala z jednej strony z przywiazania kompozytora do
klasycznych form, a z drugiej z cech jezyka harmonicznego. W istocie harmoni-
ka w analizowanych tu kwartetach nie zawiera nowatorskich rozwiazan. Sledzac
strong tonalno-harmoniczng kwartetow, zauwazamy w toku dzwigkowym wyso-
ka czgstotliwos¢ stosowania molowej subdominanty, ktora poprzedza koncowe
kadencje oraz wystepuje w trakcie tematycznych rozwini¢¢. To bez watpienia
indywidualny ,,mikroelement” harmoniki tych utworéw (w finale Kwartetu A-dur
inicjalna figura tematu osadzona jest na tej funkcji, por. przyktad 18). Plan to-
nalny catego cyklu obydwu utworéw poréwnawczo przedstawia si¢ nastgpujaco:

Kwartet F-dur op. 28: Kwartet A-dur op.42:
I cze$¢ F-dur I czes¢ A-dur
IT cze$¢ d-moll 1T cze$¢ d-moll
1IT cze$¢ B-dur 1IT cze$¢ F-dur
1V cze$¢ F-dur IV cze$¢ A-dur

Schemat 5. Poréwnanie planéw tonalnych poszczegdlnych czgsci Kwartetow: F-dur i A-dur

Z powyzszego zestawienia wynika, ze w Srodkowych czgsciach Kwartetu
F-dur wystepuja tonacje pobliskie tonacji gtéwnej (paraleli i subdominanty),
w Kwartecie A-dur odniesienia sa juz dalsze (do tonacji molowej subdominanty
i submedianty).

Porownujac trzy kompozycje kwartetowe, powstate w kilkuletnich odste-
pach czasowych, stwierdzamy takze gradacje technicznej strony partii instru-
mentalnych, podnoszenie poziomu wymagan wykonawczych. Obydwa kwartety

™ T, Hanicki, Koncert kompozytorski Wi. Zeleriskiego, ,,JEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1896, nr 18 (657), s. 215.
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smyczkowe doczekaty si¢ realizacji nagrania plytowego w oficynie wydawni-
czej Acte Préalable (Four Strings Quartet, AP0236, 2011).

Kwartety smyczkowe Zelenskiego, pomimo ujecia w klasycznych wzorcach
formalnych, zawieraja jednostkowe cechy w ksztattowaniu narracji przynalezne
nurtowi neoromantycznemu, takie jak: asymetria w budowie fraz, szerokie
plaszczyzny tematyczne, integralne repryzy. Cecha melodyki (oprocz cech wy-
mienionych przez W. Michalska), jej strukturowania jest przewaga ruchu sekun-
dowo-tercjowego, falisty rysunek i wyznaczanie punktu kulminacyjnego w dru-
giej potowie rozwoju tematu. Przewaza melodyka lirycznej kategorii wyrazowej.
Harmonika opiera si¢ na klasycznych pryncypiach, z tendencja do ich przeta-
mywania, stosowania dalszych odniesien tonalnych i czgstszych zmian tonal-
nych, zwlaszcza w Kwartecie A-dur.

Najbardziej interesujacym elementem we wszystkich utworach na kwartet
smyczkowy Zelenskiego jest faktura, ktora jest bardzo zroznicowana. Obejmuje
rodzaje od prostej homofonicznej, przez polifonizujaca, do $cisle polifoniczne;.
We fragmentach wariacyjnych Zelenski stosuje ujecie warstwowe, trzy plany
materialowe. Faktura w sensie obsady wykonawczej tworzy w utworach Zelen-
skiego wielorakie uktady:

— dominacja glosu melodycznego z akompaniamentem lub kontrapunktem
pozostatych instrumentow;

— ujecia unisonowe wszystkich gtoséw stosowane jako formuta kadencyjna;

— rozdzielanie tematéw pomigdzy partie dwoch instrumentow;

— imitacje miedzyglosowe oraz krzyzowanie glosow jako Srodek wyrazowy

i kolorystyczny.

Wspotdziatanie instrumentdéw ciagle zmienia si¢ we wzajemnych relacjach,
ktore sa najczesciej komplementarne. W Kwartecie F-dur dominuje partia | skrzy-
piec, w Kwartecie A-dur wzrasta rola gtosow srodkowych (II skrzypce, altowka),
ktore czesciej przyjmuja funkcje melodyczna. Kwartet A-dur odznacza si¢ wiek-
sza gesto$cia harmoniczna, szerszym wolumenem brzmienia. Najbardziej zaawan-
sowana pod wzgledem techniki instrumentalnej jest partia I skrzypiec, zawierajaca
elementy wirtuozowskie, zwtaszcza w ornamentalnych wariacjach.

Kolejna wiasciwosécia kwartetow smyczkowych Zelenskiego sa akcenty
folklorystyczne w postaci zwrotow melodycznych (kwarta lidyjska) i niskich
kwintowych burdonow. Strona wyrazowa kwartetow jest wyrownana, z przewa-
ga kategorii lirycznej, ktora ewokuje nadrzedna rola melodyki. Poza nia kompo-
zytor siega po topos taneczny, scherzandowy, pastoralny i lekko dramatyczny.

Dorobek tworczy Wihadyslawa Zelenskiego w zakresie kwartetu smyczko-
wego stanowi wazny wklad w polska kameralistykg. Omowione w niniejszym
artykule trzy kompozycje reprezentuja wysoki poziom artystyczny, dowodza
kunsztu kompozytora w operowaniu faktura kwartetowa. Potwierdzaja tezy
o pierwszorzednym znaczeniu tworczoéci kameralnej Zelenskiego i o stworzeniu
przez niego podwalin polskiej kameralistyki w II polowie XIX wieku.
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String Quartets by Wladystaw Zelenski

Abstract

The main aim of the article is to present the works for string quartet of the Polish composer
Wiadystaw Zelenski (1837-1921) in the context of his biography. The part of the composer’s
output discussed herein includes the following works:

1. Variations on an Original Theme in G Minor, Op. 21 (1869);
2. String Quartet in F major, Op. 28 (1875);
3. String Quartet in A major, Op. 42 (after 1880).

Two phases can be distinguished in dealing with this issue. The first concerns the outline of the
state of the literature on the subject, existing only in the Polish language, poor and usually limited
to general stylistic-critical comments, which are not always correct. There are no papers that dis-
cuss in detail and in a comprehensive way all the music pieces belonging to Zelenski’s chamber
works. This paper is therefore the first attempt in this respect. The second phase concerns the
musical analysis, as a result of which the following are discussed: form, compositional technique,
expressive aspect and reception. The multifaceted analysis was carried out partly by referring to
Nicolas Cooke’s concept and using the comparative analysis.

Zelenski’s compositions for string quartet are dominated by the lyrical category of expression.
The key role is played by texture, in which the interaction of instruments is constantly changing
within mutual relations. Another feature that deserves attention are references to Polish folk music.
This is reflected in the use of the characteristic Lydian fourths and drone fifths. Moreover, the
composer introduces stylizations of the non-Polish dances, siciliana and tarantella, which occurs
in Variations on the original theme, Op. 21. Harmony plays a minor role in shaping the narration.
It does not contain any innovative solutions, especially in the first two works. The compositional
technique evolved between the quartets in F major, Op. 28 and A major, Op. 42, which resulted, in
the second composition, in a deeper development of the major-minor harmonics, a fairly diversi-
fied texture and the introduction of virtuoso parts.

Zelenski's string quartets’ style represents the Classicizing style. It is a synthesis of the Classi-
cist forms with a Neo-Romantic shaping of the musical narrative. Zelefski's compositions for
string quartet represent a high artistic value, laying at the same time the foundations for Polish
chamber music in the second half of the 19th century.

Keywords: string quartet, Polish chamber music of 19th century, Wiadystaw Zelenski.

Translated by Patrycja Czarnecka-Jaskota
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Tworczos¢ skrzypcowa Grzegorza Fitelberga

Streszczenie

Artykut przedstawia nieznany i niebadany wczeéniej dziat tworczosci wybitnego polskiego dy-
rygenta Grzegorza Fitelberga (1879-1953), ktory w latach mtodzienczych intensywnie zajmowat
si¢ kompozycja, zdobywajac uznanie nie tylko na konkursach kompozytorskich. Oméwienie doty-
czy siedmiu utwordw skrzypcowych z okresu mtodzienczego, do ktorych naleza:

— Romance sans paroles D-dur;

— Romance sans paroles A-dur op. 11;

— | Sonata a-moll na skrzypce i fortepian op. 2;

— Berceuse cis-moll na skrzypce i fortepian (bez numeru opusowego);
— Mazurka na skrzypce i fortepian (G-dur, bez numeru opusowego);
— |l Sonata F-dur na skrzypce i fortepian op. 12;

— niedokonczony Koncert skrzypcowy d-moll op. 13.

Pismiennictwo muzykologiczne w jezyku polskim dotyczace Grzegorza Fitelberga koncentruje si¢
przede wszystkim na prezentacji dorobku dyrygenckiego, ktory przyémit tworczos¢ kompozytorska,
zakonczona w 1918 roku. Zapewne intensywna dzialalno$¢ Fitelberga-dyrygenta odsungta go od kom-
ponowania, a zastugujace niewatpliwie na uwage mtodzieficze utwory ulegly zapomnieniu.

Przeprowadzona analiza dziet skrzypcowych Fitelberga wykazata, ze utwory te ze wzgledu na
swoje walory artystyczne sa godne przypomnienia. Obserwujemy w nich ewolucje jezyka mu-
zycznego. Rozwdj melodyki w kolejnych utworach polegat na stopniowym poszerzaniu ruchliwo-
$ci interwatowej. W partii fortepianowej w harmonice obserwujemy rozbudowe struktur akordo-
wych, ich poszerzanie, wzbogacanie o glosy kontrapunktujace, dzwigki obce i alteracje. Rownole-
gle z ewolucja w harmonice podaza tendencja do poszerzania rejestrow skrzypcowych. Profil
stylistyczny tych utworéw ewoluowal od wzorcow romantycznych do bardziej rozbudowanego
jezyka neoromantycznego i pierwszych symptomdéw estetyki impresjonistycznej. W sonatach
zaakcentowany zostal przede wszystkim rozwdj faktury, natomiast w miniaturach lirycznych
nastapita ewolucja melodyki i harmoniki. W Koncercie skrzypcowym d-moll jezyk dzwickowy jest
bardziej ztozony, stuzy dramaturgii; przeciwstawia diatonike — chromatyce, masyw brzmieniowy
zespotu — solistycznej akcji.

Utwory skrzypcowe Fitelberga jawia sig jako artystycznie warto$ciowe i jednoczesnie te,
w ktorych Fitelberg wypracowat podstawy swego warsztatu tworczego. Wraz z utworami skrzyp-
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cowymi innych kompozytorow epoki przetomu XIX/XX wieku (Stojowski, Melcer, Maliszewski,
Andrzejowski, Zarzycki) wspottworza one wazny dziat dorobku kameralnego muzyki polskiej
tego okresu. Tworczo$¢ ta, pomimo fonograficznego utrwalenia w roku 2010, wciaz czeka na
wigksze zainteresowanie wykonawcow i melomanow.

Stowa Kkluczowe: polska muzyka skrzypcowa, Grzegorz Fitelberg.

Stan badan

Tworczos$¢ skrzypcowa wybitnego polskiego dyrygenta Grzegorza Fitelber-
ga, jako jeden z nurtéw jego spuscizny kompozytorskiej, nie byla dotychczas
rozpatrywana cato§ciowo. W sensie popularyzatorskim doczekata si¢ omowienia
w komentarzu pltytowym autorstwa Maryli Renat. Ta sama autorka blizej oma-
wia dwie sonaty skrzypcowe Fitelberga w monografii poswigconej polskiej so-
nacie skrzypcowej, a w artykule dotyczacym problematyki formy i ekspresji
w romansach skrzypcowych polskich kompozytoréw przetomu XIX i XX wieku
szczegotowej analizie poddaje najwczesniejsza miniaturg liryczng kompozytora
— Romans D-dur op. 11 nr 1. Rolg podstawowego ,,przewodnika” po tworczosci
autora Piesni o sokole pelni katalog tematyczny dziel Grzegorza Fitelberga au-
torstwa Iwony Bias, ktory zostal opracowany z okazji setnej rocznicy urodzin
tworcy oraz I Miedzynarodowego Konkursu Dyrygentéw jego imienia®. W syn-
tetycznych pracach dotyczacych historii muzyki polskiej (i nie tylko) wzmian-
kowano jedynie o utworach skrzypcowych Fitelberga, zazwyczaj w kontekscie
opisu ogblnych tendencji tworczych przedstawicieli Miodej Polski. Niestety
zrodia te czesto podaja bledne informacje (np. dotycza one niescistosci w da-
tach). Wydana w 1962 roku praca Zdzistawa Jahnkego i Zygmunta Sitowskiego
pt. Literatura skrzypcowa nie uwzglednia w ogole utwordow Fitelberga. Stefania
Lobaczewska w swym opracowaniu z roku 1966 o twoérczosci kompozytorow
milodopolskich wymienia dwie pozycje skrzypcowe Fitelberga, wskazujac na
niemieckie i rosyjskie wzorce tych wczesnych utworow:

Mtodziencze dzieta Fitelberga [...] wykazuja wspolny wszystkim kompozytorom Mtode;j
Polski start z pozycji pdéznej romantyki niemieckiej, przy czym nie bez znaczenia pozo-
stala tu jego gruntowna znajomos$¢ klasykow rosyjskich z drugiej potowy wieku XIX
i przetomu wieku XIX i XX. Swiadcza o tym poematy symfoniczne Fitelberga: Piesr
0 sokole op. 18 i Protesilas i Laodamia (niewydany). Do nich dotaczaja sie: Rapsodia

! M. Renat, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku, Wydawnictwo im. S. Podobinskie-

go Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czestochowa 2012; tejze, Romans skrzypco-
wy w muzyce polskiej przetomu XIX i XX wieku. Przykiad gatunku liryki instrumentalnej (pro-
blem formy ekspresji), [w:] Forum Muzykologiczne 2006-2007. Gatunek muzyczny, teorie, za-
stosowania, przemiany, red. K. Dadak-Kozicka, Sekcja Muzykologéw ZKP, Warszawa 2007,
s. 84-96.

I. Bias, Grzegorz Fitelberg. Katalog tematyczny dziel, Prace Biblioteki Gtownej Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach, nr 14, Katowice 1979.
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polska i Symfonia e-moll op. 16 oraz 1l Symfonia op. 20, dwie uwertury, Sonata skrzyp-
cowa i Koncert skrzypcowy. Wszystkie te utwory mieszcza sie w okresie 1905-1908°,

Daty podane w ostatnim zdaniu sa niewtasciwe. | Symfonia e-moll op. 16
skomponowana zostata w 1904 roku, a wymieniona Sonata skrzypcowa (praw-
dopodobnie chodzi tu o Il Sonate skrzypcowq F-dur op. 12) pochodzi z 1901
roku, natomiast nieukonczony Koncert skrzypcowy d-moll op. 13 zostat datowa-
ny reka kompozytora — I czg$¢ na rok 1902, a fragment Finale na rok nastgpny.

W roku 1966 powstata praca dyplomowa Freda Wojtana pt. Grzegorz Fitel-
berg, obroniona w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach (Wy-
dzial I, sekcja Dyrygentury), w ktorej autor omawia biografig, dziatalnos¢ dyry-
gencka, a takze skrotowo tworczo$¢ kompozytorska. O wczesnych utworach
skrzypcowych pisze nastgpujaco:

Dzietami tymi wzbogacit literaturg¢ skrzypcowa, lecz ciagle pracuje nad swoim koncer-

tem skrzypcowym z orkiestra, ktory konczy w 1901 r.; w tym czasie konczy II Sonatg

skrzypcowa. Obydwa dzieta odznaczaja si¢ bogactwem melodyki — cecha charaktery-

styczng ich jest szczery liryzm stowianski oraz bogata szata harmoniczna. W utworach
tych odczuwa si¢ jeszcze wyraznie uleganie wptywom Czajkowskiego i Wagnera; pod

wzgledem formalnym — brak proporcji w rozmiarach poszczegodlnych czgséci to zarzut,
jaki wytkneta Fitelbergowi fachowa krytyka®.

Wojtan podaje takze niewlasciwa dat¢ ukonczenia Koncertu skrzypcowego.
W dalszych rozwazaniach zamieszcza opinie Adolfa Chybinskiego na temat
utworow Fitelberga, ktore przytocze w czgsci analitycznej pracy.

Niesciste informacje odnosnie do tychze utworow zawiera kolejna synte-
tyczna praca — Historia muzyki autorstwa Jozefa M. Chominskiego i Krystyny
Wilkowskiej-Chominskiej, w ktorej znajduje sie nastepujacy zapis:

W okresie Mtodej Polski do$¢ intensywna tworczos¢ rozwinal Grzegorz Fitelberg, autor

dwoch symfonii, dwoéch koncertow skrzypcowych (!), trzech

poematow symfonicznych [...], dwdch uwertur, dwéch Rapsodii polskich, dwoch sonat
skrzypcowych®,

W tece Fitelberga zachowala sig tylko jedna czg$¢ jednego koncertu skrzyp-
cowego. Co do rapsodii, to jest rOwniez jeden utwor o nazwie Rapsodia polska,
druga rapsodia orkiestrowa (op. 22 nie posiada okreslenia ,,polska™)®. Z kolei
Chominscy wymieniaja obydwie sonaty skrzypcowe i koncert skrzypcowy, zali-
czajac te dzieta wraz z dwiema symfoniami i Triem f-moll oraz z utworami Lu-
domira Rézyckiego i Apolinarego Szeluty do klasycystycznych tendencji, wy-

3 S. Lobaczewska, Twérczos¢ kompozytoréw Milodej Polski, [W:] Z dziejéw polskiej kultury muzycznej.

Od oswiecenia do Mlodej Polski, t. 1, red. Z.M. Szweykowski, PWM, Krakow, 1966, s. 578.

F. Wojtan, Grzegorz Fitelberg, maszynopis pracy magisterskiej, Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczna w Katowicach, Katowice 1966 s. 26.

® JM. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 2, PWM, Krakow 1990,
s. 180-181.

Por. I. Bias, Grzegorz Fitelberg. Katalog tematyczny..., S. 26, 46.
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stepujacych u przedstawicieli Mtodej Polski. Tu z kolei pojawia si¢ znow nie-
whasciwa data powstania koncertu skrzypcowego — rok 1901°. Kolejna praca,
autorstwa Jadwigi Paji-Stach o muzyce polskiej, opracowana pod katem naj-
nowszych uje¢ modernizmu i postmodernizmu oraz pojecia stylu muzycznego
wedtug Leonarda Meyera, wzmiankuje tylko, przy okazji omawiania nurtu pro-
gramowego w muzyce polskiej tamtego okresu, o najbardziej znanym w catej
dziatalnosci kompozytora poemacie Piesr o sokole®. W V tomie najnowszej
edycji Historii muzyki polskiej, pod red. Stefana Sutkowskiego, Irena Poniatow-
ska wylicza wszystkie miniatury skrzypcowe i I Sonate a-moll w podrozdziale
o polskiej muzyce skrzypcowej Il potowy XIX wieku (do roku 1900), ktére na-
leza jeszcze do utworow XIX-wiecznych®. Ze zrodet leksykalnych nalezy wy-
r6zni¢ prace poswigcona wylacznie polskim tworcom XX wieku, w ktorej auto-
rzy biogramow szerzej i doktadniej omawiaja dorobek kompozytorow. Biogram
Fitelberga zawiera krotka uwagg stylo-krytyczna nastgpujacej tresci:

W tym samym roku [tzn. w 1901 wedlug wczesniej podanych informacji — przyp. M.R.]

konczy Fitelberg Koncert skrzypcowy oraz II Sonate skrzypcowq. Dziela te odznaczaja

si¢ bogactwem melodyki, liryzmem i bogata harmonia z wyraznie wyczuwalnym wpty-

wem tworczoscei P. Czajkowskiego i R. Wagnera. Druga cz¢$¢ 11 Sonaty skrzypcowej (In-

termezzo) charakteryzuje sie ciagtymi zmianami metro-rytmicznymi (%, %, Y, %, ¥)™.

Wskazanie na nowatorskie ujecie metrorytmiki w Il Sonacie F-dur jest tu
stuszne ze wzgledu na wysoki stopien oryginalno$ci pomystu kompozytora (Sci-
sle wspoldziatajacy z niekonwencjonalng harmonika), ktory byt odosobniony,
jednorazowy na kartach muzyki skrzypcowej Fitelberga. Najbardziej znaczaca
publikacja o zyciu i dziatalnos$ci wielkiego dyrygenta jest monografia Leona
Markiewicza, wydana w 1995 roku z okazji V Miedzynarodowego Konkursu
Dyrygentéw im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach. Informacji o wykonaniach
sonat skrzypcowych Fitelberga dostarczaja recenzje prasowe z poczatku XX
wieku oraz listy i wspomnienia przyjaciol kompozytora.

Okolicznosci biograficzne tworczosci skrzypcowej

Grzegorz Fitelberg (1979-1953), urodzony w Dzwinsku na Lotwie, nalezat
do najwybitniejszych postaci polskiego zycia muzycznego | potowy XX wieku.

7 M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, cz. 2, PWM, Krakéw
1996, s. 86.

J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica lagellonica, Kra-
kow 2009, s. 56.

I. Poniatowska, Twérczos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, seria: Historia muzyki
polskiej. Romantyzm, t. 5, cz. 2, A: 1850-1900, red. S. Sutkowski, Sutkowski Edition, Warsza-
wa 2010, s. 277.

G. Fitelberg, J. Mamczarski, Fitelberg Grzegorz, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2:
Biogramy, red. M. Podhajski, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia
Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 211.
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Pochodzit z rodziny zydowskiej, byt synem Hozjasza Fitelberga, kapelmistrza
orkiestry putku kozackiego, oraz Matyldy PinzI™. By naswietli¢ biograficzne
okolicznosci powstania dziet skrzypcowych Fitelberga, nalezy zatrzymac si¢ na
etapie jego edukacji oraz pierwszych latach kariery muzycznej. Biograf kompo-
zytora, z racji znikomych informacji o jego dziecinstwie, przypuszcza, ze juz
w rodzinnym Dzwinsku (obechie Daugavpils) mtodociany Grzegorz ujawnit zdol-
nosci w grze na skrzypcach. Zostat wigc w wieku 12 lat wystany na nauke do War-
szawy, w tamtejszym Instytucie Muzycznym, o czym pisze Leon Markiewicz:
Egzamin wstgpny 12-letniego kandydata musiat wypas¢ wyrdzniajaco, skoro w poczet
swych ucznidow przyjat go nie tylko Barcewicz, ale takze do klasy teorii i kompozycji za-
stuzony pedagog Gustaw Roguski, a pézniej Zygmunt Noskowski, wychowawca calej
plejady kompozytoréw polskich®.

Studia warszawskie odbyt w latach 1891-1896, podczas ktorych gry skrzyp-
cowej uczyt si¢ u Stanistawa Barcewicza. W wieku 17 lat Fitelberg uzyskat dwa
dyplomy z kompozycji i gry skrzypcowej. Barcewicz, bedacy wowczas kon-
certmistrzem orkiestry operowej w Warszawie, zaproponowat swemu absolwen-
towi posade skrzypka w tejze orkiestrze, a kilka lat p6zniej, w 1901 roku, mtody
,Ficio™® otrzymat awans na koncertmistrza grupy II skrzypiec w nowo powsta-
tej orkiestrze Filharmonii Warszawskiej. Byl rowniez cztonkiem kwartetu
smyczkowego tejze filharmonii, z ktorym wystegpowat m.in. w patacu ks. Wia-
dystawa Lubomirskiego, poézniejszego mecenasa kompozytorow miodopol-
skich'. Skrzypcowa edukacja i wynikajacy z niej poczatek artystycznej dziatal-
nosci w charakterze muzyka orkiestrowego i kameralnego w sposob naturalny
kierowat uwagg Fitelberga-kompozytora w strong skrzypiec. I tu trzeba podkre-
sli¢, ze na niwie tworczej odnosit mlody Fitelberg o wiele bardziej znaczace
sukcesy. To kompozycja otworzyla mu karier¢ przysztego kapelmistrza. Jakos¢
inwencji i opanowanie rzemiosta kompozytorskiego, obecne juz we wczesnych
utworach, swiadcza o niewatpliwym talencie tworczym.

Gléwnym trzonem najwczesniejszego, mlodzienczego etapu tworczosci sa
utwory skrzypcowe, w niewielkiej liczbie siedmiu. Wszystkie powstaty na prze-
strzeni lat 1892-1903. Zaczynajac komponowac¢, Fitelberg miat zaledwie 13 lat
i byt po pierwszym roku nauki w Warszawskim Instytucie Muzycznym. Pierw-
sza chronologicznie kompozycja jest Romans sans parole D-dur, ktory zostat
opublikowany dopiero w op. 11 wraz z Romansem A-dur. Mozna snu¢ przy-
puszczenia, ze ta pierwsza kompozycja byla inspirowana lirycznymi miniatura-
mi skrzypcowymi innych tworcow polskich II potowy XIX wieku (np. Roman-
sem Aleksandra Zarzyckiego).

Tamze, s. 14.

Tamze.

Pseudonim Fitelberga, nadany mu przez ks. Wtadystawa Lubomirskiego.

L. Markiewicz, Grzegorz Fitelberg..., s. 15, 38. W. Lubomirski, muzyk amator, miat pewne
ambicje kompozytorskie i przez jaki$ czas pobierat lekcje kompozycji u Fitelberga.
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Po dwoch latach pisze Fitelberg swoja I Sonate skrzypcowq a-moll op. 2,
utwor bardzo udany, zwarty w formie, z wyrazistymi tematami i pigknie prowa-
dzona praca tematyczna. Walory Sonaty a-moll 15-letniego adepta kompozycji
z pewnoscia docenito jury Konkursu Kompozytorskiego im. I.J. Paderewskiego
w Lipsku w 1898 roku, przyznajac jej I nagrode. Kolejna najwyzsza lokate kon-
kursowa Fitelberg zajat trzy lata pozniej, w 1901 roku, za Trio f-moll op. 10
(Konkurs ordynata hrabiego Maurycego Zamojskiego w Warszawie)™. Sukcesy
te utwierdzaly mlodego muzyka w stusznosci wyboru drogi tworczej. W pierw-
szym dziesigcioletnim okresie dziatalnosci Fitelberga powstawaty niemal wy-
tacznie utwory skrzypcowe. Nastgpnymi po | Sonacie byty: Berceuse, Mazurka
(obydwa bez numeru opusowego), wspomniany juz Romans A-dur i wreszcie
ukoronowanie ,,skrzypcowej teki” przysztego dyrygenta — Il Sonata F-dur op.
12, dzieto dojrzate, przejawiajace najszlachetniejsze cechy neoromantycznego
patosu oraz wprowadzajace w II czgsci interesujace, impresjonistyczne innowa-
cje. Poza utworami skrzypcowymi Fitelberg skomponowat w tym okresie tylko
dwie pozycje Trio fortepianowe f-moll i fortepianowe Chanson triste. Majac juz
doswiadczenie na polu formy cyklicznej, w 1902 roku Fitelberg rozpoczat prace
nad Koncertem skrzypcowym d-moll. Utworu tego jednak nigdy nie ukonczyt.
Skromna pod wzgledem liczby, lecz wartoSciowa artystycznie, karta wiolini-
styczna byta ,,kompozytorska towarzyszka” Fitelberga — studenta i muzyka or-
Kiestrowego, natomiast muzyke symfoniczng tworzyt on w pierwszych latach
swej dziatalnosci dyrygenckiej.

Prezentacja utworow skrzypcowych Grzegorza Fitelberga —
forma i jezyk dzwigkowy

Glownym celem analizy utworéw skrzypcowych Fitelberga jest odpowiedz
na nastgpujace cztery problemy badawcze (pytania):

1. Czy w tym obszarze kompozytorskiej aktywnosci nastapity przemiany jezy-
ka dzwigkowego?

2. Jesli nastapity takowe, to jakich elementéw dotyczyty i jaki to miato wptyw
na stylistyczny profil utworo6w?

3. Jakie zaistnialy wspotzalezno$ci migdzy jezykiem dzwigkowym i $rodkami
techniki instrumentalnej a wybranym gatunkiem?

4. Jakim przemianom podlegala strona wyrazowa utworéw?

Prawdopodobnie pierwsze proby kompozytorskie podejmowat Fitelberg
jeszcze jako nastolatek. Wplyw na jego wczesny okres tworczo$ci miat zapewne
Zygmunt Noskowski — nauczyciel kompozycji Fitelberga w Warszawskim Insty-
tucie Muzycznym.

% Tamze, s. 15.
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llustracja 1. Strona tytulowa wydania miniatur skrzypcowych Grzegorza Fitelberga oficyny
Gebethner & Wolf (1914-1918)

Pierwszy utwor, Romance sans paroles D-dur op. 11 nr 1, juz w samym ty-
tule ujawnia swe pokrewienstwo z idiomem mendelssohnowskiej liryki instru-
mentalnej, a takze z rosyjska liryka wokalna. Alfred Einstein w monografii
0 muzyce romantycznej wskazuje na sentymentalizm jako naczelna cechg Lieder
ohne Worte Mendelssohna. W rozwinigciu swej tezy objasnia:

Sam juz tytut wiele mowi o ich zawartosci: melodie ujgte w forme piesni z delikatnym,

dyskretnym akompaniamentem, swoistego rodzaju duety, unikajace na ogoét precyzowa-
nia, o co w nich chodzi, cho¢ niekiedy zblizone do tak zwanych ,,utworéw charaktery-
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stycznych” w rodzaju piesni gondolierow, przasn