Od redaktora

Z wielka radoscig oddajemy do rgk Czytelnikow dziewietnasty tom ,Edukacji
Muzycznej”, ktéry — podobnie jak dwa poprzednie — zostat objety programem
ministerialnym , Rozwdj czasopism naukowych” RCN/SP/0407/2021/1, realizo-
wanym w latach 2022-2024. Dzieki wsparciu Ministerstwa wszystkie zamiesz-
czone artykuty posiadajg petne wersje anglojezyczne, co znaczgco zwieksza ich
miedzynarodowg dostepnosc i wptywa na globalng widocznos$¢ naszego czaso-
pisma. Kontynuacja tej inicjatywy stanowi dla nas ogromne wyrdznienie i moty-
wacje do dalszej pracy nad rozwojem rocznika.

Dziewietnasty tom ,Edukacji Muzyczne]” obejmuje szerokie spektrum za-
gadnien zwigzanych z historig, teorig oraz wspétczesng praktykg wykonawcza
i edukacjg muzyczna. Zgromadzone w nim artykuty ukazujg perspektywe histo-
ryczno-muzykologiczng — od ikonografii Sredniowiecznych ksiag liturgicznych po
analize kwartetéw smyczkowych Rafata Augustyna — jak i kwestie zwigzane z gi-
targ klasyczng, jej repertuarem, transkrypcjami oraz obecnoscig na scenach mu-
zyki wspotczesnej. Nie zabrakto takze refleksji nad edukacjg wokalng w ujeciu
miedzynarodowym. Uzupetnieniem tomu jest dziat Recenzje i sprawozdania,
ktory wzbogaca zawartos¢ numeru o oméwienia najnowszych publikacji i wyda-
rzen naukowo-artystycznych.

Serdecznie dziekujemy wszystkim Autorom, Recenzentom i Redaktorom za
ich wktad w powstanie niniejszego tomu. Mamy nadzieje, ze zawarte w perio-
dyku tresci dostarcza inspiracji zaréwno badaczom, jak i praktykom muzycznym
oraz przyczynia sie do dalszego rozwoju refleksji nad edukacjg i wykonawstwem
muzycznym.

Tom otwiera artykut Julii Koszatki pt. Wizerunki Katarzyny Aleksandryjskiej
w miniaturach inicjatowych na kartach ksiqgg Spiewow liturgicznych, w ktorym
autorka koncentruje sie na analizie ikonograficznej przedstawien sw. Katarzyny
Aleksandryjskiej w muzycznych ksiegach liturgicznych, takich jak antyfonarze
i brewiarze. Miniatury i inicjaty figuralne z wizerunkami Swietej sg czestym ele-
mentem dekoracyjnym w ksiegach liturgicznych, w tym w rekopisach zawierajg-
cych zapis muzyczny. W niniejszej pracy autorka koncentruje sie na analizie wi-
zerunkéw Swietej Katarzyny pod katem ich roli dekoracyjnej oraz zwigzkéw
z hagiografig Swietej. Celem takiego podejécia jest przede wszystkim zrozumie-
nie ich roli w kontekscie liturgicznym oraz zwigzku z narracjg hagiograficzng. Wi-
zerunki te, umieszczane na kartach zawierajacych $piewy poswiecone Swietej,
podkreslaty jej obecnos¢ w kulcie liturgicznym oraz wzmacniaty zwigzek miedzy
tekstem muzycznym a ikonografia.
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Kolejny tekst, autorstwa Aleksandry Ferenc, pt. Kwartety smyczkowe Rafata
Augustyna w kontekscie tradycji gatunku, poswiecony jest szesciu kwartetom
smyczkowym Rafata Augustyna, kompozytora zwigzanego z wroctawskim srodo-
wiskiem muzycznym. Autorka analizuje twdrczos¢ Augustyna w kontekscie tra-
dycji gatunku kwartetu smyczkowego, zwracajgc uwage na reinterpretacje oraz
autorskie podejscie kompozytora do tej formy. Przywotuje tradycje kwartetu
smyczkowego, siegajgca klasykdéw wiedenskich, oraz wskazuje na jego ewolucje
w twoérczosci XX-wiecznych polskich kompozytoréw, takich jak Szymanowski, Lu-
tostawski, Penderecki czy Gorecki. W tym kontekscie omawia, w jaki sposdb Au-
gustyn wpisuje sie w tradycje, jednoczesnie jg reinterpretujgc. Autorka zwraca
uwage, ze Augustyn Swiadomie operuje elementami klasycznej tradycji kwar-
tetu, eksperymentujgc ponadto z nowymi formami, barwg i strukturg utworu.
Jego dzieta zawierajg nawigzania do filozofii, literatury oraz innych dziet muzycz-
nych, a w niektérych przypadkach przybierajg forme intertekstualnej gry z od-
biorca. Ferenc podkresla, ze twdrczos¢ kwartetowa Augustyna stanowi istotny
wktad w rozwdj gatunku, ukazujagc nowe mozliwosci ekspresyjne kwartetu
smyczkowego. Jego kompozycje sg przyktadem swiadomego dialogu z tradycjg,
ktory rGwnoczesdnie przynosi innowacyjne rozwigzania brzmieniowe i formalne.
Artykut prezentuje twdrczos¢ Rafata Augustyna jako przyktad wspodtczesnej rein-
terpretacji kwartetu smyczkowego. Ukazuje, jak kompozytor, czerpigc z tradycji,
tworzy dzieta o nowoczesnej strukturze, wzbogacone o elementy sonorystyki,
elektroniki i filozoficznej refleks;ji.

Tematyke muzyki wokalnej otwiera Miriam Ziarna, artykutem stanowigcym
drugg czes¢ jej badan opartych na analizie katalogdw bibliotek, wywiadach
z kompozytorami oraz archiwalnych zapisach dzwiekowych. Tekst opublikowany
wytgcznie w jezyku angielskim zatytutowany jest An Outline of the Repertoire of
Songs Created From Avant-Garde to the Present Day by Slovak Composers Based
on Foreign Language Poetry. Jest to kontynuacja pracy An Outline of the Reper-
toire of Songs Created From Romanticism to Modernism by Slovak Composers
Based on Foreign Language Poetry, ktéra ukazata sie w osiemnastym tomie
»Edukacji Muzycznej”. Autorka koncentruje sie na twodrczosci stowackich kom-
pozytoréw od lat 50. XX wieku az po wspétczesnosé, analizujgc ewolucje piesni
inspirowanych tekstami poetéw niemieckich, francuskich, angielskich, amery-
kanskich, wtoskich, polskich, rosyjskich, chifskich, szwedzkich, czeskich i innych.
Praca ukazuje szeroki przekrdj ich dorobku, podkreslajgc réznorodne podejscie
do poezji obcojezycznej. Piesni te nie tylko dokumentujg rozwdj muzyki na Sto-
wacji, ale réwniez ilustrujg, jak literatura swiatowa inspirowata kompozytoréw,
nadajgc ich twdrczosci miedzynarodowy wymiar.

Nastepnie Binxing Lin przedstawia tekst pt. Struktura edukacji w zakresie
europejskiej sztuki wokalnej bel canto we wspdfczesnych Chinach. Jej artykut po-
Swiecony jest analizie systemu edukacji wokalnej w Chinach. Koncentruje sie na
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ksztatceniu w zakresie $piewu bel canto — techniki Spiewu operowego pochodze-
nia europejskiego. Autorka przedstawia rozwéj tej formy wokalistyki w Chinach,
charakterystyke programéw nauczania w wybranych uczelniach oraz wyzwania
zwigzane z adaptacjg zachodnich wzorcéw do chinskiego systemu edukacyj-
nego. Wedtug autorki edukacja bel canto w Chinach rozwija sie dynamicznie,
obejmujac konserwatoria muzyczne, uniwersytety ogdlnoksztatcgce oraz uni-
wersytety sztuki. Najlepsze uczelnie, takie jak Shanghai Conservatory of Music,
ktadg nacisk na umiedzynarodowienie i profesjonalizacje ksztatcenia, podczas
gdy inne szkoty starajg sie integrowac technike bel canto z tradycyjng muzyka
chinska. Wspbtczesne chinskie opery i piesni artystyczne coraz czesciej taczg za-
chodnie techniki wokalne z rodzima kulturg muzyczna.

Blok dotyczacy problematyki muzyki gitarowej rozpoczyna Marcin Kuzniar
artykutem zatytutowanym Idiom gitary klasycznej— analiza pojecia w kontekscie
wyzwan wspotczesnego repertuaru, ktory wprowadza w zagadnienie dotyczgce
specyfiki tego instrumentu. Jest to obszerna analiza idiomu gitary klasycznej,
uwzgledniajgca aspekty historyczne, estetyczne i techniczne. Autor podkresla,
ze przedmiotowy termin nie jest jednoznaczny i ulega ciaggtej ewolucji, a jego
rozumienie zalezy od kontekstu muzycznego i historycznego. Wspodtczesna lite-
ratura gitarowa poszerza granice idiomatycznosci, co sprawia, ze konieczna jest
nowa definicja owego pojecia, uwzgledniajgca zaréwno tradycyjne techniki wy-
konawcze, jak i nowatorskie eksperymenty dzwiekowe. Z pracy Kuzniara ptyng
nastepujgce wnioski: pojecie idiomu gitarowego nie jest jednoznaczne i moze
oznaczac rézne rzeczy w zaleznosci od kontekstu; wspotczesna muzyka gitarowa
rozszerza tradycyjne rozumienie idiomu, wykorzystujac techniki takie, jak: mul-
tiphonics, mikrotonowos¢, efekty perkusyjne czy preparacje instrumentu; nie
nalezy utozsamiac idiomatycznosci z tatwoscig wykonawczg — najbardziej ,gita-
rowe” kompozycje mogg by¢ jednoczesnie technicznie wymagajace; termin
idiom gitarowy nadal ma sens, ale wymaga redefinicji, uwzgledniajgcej zaréwno
tradycje, jak i wspdtczesne innowacje kompozytorskie.

Tematyke muzyki gitarowej, tym razem w aspekcie zrédet historycznychiiich
adaptacji, kontynuujg dwaj kolejni autorzy. Pierwszy z nich Mitosz Maczynski
przedstawia artykut pt. Guitare a Versailles. Problematyka transkrypcji muzyki
gitarowej Roberta de Visée na wspdtczesny instrument. Praca poswiecona jest
zagadnieniu transkrypcji muzyki gitarowej Roberta de Visée na wspodtczesng gi-
tare szesciostrunowga. Autor omawia historie adaptacji dziet francuskiego mi-
strza oraz analizuje problemy, jakie niesie za sobg przeniesienie utworéw kom-
ponowanych na gitare barokowg na wspétczesny instrument. Twdrczos¢ Ro-
berta de Visée jest niezwykle cenna zaréwno z perspektywy artystycznej, jak
i dydaktycznej. Jednak jej transkrypcja wigze sie z wieloma wyzwaniami, w tym
koniecznoscig ingerencji w oryginalny zapis, réznicami w strojeniu instrumen-
téw oraz wyborem odpowiednich srodkdw wykonawczych. Robert de Visée byt
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wazng postacig na dworze wersalskim, gdzie jego gra na gitarze uswietniata zy-
cie dworskie, w tym wieczory w komnacie Kréla Storice. Jego muzyka, cho¢ za-
pomniana przez pewien czas, zostata na nowo odkryta przez gitarzystéw, takich
jak Napoléon Coste, ktdry publikowat transkrypcje utworéw de Visée. Dzi$ jego
dzieta cieszg sie renesansem w wykonawstwie historycznym, cho¢ rzadko wyko-
nuje sie je na wspoétczesnej gitarze. Maczyniski uwaza, ze nalezy podjg¢ probe
przetamania tej nieSmiatosci, by czerpa¢ korzysci zaréwno z edukacyjnego
aspektu tych utwordw, jak i z ich piekna.

Kontynuacje tematu transkrypcji gitarowej podejmuje Matgorzata Zeglen-
-Wiodarczyk w artykule Autorski system transkrypcji na gitare klasycznq litera-
tury skomponowanej na gitare angielskq (guittar). Praca skupia sie na opraco-
waniu autorskiego systemu transkrypcji literatury muzycznej na gitare kla-
syczng, pierwotnie napisanej na gitare angielskg (guittar), historyczny instru-
ment popularny w XVIII wieku. Wprowadzenie tego systemu ma na celu wypet-
nienie luki w repertuarze gitarowym. Proponowany przez autorke system tran-
skrypcji ma potencjat wzbogacenia repertuaru koncertowego i edukacyjnego.
Praca jest istotnym wktadem w rozwéj wspétczesnej praktyki gitarowej, umozli-
wiajac adaptacje historycznej literatury gitarowej na potrzeby wspdtczesnych
wykonawcéw. Opracowanie to nie tylko przyczynia sie do odnowienia zapo-
mnianych kompozycji, ale takze wspiera proces nauczania oraz wzbogaca reper-
tuar gitarowy o wartosciowe historyczne dzieta.

Rozwdj koncertowego repertuaru gitarowego jest gtdwnym problemem ba-
dawczym tukasza Dobrowolskiego, ktéry — w artykule zatytutowanym Pierwsze
koncerty gitarowe w XX wieku — kompozytor a wykonawca — koncentruje sie na
historii koncertu gitarowego w XX wieku, ze szczegélnym uwzglednieniem relacji
miedzy kompozytorami a wykonawcami. Autor analizuje pierwsze préby skom-
ponowania koncertéw na gitare z orkiestrg po stuletniej przerwie, a takze wptyw
wirtuozow gitary na ksztattowanie tego gatunku. W pracy wykorzystano zro-
dta historyczne, takie jak listy, wywiady, pamietniki i dokumenty, co pozwolito
na odkrycie mniej znanych faktéw dotyczgcych genezy Concierto de Aranjuez
Joaquina Rodriga oraz Koncertu nr 1 D-dur op. 99 Maria Castelnuovo-Tedesco.
Artykut Dobrowolskiego przedstawia ewolucje koncertu gitarowego w XX wieku,
podkreslajac kluczowa role wspdtpracy miedzy kompozytorami a wykonawcami.
Autor ukazuje, jak pierwsze koncerty gitarowe powstawaty w wyniku twérczego
dialogu miedzy kompozytorami a wirtuozami, a takze analizuje proces powsta-
wania najstynniejszych dziet tego gatunku. Koncerty Ponce’a, Castelnuovo-Te-
desco, Rodriga i Asafjewa staty sie fundamentem dla dalszego rozwoju repertu-
aru gitarowego i znaczaco wptynety na podniesienie rangi gitary jako instru-
mentu solowego w muzyce symfonicznej.

Blok dotyczacy muzyki gitarowej konczymy szeroka perspektywg festiwa-
lowa, ktdra przedstawia Wojciech Gurgul w pracy pt. Obecnos¢ gitary klasycznej
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na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej ,,Warszawska Jesier”
w latach 1956—2023. Artykut Gurgula stanowi kompleksowa analize roli gitary
klasycznej na festiwalu, ktory odgrywat kluczowa role jako forum wymiany arty-
stycznej miedzy Wschodem a Zachodem, w okresie zimnej wojny, czyli od jego
powstania w 1956 roku do korica lat 80. Festiwal umozliwiat prezentacje awan-
gardowej muzyki Zachodu w krajach socjalistycznych oraz twérczosci kompozy-
toréw wschodnioeuropejskich na miedzynarodowej scenie. Gurgul bada reper-
tuar, wykonawcdéw Warszawskiej Jesieni oraz recenzje prasowe, analizuje zmie-
niajgce sie obecnosci gitary w kontekscie polskiej i Swiatowej muzyki wspétcze-
snej. W obszernej analizie ukazuje udziat gitary klasycznej na Warszawskiej Je-
sieni od 1956 do 2023 roku. W swoim omdwieniu przedstawia ewolucje reper-
tuaru gitarowego, kluczowe wystapienia oraz zmieniajace sie podejscie kompo-
zytoréw do tego instrumentu. W konstatacji stwierdza, ze gitara klasyczna po-
zostaje instrumentem marginalnym w historii tego festiwalu, ustepujgc miejsca
gitarze elektrycznej i innym instrumentom awangardowym. Po 1989 roku festi-
wal stracit ten wyjgtkowy charakter, ale nadal pozostat waznym wydarzeniem
muzyki wspodtczesne;j.

Uzupetnieniem tomu jest dziat Recenzje i sprawozdania, w ktérym znalazta
sie recenzja napisana przez Beniamina Vogla ksigzki Wojciecha Gurgula poswie-
conej polskim drukom muzycznym z udziatem gitary na poczatku XX wieku,
a takzie sprawozdanie z IV Konferencji Naukowo-Artystycznej Doktorantow
i Mtodych Naukowcéw Oblicza gitary w badaniach naukowych, ktérego autorem
jest Mitosz Maczynski. Sekcja ta podkresla znaczenie wspdtczesnych badan nad
gitarg klasyczng i stanowi cenny kontekst dla zawartych w numerze artykutow.

Marta Popowska
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