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W piĊtnastym numerze ÄEdukacji Muzycznej´ publikujemy dziesiĊü artyku-
áów w dwóch wersjach jĊzykowych ± polskiej i angielskiej. Pierwszy z tekstów, 
z dziedziny etnomuzykologii, autorstwa Tomasza Rokosza, pt. Emisariusze 
dziadowskiej tradycji ± z problematyki lirniczej ± SU]eV]áRĞü i WeUaĨQiejV]RĞü, kon-
centruje siĊ na przedstawieniu Äsubkultury lirniczej´, która ± zdaniem autora ± 
przechodzi renesans od lat 90. XX wieku. We wprowadzeniu do gáównej proble-
matyki autor przedstawia zarys dziaáalnoĞci lirników w Polsce na tle tradycji eu-
ropejskiej. Wymienia rodzaje liry korbowej oraz charakteryzuje szeroki repertuar 
ÄpieĞni dziadowskiej´ wykonywanej przy akompaniamencie tego instrumentu. 
W pracy ukazuje równieĪ, jak zmienia siĊ hierarchia, zakres i funkcja owych pie-
Ğni realizowanych wspóáczeĞnie. Nadto charakteryzuje obecne lirnictwo, wska-
zując na istotne róĪnice zachodzące we wspóáczesnych jego przejawach. Jak pi-
sze ± dzisiejsze lirnictwo ma Äkonkretne wykáadniki i przejawy´ w postaci wy-
dawnictw fonograficznych, festiwali, koncertów, konkursów oraz warsztatów lir-
niczych.  

Kolejny tekst, napisany przez Wojciecha Gurgula, pt. Panorama polskich 
kRQceUWyZ giWaURZ\ch, jest pierwszą w polskiej literaturze muzykologicznej 
próbą dostarczenia syntetycznej informacji na temat rodzimej twórczoĞci formy 
koncertu na gitarĊ z orkiestrą. Praca omawia gáównie dzieáa powstaáe po 1945 
roku, z których wiele nie byáo publikowanych ani teĪ rejestrowanych w nagra-
niach fonograficznych. Autor przedstawia literaturĊ przedmiotu, przybliĪa histo-
riĊ ± od pierwszych polskich koncertów gitarowych, aĪ po czasy wspóáczesne. 
Swoje rozwaĪania wzbogaca licznymi przykáadami muzycznymi. Niektóre  
z omawianych dzieá ulegáy dziĞ zapomnieniu, jednak ± jak wynika z pracy ± są 
wĞród nich i takie, które z pewnoĞcią zasáugują na uwagĊ oraz przywrócenie do 
repertuaru koncertowego.  

Wojciech Wojtuch, w artykule pt. Gitara ± eSi]Rd bU]PieQiRZ\ Z WZyUc]R-
Ğci GUXS\ S]eĞciX, przedstawia maáo znane utwory na gitarĊ, tworzone niejako na 
marginesie gáównego nurtu kompozytorskiego, które wyszáy spod piór francu-
skich twórców grupy Les Six, takich jak: Georges Auric, Darius Milhaud, Francis 
Poulenc oraz Germaine Tailleferre. Omawiane w pracy cztery utwory na gitarĊ 
solo byáy inspirowane dzieáami wielkich mistrzów gitary klasycznej ± jak Andrés 
Segovia i Ida Presti. We wstĊpie do przedstawienia gáównego problemu pracy 
autor nakreĞla miejsce gitary w muzyce francuskiej oraz przypomina gáówne za-
áoĪenia kompozytorów Grupy SzeĞciu. Przedstawione miniatury instrumentalne 
hoádują koncepcjom estetycznym tej grupy.  
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Dwa kolejne teksty dotyczą zagadnieĔ interpretacji muzyki. Pierwszy z nich, 
autorstwa Anny Dzialak-Savytskiej, zatytuáowany Dialog w Sonacie na dwoje 
VkU]\Siec RS. 10 HeQU\ka MikRáaja GyUeckiegR ] SeUVSekW\Z\ Z\kRQaZc\, ana-
lizuje aspekty wykonawcze, koncentrując siĊ na dialogach prowadzonych w máo-
dzieĔczym dziele H.M. Góreckiego. RozwaĪając gáówną problematykĊ, autorka 
omawia pod tym kątem poszczególne czĊĞci cyklu sonatowego. Artykuá ten przy-
pomina znane juĪ w literaturze muzykologicznej opracowania dorobku kompo-
zytorskiego twórcy S\PfRQii SieĞQi ĪaáRVQ\ch. Jednak ze wzglĊdu na poruszane 
w nim zagadnienia wykonawcze, które nie byáy omawiane, powinien on zainte-
resowaü przede wszystkim skrzypków, których domeną jest interpretacja muzyki 
XX i XXI wieku. 

Drugi tekst związany z interpretacją muzyki przedstawia Ʌɸɰɿɹ ɐɢɝɚɧɸɤ 
[Liutsiia Tsyhaniuk]. Jej artykuá, pt. Cechy indywidualnego stylu muzycznego 
M\URVáaZa SkRU\ka Z c\kOX SUeOXdiyZ i fXg Qa fRUWeSiaQ, omawia pochodzące  
z tego zbioru dwie pary záoĪone z preludium i fugi. Przedstawiona w pracy ana-
liza muzykologiczna i wykonawcza prowadzi autorkĊ miĊdzy innymi do nastĊ-
pujących konstatacji: ÄCykl preludiów i fug na fortepian M. Skoryka jest przy-
káadem doskonaáego opanowania techniki polifonicznej, w poáączeniu z twórczą 
reinterpretacją «klasycznych» norm. Cykl ten jest godny uwagi ze wzglĊdu na 
swoją zróĪnicowaną metaforykĊ, wykorzystanie róĪnorodnych transformacji ob-
razowo-skojarzeniowych ± gatunku barokowego z nowoczesną autorską wypo-
wiedzią artystyczną, w której obrazy róĪnych kultur historycznych są naturalnie 
zintegrowane´.  

Dwa kolejne artykuáy dotyczą teorii uczenia siĊ muzyki w ramach wczesnej 
edukacji i szeroko pojĊtej pedagogiki muzycznej. W pierwszym z tekstów, napi-
sanym przez Macieja Kołodziejskiego, pt. HeWeURgeQic]QRĞü P\ĞOeQia R aXdia-
cji Z ĞZieWOe ekVSORUacji QaXkRZegR VWaWXVX WeRUii Xc]eQia ViĊ PX]\ki ZedáXg 
Edwina Eliasa Gordona, autor ± posáugując siĊ analizą tekstu jako gáówną me-
todą badawczą ± próbuje rozwiązaü problem ± czy i w jakim stopniu teoria ucze-
nia siĊ muzyki autorstwa Edwina E. Gordona posiada status teorii naukowej.  

Gáos praktyka pobrzmiewa w pracy Tomasza Dolskiego, zatytuáowanej Edu-
kacja PX]\c]Qa Z kV]WaáceQiX QaXc]\cieOi Zc]eVQej edXkacji Z kRQWekĞcie V\V-
WePX UeSUe]eQWacji JeURPe¶a BUXQeUa. Jej ceORZRĞü RUa] PRd\fikacja PeWRd\ki 
nauczania do pracy zdalnej. Tekst ten zdaje siĊ byü szczególne aktualny w cza-
sach pandemii COVID-19. W pierwszej czĊĞci artykuáu autor skupia siĊ na zna-
czeniu zabawy we wczesnej edukacji dziecka i nauczaniu przez nią. W czĊĞci 
drugiej, w odniesieniu do przedstawionej teorii, proponuje zastosowanie w eduka-
cji muzycznej zmodyfikowanych metod, które sprawdzą siĊ w nauczaniu zdalnym.  

Na pograniczu muzyki i literatury sytuuje siĊ tekst autorstwa Elżbiety Wró-
bel, pt. Juliusz Kaden-Bandrowski o muzyce, pracy i pisaniu ± czyli pisarz przy 
fortepianie, odnoszący siĊ do znaczenia muzyki w Īyciu i twórczoĞci jednego  
z najwaĪniejszych pisarzy lat miĊdzywojennych. Jest to studium o maáo znanych 
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aspektach pracy literackiej i zainteresowaniach muzycznych J. Kadena-Bandrow-
skiego. Fakt zdobycia przez niego wyksztaácenia muzycznego mocno wpáynąá na 
postawĊ artystyczną pisarza. Jako pianista potrafiá naleĪycie oceniü i precyzyjnie 
opisaü grĊ innych grających na fortepianie. Autorka omawia te wątki na przykáa-
dzie napisanej przez Kadena recenzji koncertu Aleksandra Michaáowskiego. 
Przywoáuje równieĪ ksiąĪkĊ o Chopinie autorstwa pisarza, a takĪe jego refleksje 
o uczestnikach Pierwszego Konkursu Chopinowskiego, w którym Kaden byá 
czáonkiem komitetu organizacyjnego. Autorka odwoáaáa siĊ takĪe do krytycznych 
tekstów pisarza z początkowego okresu jego literackiej kariery, aby pokazaü jego 
szersze stanowisko wobec sztuki.  

Artykuá Aleksandry Popiołek-Walicki, pt. KXOWXURZe ]Qac]eQie IV MiĊd]\-
QaURdRZegR KRQkXUVX ChRSiQRZVkiegR Z kRQWekĞcie RdUad]ającegR ViĊ SR  
II ZRjQie ĞZiaWRZej SROVkiegR Ī\cia PX]\c]QegR, przedstawia kulisy przygoto-
waĔ, organizacji i przebiegu jednego z najbardziej prestiĪowych konkursów pia-
nistycznych na Ğwiecie, który odbyá siĊ w 1949 roku, w odradzającej siĊ po 
zgliszczach wojny Polsce. Podstawą Ĩródáową tej pracy są przede wszystkim re-
portaĪe Polskiej Kroniki Filmowej. Z przeprowadzonych przez autorkĊ analiz 
wynika, Īe pierwszy po wojnie konkurs nie tylko byá doniosáy jako wydarzenie 
artystyczne, ale równieĪ jego organizacja staáa siĊ dla ówczesnej wáadzy absolut-
nym priorytetem o randze politycznej. Do reaktywacji konkursu w tym czasie 
mogáo dojĞü tylko dziĊki nieprzeciĊtnej determinacji ludzkiej, co oddają równieĪ 
sáowa autorki w podsumowaniu pracy: ÄCzteroletnie przygotowanie IV Kon-
kursu Chopinowskiego w Warszawie ± w mieĞcie, w którym walki toczone pod-
czas okupacji i Powstania Warszawskiego pozostawiáy zgliszcza, jest wyrazem 
postĊpowania heroicznego oraz realizacją projektu niemalĪe niemoĪliwego do 
wykonania. ChĊü powrotu do Īycia pozostawionego przed II wojną Ğwiatową 
byáa w Polakach silniejsza od rozpaczy po przeĪytej traumie wojny´.  

Tom koĔczy tekst Agaty Kocaj i Izabeli Krasińskiej, pt. KV]WaáceQie PX-
]\c]Qe Z PROVce ] SeUVSekW\Z\ ÄWiadRPRĞci MX]\c]Q\ch´ (1925±1926). Sta-
nowi on przyczynek do dalszych badaĔ nad historią szkolnictwa muzycznego  
w Polsce. Praca jest pierwszą próbą monograficznego opracowania periodyku 
ÄWiadomoĞci Muzyczne´ i to zarówno od strony formalno-wydawniczej jak  
i zawartoĞci treĞciowej. Uwaga autorek koncentruje siĊ tu gáównie na informa-
cjach dotyczących ksztaácenia, doksztaácania i doskonalenia zawodowego muzy-
ków oraz nauczycieli muzyki i Ğpiewu w róĪnych typach szkóá funkcjonujących 
w Polsce w okresie miĊdzywojnia. 
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