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Streszczenie

Badania choratu gregorianskiego w Polsce sa potrzebne dla ustalenia genezy, specyfiki i odrgb-
nosci polskiej kultury muzycznej, ktora wyrosta na fundamencie tworczosci europejskiej. Sledzenie
rozwoju choralu w Polsce jest rowniez interesujace ze wzgledu na jego wplyw na inne formy mu-
zyki religijnej, ktore rozwijajg si¢ u nas juz od XIV wieku. Poza tym badania te maja jeszcze inny
wazny aspekt, mianowicie chodzi o uzupelnienie ogblnego pismiennictwa muzykologicznego in-
formacjami zawartymi w polskich zrodtach $redniowiecznych. Zachodnioeuropejskie publikacje
przedstawiaja bowiem nasza kultur¢ mediewistyczng czasem jednostronnie, nie uwzgledniajac re-
zultatow dociekan polskich muzykologéw w tym zakresie. Analizy zrodtoznawcze polskich s$re-
dniowiecznych rekopisoéw liturgicznych szczegdlne znaczenie posiadaja dzi$, poniewaz zachowat
sie w Polsce jedynie maty procent dawnego ich zasobu. Swiadcza o tym niezaprzeczalnie informa-
cje zawarte w dawnych inwentarzach bibliotecznych i aktach wizytacji biskupich. Przedmiotem
niniejszego artykutu jest opis zewngtrzny trzytomowego Graduatu Jana Olbrachta. W rozwigzaniu
niniejszej problematyki wykorzystatam heurystyke, typowa metode stosowang w pierwszym etapie
badan zroédloznawczych. W artykule obejmuje ona najpierw omowienie literatury przedmiotu. Da-
lej przedstawiam opis zewngtrzy kodeksu, na ktory sktadajg si¢ okolicznosci i czas powstania gra-
duatu, format biblioteczny, opis opraw wszystkich trzech tomow, material pisarski, struktura we-
wnetrzna blokow poszczegoélnych ksiag oraz ich ubytki, foliacja, dopisy i palimpsest, a takze stan
zachowania. Ostatnig czg$¢ artykutu stanowi analiza paleograficzna, w ktorej poruszam nastgpujace
kwestie: obraz graficzny karty, pismo literackie i muzyczne oraz zdobnictwo.
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Trzytomowy Graduat Jana Olbrachta przechowywany w Archiwum Kra-
kowskiej Kapituly Katedralnej na Wawelu to jeden z najcenniejszych polskich
zabytkow poznego Sredniowiecza, jakie zachowaty si¢ do naszych czasow. Ar-
chiwum Katedry Wawelskiej nalezy do najstarszych w Polsce. Jego historia sigga
przetomu XI/XII wieku. Znajdujg si¢ tu unikatowe w skali Polski i Europy zbiory,
ktére stanowiag zrodlo nie tylko tozsamosci chrzescijanskiej Polski, ale rowniez
Europy. Wawelskie archiwum liczy m.in. ponad 240 manuskryptow!. Wérod
zbioréw sg ksiegi powstate w tutejszym skryptorium. Zespoét trzech kodeksow
ufundowanych przez krola Jana Olbrachta (1459-1501), dla katedry krélewskie;j
na Wawelu, zwany Graduatem Jana Olbrachta, nalezy do najcenniejszych w tej
kolekcji. Tom pierwszy De Sanctis, sygnatura ms. 43 — przekazuje $piewy: Or-
dinarium missae, Proprium de sanctis, Commune sanctorum i Sequentiarium de
sanctis. Na zawarto$¢ tomu drugiego De Tempore, ms. 44 — sktadaja si¢ trzy
grupy Spiewow: Ordinarium missae, Proprium de tempore oraz Sequentiarium.
Tom trzeci de Beata ms. 42, w ktorym znajduje si¢ kolofon, po§wigcony jest Naj-
$wigtszej Maryi Pannie a zapisane w nim $piewy mozna podzieli¢ na cztery
grupy: Ordinarium missae, Pars de sanctis, Missae votivae oraz Sequentiae. Ko-
deks ten jest $wiadectwem bujnego rozwoju muzyki polskiej w okresie pdznego
sredniowiecza, ktorej korzenie tkwia w tradycji zachodnioeuropejskiej. W §wie-
tle tego zabytku Krakow — dawna stolica Polski oraz éwczesna siedziba dworu
krolewskiego Jagiellondow — jawi si¢ nam jako gléwny, bardzo prezny osrodek
rozwoju kultury i sztuki, w tym muzyki, ktora tworzona byta na potrzeby liturgii
sprawowanej w katedrze wawelskiej. O doniostosci tego osrodka swiadczy row-
niez fakt, ze 0w graduat zostal wykonany w Krakowie w skryptorium na Wawelu,
a dekoracje malarskie manuskryptu stanowig jedno ze szczytowych osiagnig¢ mi-
niatorstwa krakowskiego z przetomu XV/XVI wieku.

Stan badan

Literatura przedmiotu dotyczaca Graduatu Jana Olbrachta w jezyku polskim
jest dos¢ bogata. Rekopis wzmiankuje juz pod koniec XIX wieku Ignacy Polkowski
w swoim katalogu Biblioteki Kapitulnej w Krakowie?, ktory podaje informacje na
temat opisu zewngtrznego zespotu manuskryptow. Nalezy jednak doda¢, ze w $wie-
tle aktualnych badan przedstawione przez Polkowskiego dane dotyczycace kopisty
1 miniaturzysty graduatu oraz sygnatury poszczegdlnych tomow sg btedne.

Z racji obecnosci w Graduale Olbrachta wysoce artystycznych dekoracji ma-
larskich najpierw interesowali si¢ nim historycy sztuki. Pierwsza podstawowa

I Zrodio: http://www.katedra-wawelska.pl/krakowska-kapitula-katedralna/archiwum/ [stan z 24.05.
2019].

I. Polkowski, Katalog rekopiséw kapitulnych katedry krakowskiej. Kodexa rekopismienne,
cz. 1, Archiwum do Dziejow Literatury i Oswiaty w Polsce, Krakow 1884, s. 1-228.
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pracg z tej dziedziny jest monografia Wiadystawa Terleckiego®. Zawiera ona
szczegdlowy opis ikonograficznych przedstawien figuralnych zamieszczonych
w miniaturach inicjatowych oraz ukazuje ich wzorce graficzne. Autor porusza
rowniez problemy dotyczace wykonania zapisu tekstu literackiego 1 muzycznego
oraz dekoracji malarskich. Kolejna praca z tego zakresu napisana przez Zofi¢ Ro-
zanow* koryguje i uzupetnia niektore ustalenia W. Terleckiego. Autorka koncen-
truje si¢ rdowniez na znaczeniu motywow figuralnych znajdujacych si¢ w orna-
mentyce margineséw. Nadto zajeta sie¢ ona rowniez problemami zwigzanymi
z ustaleniem wykonawcow graduatu. Zagadnienie to dalej kontynuowala wraz
z Zofig Budkowg’. Natomiast Bolestaw Przybyszewski® wysnul hipoteze doty-
czaca wykonawcoéw dekoracji malarskich znajdujacych si¢ w Graduale Ol-
brachta. Kolejni historycy sztuki Bolestaw Sobczyk’ i Barbara Miodonska® po-
swiecili swoje prace wzorcom graficznym i tre§ciom ideowym iluminacji wszyst-
kich ksiag graduatlu. Waznymi publikacjami podsumowujacymi z tej dziedziny
sg prace Andrzeja M. Olszewskiego® oraz B. Miodonskie;j'°.

Tresci liturgiczno-muzyczne zabytku zbadal Jerzy Pikulik. W publikacjach
tego autora zostaty szczegdtowo omowione takie formy, jak Spiewy Ordinarium
missae'!, sekwencje'?, w tym takze polskie'’, oraz wersety allelujatyczne'®.

3 W. Terlecki, Miniatury Gradualu z fundacji kréla Jana Olbrachta. Zrédla artystyczne miniatur i sto-
sunek do grafiki zachodniej, koloryt i ikonografia, Towarzystwo Naukowe we Lwowie, Lwow 1939.
Z. Rozanow, Tresci literackie miniatur Graduatu Olbrachta, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1960, 51, 3,
Warszawa — Wroctaw 1960, s. 203-247.

Z. Budkowa, Z. Rozanow, W sprawie podpisu pisarzy Graduatu Jana Olbrachta, ,Pamigtnik
Literacki” 1961, 52, 1, s. 279-280.

B. Przybyszewski, Wypisy zrodlowe do dziejow Wawelu z archiwaliow kapitulnych i kurialnych
krakowskich 1440-1500. Zrédla do dziejéw Wawelu, t. 3, Krakow 1960; tegoz, Wypisy Zrédiowe
do dziejow Wawelu, t. 4, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1965.

B. Sobczyk, Rex imperator in regno suo. suwerennos¢ krola polskiego w koncu XV wieku w mi-
niaturach ,, Graduatu Jana Olbrachta”, ,,Folia Historiae Artium”, t. 10, Krakow 1974, s. 81-106.
8 B. Miodonska, Katalog wystawy. Sztuka w Krakowie w latach 1350—1550. Malarstwo miniatu-
rowe, Krakow 1964; tejze, Rex Regnum i Rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu Ol-
brachta i pontyfikatu Erazma Ciotka, Krakéw 1979.

A.M. Olszewski, Pierwowzory graficzne poznogotyckiej sztuki matopolskiej, Studia z Historii
Sztuki, t. 23, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1975.

19 B. Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320—1540, Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, Warszawa 1993.

J. Pikulik, Indeks spiewow Ordinarium missae w graduatach polskich do 1600 r., [w:] Muzyka reli-
gijna w Polsce. Materialy i studia, t. 5, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1978, s. 139-271.
Tenze, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych. Sekwencje zespotu rekopisow tar-
nowskich, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1974.

Tenze, Sekwencje polskie, [W:] Musica maedii aevii, t. 4, red. J. Morawski, Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakow 1973; tegoz, Sekwencje polskie, [w:] Musica maedii aevii, t. 5, red.
J. Morawski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1976.

Tenze, Wiersze alleluja o Najswietszej Maryi Pannie w polskich graduatach przedtrydenckich, [w:]
Muzyka religijna w Polsce. Materialy i studia, t. 6, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1984.
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Pierwsza proba calo$ciowego opracowania muzykologicznego po$wigconego
wszystkim trzem tomom Graduatu Jana Olbrachta jest praca Tadeusza Miazgi'.
Zawiera ona jednak wiele niescistosci i bledow, ktore wynikajg gtownie z nie-
wiasciwie dokonanej krytyki wewngtrznej zrodla. Nadto Autor nie uwzglednit
w swoich dociekaniach wszystkich badan, jakie zostaly przeprowadzone nad pol-
skimi manuskryptami §redniowiecznymi. W zwigzku z tym nie zauwaza on pol-
skiej proweniencji wielu kompozycji. Jego praca nie daje odpowiedzi na podsta-
wowe pytanie, w jakiej relacji pozostaje repertuar $piewdw liturgicznych zawar-
tych w Graduale Jana Olbrachta w stosunku do repertuaru zawartego w innych
sredniowiecznych r¢kopisach polskich i europejskich tego okresu. Wobec tego
podjecie kolejnych badan zrédtoznawczych nad zabytkiem byto catkowicie uza-
sadnione. W latach dziewiec¢dziesigtych XX wieku dwdém pierwszym tomom De
Sanctis i De Tempore po§wigcono prace magisterskie —napisane w Katedrze Zro-
detl i Analiz Muzyki Dawnej Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie, obec-
nie Uniwersytet Stefana Wyszynskiego. Pierwsza z nich dotyczy tomu drugiego
De Tempore, napisana zostata przez Andrzeja Kusiaka'®. Analize zrodloznawczg
tomu pierwszego De Sanctis przeprowadzit Bartosz Izbicki!”. Natomiast tomowi
trzeciemu De Beata dedykowana zostata, wydana drukiem, dysertacja doktorska
napisana przez Marte Popowska'®; publikacja ta doczekala sie¢ dwoch recenzji'®.

Opis zewnetrzy

OkolicznoSci i czas powstania gradualu

Gléwne informacje na temat czasu i okoliczno$ci powstania graduatu znaj-
duja si¢ w kolofonie zamieszczonym w trzecim tomie De Beata, gdzie podano
rowniez informacje¢ dotyczacg wykonawcow. Na folii 1v czytamy m.in.:

5 T. Miazga, Graduat Jana Olbrachta — studium muzykologiczne, Graz 1980.

¢ A. Kusiak, Graduat Olbrachta ms. 44 ,,De Tempore” z Biblioteki Kapitulnej na Wawelu. Stu-
dium zZrodtoznawcze, (wydruk komputerowy pracy magisterskiej pisanej pod kierunkiem ks.
prof. dr. hab. J. Pikulika), Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1996, Biblioteka Uniwer-
sytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, sygnatura 115666.

B. Izbicki, Gradual ms. 43 z Biblioteki Kapitulnej w Krakowie. Studium zrédloznawcze, (wydruk
komputerowy pracy magisterskiej pisanej pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. J. Pikulika), Akade-
mia Teologii Katolickiej, Warszawa 1999, sygnatura 118424.

M. Popowska, Graduat maryjny ms. 42 Jana Olbrachta w tradycji krakowskiej. Studium zrodioznaw-
cze, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czestochowie, Czgstochowa 2003.

Cz. Grajewski, Marta Popowska, Graduat maryjny ms. 42 Jana Olbrachta w tradycji krakow-
skiej. Studium Zrodloznawcze, Wyisza Szkota Pedagogiczna w Czestochowie, Czestochowa
2003, ss. 210, [recenzja], ,,Seminare. Poszukiwania Naukowe” 2006, nr 23, s. 538-542; A. Ga-
lar, Marta Popowska, Graduat Maryjny ms. 42 Jana Olbrachta w tradycji krakowskiej. Studium
zrodtoznawcze [The Jan Olbracht Marian Gradual MS. 42 in Cracov Tradition. A Source
Study], Wyzsza Szkola Pedagogiczna, Czestochowa 2003, 189 pp., 10 photographs, [recenzja],
»Quaestiones Medii Aevi Novae” 2006, vol. 2, Societas Vistulana, Warszawa 2006, s. 438.
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Completio operis Anno Christi Millesimo Quingentesimo Sexo, in crastino Conversionis
Sancti Pauli. Stanislaus scripsit notavitque, Thomas complevit®°.

Podana w kolofonie data 26 stycznia 1506 roku dotyczy ukonczenia ostat-
niego z wolumindéw. Natomiast czas wykonania tomu pierwszego De Sanctis
i tomu drugiego De tempore datuje si¢ migdzy rokiem 1501 a 15062

Wedhug B. Miodonskiej inicjatywa fundacji narodzila si¢ w przededniu jubi-
leuszu 1500-lecia chrzescijanstwa, w pierwszej potowie roku 1499. Dodaje ona
rowniez za W. Terleckim, ze w lutym tego roku Jan Olbracht zapadt na nieule-
czalng chorobeg, ktora stata si¢ przyczyng jego przedwczesnej $mierci, w dniu
17 czerwca 1501 roku. W. Terlecki sugeruje, ze wzgledy osobiste krola —, $§wiado-
mo$¢ nieuchronnego odej$cia” — byly glownym powodem powstania fundacji®.

[...] tym wspaniatym darem dla katedry krakowskiej chciat Jan Olbracht uprosi¢ dla sie-

bie milosierdzie i zbawienie [...]%.

B. Miodonska dodaje, ze jubileusz 6w, ktorego obchody byty zwigzane z licz-
nymi inicjatywami w kos$ciele chrzescijanskim, miat réwniez kontekst polityczny
— chodzito o zebranie wszelkich srodkow w celu przeciwstawienia si¢ rosnacej
potedze tureckiej zagrazajacej Polsce i Europie. Wedlug Miodonskiej graduat
moégl by¢ wotum cztowieka martwigcego si¢ o szczgscie wieczne swej duszy, ale
przede wszystkim byt wotum kroéla zatroskanego o dobro wlasnej ojczyzny. Do-
wodzi ona réwniez, ze dzieto to byto jedna z czesci fundacji krélewskich, do kto-
rej nalezy takze mszal katedry gnieznienskiej i mszat jasnogorski®*. Przedwcze-
sna $mier¢ krola Jana Olbrachta (1501), a nastgpnie — prawdopodobnie w kolej-
nym roku — $mier¢ skryptora Stanistawa z Buku (1502?) opdznity zakonczenie
dzieta, a takze nadaly mu charakter memorialny?.

Format biblioteczny

Okazale trzy tomy Graduatu Olbrachta reprezentujg format biblioteczny
okreslany symbolem 2°, poniewaz wysoko$¢ grzbietu oprawy kazdej z ksiag
przekracza 35 cm®®. Zblizajg si¢ one najbardziej do formatu ksigzki 70 x 50 cm,
ktory okres$lany jest mianem in maior forma — forma regalis?’. Dokladne wy-
miary tomu I De Sanctis wynoszg 79 x 54 cm. Wysoko$¢ grzbietu oprawy tomu

20 [,,Dzieto ukonczono Roku Paniskiego 1506, nazajutrz po uroczystosci Nawrdcenia §w. Pawta

(czyli 26 stycznia 1506 r.). Stanistaw spisat, Tomasz dokonczy!t”]; zob. M. Popowska, Gradual
maryjny ms. 42 Jana Olbrachta..., s. 13.

2l B. Izbicki, dz. cyt., s. 21.

22 B. Miodonska, Rex Regnum i Rex Poloniae..., s. 9.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 114.

25 Tamze.

26 Hasto: format biblioteczny, pismo gotyckie, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birken-
majer i in., Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971, kol. 723.

27 Hasto: format ksigzki, tamze.
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Il De Tempore mierzy 75,5 cm, a szeroko$¢ 53,5 cm (75,5 x 53,5 cm), wymiary
tomu III De Beata prezentuja si¢ podobnie i wynoszg 77,7 x 54,5 cm.

Oprawy poszczegolnych ksiag

Oktadki poszczegolnych tomoéw nosza cechy stylu pdéznogotyckiego. Nic nie
wskazuje na to, aby ktérakolwiek z nich nie byla pierwotna. Uwazna obserwacja
ujawnia jednak przeprowadzone zabiegi konserwatorskie. W najlepszym stanie
zachowata si¢ oprawa czesci trzeciej De Beata. Kazdy z tomow domaga si¢ od-
dzielnego opisu.

Oprawg tomu [ De Sanctis ms. 43 tworza dwie deski o grubosci 1,8 cm, po-
wleczone ciemnobrazowa skora, na ktorej widoczne sg ttoczenia, lekko zatarte
zwlaszcza na dolnej oktadce. Zdobienia skory tworzg wzor rozety oraz motywy
ro$linne, ktore uktadaja sie¢ w polu prostokata. Na oktadzinie gornej w centralnym
miejscu znajduje si¢ ttoczenie ztocone przedstawiajace lirg. Skora oktadzin nosi
slady oku¢ po pigciu guzach, co weryfikuje informacje I. Polkowskigo, ktory po-
daje w opisie manuskryptu, ze byt on ,,zelazem okuty”. Bolce takie, zwane gu-
zami, byly montowane do oktadzin sredniowiecznych ksigg w celu zabezpiecze-
nia oprawy przed tarciem i jednoczesnie stabilizowaty one potozenie otwartej
ksiggi na pulpicie. Na grzbiecie oprawy odciskaja sie¢ zwiezy w postaci poprzecz-
nych wypuklych zgrubien, tzw. garbow, ktorych jest osiem. Stanowia one wigz
taczaca sktadki w jeden blok, za pomoca skorzanych paskéw i nici jedwabnych.
Poza tym wida¢ przeprowadzone zabiegi konserwatorskie w postaci dodania
m.in. blaszek mosi¢znych, ktore renowator umocowal za pomocg gwozdzi na
gornych i dolnych brzegach desek. Zapewne dodal jeszcze zapigcie, sktadajace
si¢ z dwoch paskow i dwoch metalowych kotkow, a blok ksiegi wzmocnit dodat-
kowo siedmioma paskami skory?®.

Oprawe tomu Il De Tempore ms. 44 stanowig dwie dgbowe deski o grubosci
2 cm, z ktorych wierzchnia jest peknigta wzdtuz. Deski powleczone sg skora
w kolorze ciemnobragzowym, ktora posiada wypukle zdobienia wykonane tech-
nika ,,thoczenia na $lepo”. Zdobienia przybierajg ksztatty ornamentow roslinnych
i figur geometrycznych. Na $rodku wierzchniej oprawy znajduje si¢ krzyz, na
ktorym namalowano cztery herby: na gornym ramieniu Orzet Biaty na czerwo-
nym tle, na dolnym zloty krzyz litewski na czarnym tle, na prawym ramieniu herb
Elzbiety Rakuszanki namalowany czarng i ztotg farbg na czerwonym tle, a na
lewym ramieniu Pogon. Poza tym oprawa posiada zelazne i bragzowe okucia, ze
ztoconym ornamentem. Sktadajg si¢ na nie cztery narozniki, kanty oraz pie¢ du-
zych guzéw — cztery w rogach i piaty na krzyzu. Na wierzchniej oktadce zacho-
waly si¢ dwa uchwyty, ktore stanowia cze¢s¢ pierwotnego zapigcia ksiegi. Obec-
nie brakuje zapinek i skorzanych paskoéw. Na grzbiecie manuskryptu widac
12 garbow stanowigcych wiez taczaca sktadki w jeden blok. Od strony wewnetrz-

28 B. Izbicki, dz. cyt., s. 18.
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nej oktadki wyklejone sa biatym pergaminem. Sg to wklejki wtorne, pierwotne
miaty kolor niebieski, na co wskazuja pozostatosci na oktadkach. Oprawa reko-
pisu jest oryginalna, wida¢ jednak, ze grzbiet byt naprawiany, o czym $wiadczy
nowsza skora pokrywajgca jego powierzchnig?.

Tom III De Beata ms. 42 oprawiony jest w dwie dgbowe deski o grubosci
2 cm, obciagnigte jednym kawatkiem skory koloru czarnego. Jest to tzw. oprawa
petna, w ktdrej §cianki i grzbiet obciagnigte sa jednym kawatkiem materiatu. Po-
Iaczenie oktadek z blokiem ksigzki wykonano technikg zwiezow grzbietowych.
Zszyte sktadki przymocowane sg do oprawy za pomoca skorzanych paskow i je-
dwabnych nici. Na skoérze grzbietu odciskajg si¢ zwiezy, tzw. garby. Szczyt
i podstawe grzbietu wzmocniono dodatkowo kapitatkami. Skore zdobig tloczenia
wykonane ,,technika na $lepo”. Zwierciadlo oprawy pokrywa wzor rombowy,
tworzacy rodzaj kraty wypetnionej elementami roslinnymi. Pole zwierciadta ota-
cza prostokatna rama w formie bordiury o charakterze ornamentalnym. Od strony
wewnetrznej oktadki wypelnione sa dwiema czystymi kartami, ktére zapewne
przyklejono podczas konserwacji rekopisu. Do wierzchniej oprawy przymoco-
wano odlane z brazu azurowe okucia. Na srodku, w centralnym miejscu umiesz-
czono orla w koronie, ktorego okala dziewigciolistna rozeta ze stylizowanych li-
lii. Przez azurowe zdobienie prze§wituje czerwone pidtno. W kazdym z czterech
rogobw zwierciadla oprawy znajduje si¢ odlany z brazu naroznik w formie wim-
pergi gotyckiej*. Jego szczyt zakonczony jest motywem lilii i zwraca si¢ ku ro-
zecie srodkowej. Pole zawarte migdzy ramionami kazdej wimpergi wypelnia mo-
tyw dziobigcych gatazke ptakdw. Sg one zwrdcone ku sobie symetrycznie. Ttem
azurowych naroznikow jest ptotno koloru niebieskiego. Na $rodku centralnego
okucia oraz w gornej czesci naroznikow znajduja sie metalowe bolce zabezpie-
czajace. Grzbiet oprawy chroni sze$¢ wystajacych z¢bow, po trzy na kazdej kra-
wedzi. Oprawa tomu Il Graduatu Olbrachta nosi cechy stylu pdéznogotyckiego.
Jako calo$¢ sprawia wrazenie niezwyktego artyzmu i swiadczy o wysokim po-
ziomie Owczesnej krakowskiej sztuki introligatorskiej’!.

Material pisarski

Tres¢ wszystkich tomow zostala zanotowana na kartach pergaminowych.
Skora jest gruba, dobrze wyprawiona i wygladzona po obu stronach. Nadaje si¢
do obustronnego zapisu. Tak wyprawiony pergamin wedlug klasyfikacji Wtady-
stawa Semkowicza nazywa si¢ pergaminem poinocnym lub niemieckim, zwanym
tez charta theutonica®*. Byt on rozpowszechniony w $redniowiecznej Europie.

2 A. Kusiak, dz. cyt., s. 15-16.

30 W. Terlecki, dz. cyt., s. 67 n.

31 M. Popowska, dz. cyt., s. 11-12.

32 W. Semkowicz, Paleografia taciriska, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakow 1951, s. 50.
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Struktura wewnetrzna blokéw poszczegolnych ksiag oraz ubytki

Kazdy z toméw posiada odmienng strukture bloku. Tom I ma 51 sktadek,
ktore zazwyczaj sg quaternionami, czyli ztozone sg z o$miu kart*. Wyjatek sta-
nowi sktadka 21, ktora jest quiternionem. Do pierwszej i ostatniej sktadki dodane
sa karty ochronne. Rekopis liczy obecnie 410 kart (409 numerowanych). Pier-
wotnie byto ich prawdopodobnie 412. Analiza zawarto$ci ujawnia brak zakon-
czenia ostatniej sekwencji Haec sancta oraz wyciecie kart XCVIII 1 XCIX. Po
drugiej brakujacej karcie pozostat nieduzy fragment marginesu z floratura. Na
jego podstawie oraz na podstawie analizy tresci kart sgsiednich mozna wniosko-
wac, ze na wycigtej karcie znajdowat si¢ wczesniej ozdobny inicjat o wymiarach
ok. 33 x 31 cm, ktory rozpoczynat introit /n virtute tua na uroczystos¢ translacji
$w. Stanistawa. Nie wspomina o tej miniaturze 1. Polkowski, stad mozna przyjac,
7e zniszczenie to miato miejsce przed inwentaryzacja w 1884 roku.

Tom II zbudowany jest z 58 sktadek zwanych ternionami, ktore daja szes§¢
kart**, z wyjatkiem 44 skladki, ktora jest niepelna i posiada ich tylko pigé. Bra-
kuje zatem w rekopisie jednej karty. Zostata ona wydarta i pozostal po niej tylko
waski margines. Analiza tre$ci kart sgsiednich wykazuje, ze na brakujacej stronie
zapisany byl werset gradualu Benedictus es Domine oraz poczatkowe Alleluia,
przeznaczone na uroczysto$¢ Trojcy Swiete;.

Ostatni tom III sktada si¢ z 29 sktadek. Struktura poszytow jest nieregularna.
Sktadki zawierajg od jednego do pigciu arkuszy. Najczegsciej stosowany jest qua-
ternion, ktory jest najbardziej popularny w sredniowiecznych rgkopisach. Tworza
go sktadki 3—6, 812, 23-26 oraz 18, 20 i 21. Razem 16 sktadek po 4 arkusze.
Nastepne miejsce pod wzgledem czestosci wystepowania zajmuje ternion. Taka
budowe maja sktadki 13, 15, 17, 22, 27 i 28, razem 6 sktadek po 3 arkusze. Na
trzecim miejscu jest quinternion, ktory tworza sktadki 2, 7, 14 i 16, razem
4 sktadki po 5 arkuszy. Duernion®® reprezentuje sktadka 11 19, razem 2 skladki
po 2 arkusze. Ostatnia 29 jest pojedyncza. Taki, z pozoru do$¢ przypadkowy spo-
sob budowania poszczegolnych sktadek mogiby $wiadezy¢ o duzych ubytkach
w rgkopisie. Analiza tresci jednak tego nie wykazuje, pozwala natomiast dostrzec
btad kopisty, ktéry w ramach formularza na Wniebowzigcie Najswigtszej Maryi
Panny zapomniat zanotowac¢ werset Alleluia — Assumpta est Maria, dlatego umie-
scit go na koncu po sekwencjach. Reasumujac, nalezy doda¢, ze aktualna struk-
tura poszczegolnych poszytéw tomu Il Graduatu Olbrachta jest zapewne wyni-
kiem ,,przeszycia” r¢kopisu podczas prac konserwatorskich.

3 Tamze, s. 76.

34 Tamze.
35 Tamze.
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Foliacja

Tom I gradualu zawiera dwa oznaczenia cyfrowe kart. Pierwsza paginacja
jest oryginalna. Uzywa do zapisu systemu cyfr rzymskich, ktore zapisano po-
srodku goérnego marginesu. Drugi rodzaj numerowania stron jest wspolczesnym
dopisem, rejestruje obecny stan zawartosci 1 wykorzystuje cyfry arabskie, ktore
wykonano otoéwkiem w prawym dolnym rogu kazdej karty*®.

Tom II graduatu tak samo jak pierwszy posiada dwa rodzaje paginacji: ory-
ginalng — rzymska, i wspolczesng — arabska. Foliacja oryginalna wystepuje
w czesci Proprium de tempore. Liczby od 1 do CCLXXXIII zapisane zostaty
czerwonym atramentem, na stronach recto, posrodku gornego marginesu®’.

Ostatnia cze$¢ graduatu, tom 111, posiada foliacj¢ tylko wspotczesng. Cyfry
arabskie zostaly zapisane otowkiem in folio recto oraz in folio verso, w dole
strony pomiedzy dwiema liniami, ktére wyznaczaja zewnetrzny margines ogra-
niczajacy pole zapisu tekstu. Numerowanie kart rozpoczyna si¢ od folii 2 verso,
zawierajacej tekst muzyczny i liturgiczny — tropowane Kyrie Virginitatis ama-
tor (nie obejmuje karty przybyszowej, strony tytulowej i kolofonu i konczy si¢
na folii 215. Pozostale 3 folie rekopisu w ostatniej pojedynczej sktadce sa nie-
zapisane.

Dopisy i palimpsest

W czesei 11 i 11 graduatu znajduja sie dopisy. Do tomu II dopisano w XVII
wieku na ostatniej stronie manuskryptu, po sekwencjach, alv Propitus esto Do-
mine. Nie posiada on jakiejkolwiek adnotacji, ktora informowataby o miejscu
wykonania. Poza tym w cze$ci De Tempore znajduje si¢ jeden palimpsest,
w miejsce ktorego, inng reka niz pozostaly zapis kodeksu, dopisano psalm na
uroczystos¢ Trojcy Swietej Domine Dominus noster. Tekst poprzedniego psalmu
zostal bardzo doktadnie zmyty i obecnie nie ma po nim zadnego $ladu.

Cze$¢ 1lI De Beata posiada dopis na czterech ostatnich kartach (f. 215 v).
Dukt pisarski wskazuje na to, ze zostal on wykonany przez innego skryptora, za-
pewne w XVI wieku. Ow dopis stanowia dwa $piewy Ave Hierarchia caelestis
oraz Sanctus.

Stan zachowania

Czgs¢ De Sanctis zachowala si¢ w do$¢ dobrym stanie. Wida¢ jednak wyraz-
nie, ze rekopis byt duzo uzytkowany. Swiadcza o tym zabrudzenia brzegow Kart.
Sadzac po tym, najwigcej korzystano z kart, na ktorych zapisano $piewy Ordina-
rium missae oraz formularz na $wigto Zwiastowania Najswietszej Maryi Panny,
zaczynajacy si¢ od stow introitu Rorate caeli.

36 B. Izbicki, dz. cyt., s. 19.
37 A. Kusiak, dz. cyt., s. 17-18.
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Cze$¢ De Tempore jest trochg bardziej zniszczona. Pegknieta jest wierzchnia
oktadka, o czym byla mowa wczeéniej. Brak zapiecia spowodowat lekkie wygie-
cie kart. Slady uzytkowania widoczne sa zwtaszcza na dolnych prawych rogach,
gdzie powstaly zabrudzenia, a nawet uszczerbki. Pierwsza karta zostata przetarta
w dziewieciu miejscach przez bolce znajdujace si¢ w wewngtrznej stronie
oprawy. Poza tym stan zachowania ksiegi jest zadowalajacy.

Pergaminowe karty tomu Il Graduatu Olbrachta nie nosza §ladow znisz-
czen. Rogi nie sg wytarte ani przycigte. W bardzo dobrym stanie zachowaly si¢
wszystkie iluminacje oraz oprawa kodeksu.

Opisany wyzej stan zachowania wszystkich trzech tomow wskazuje na to, ze
caty graduat musiat by¢ poddawany zabiegom konserwatorskim.

Analiza paleograficzna

Obraz graficzny karty

Obraz graficzny jest nieco odmienny w poszczego6lnych tomach. Karty pierw-
szej ksiggi Graduatu Olbrachta maja wymiary ok. 76 x 54 cm. Powierzchnig za-
pisu tekstu ograniczajg marginesy, zazwyczaj o szerokosci 10 cm. Wyznaczaja je
dwie pionowe linie, przebiegajace przez cata dlugos¢ karty i oddalone od siebie
o 1 cm, z ktérych wewnetrzne zamykajg pigciolinie wpisane w pole zapisu. Na
kazdej stronie systemow pigcioliniowych zazwyczaj jest siedem. Jesli na po-
czatku systemu liniowego jest inicjat, to wtedy pieciolinia rozpoczyna si¢ po nim.
Pomiedzy podwdjnymi liniami marginesow skryptor zanotowal z lewej strony
klucze muzyczne, a z prawej custos. Marginesy gorne wynosza w tej ksigdze naj-
czesciej 6,5 cm, a dolne 13,5 cm. Wszystkie linie, rubryki oraz numery kart zo-
staty wykonane czerwonym kolorem?®, natomiast tekst liturgiczny, neumy, klu-
cze muzyczne i custos zapisano czarnym atramentem. Karty, na ktérych znajduja
si¢ iluminowane inicjaly, posiadajg bogata floratur¢ na marginesach. Podobne
rozwigzania przyjete zostaty w kolejnych tomach.

W drugiej ksigdze gradualu wymiary kart pergaminowych wynosza
75,5 % 53,5 cm. Przewaznie marginesy majg tu nastepujgce rozmiary: grzbietowy
i zewnetrzny po 8,5 cm, gorny 7 cm, a dolny — 13 cm. Marginesy od strony
grzbietu oraz zewngtrzny zostaly wyznaczone w taki sam sposob, jak w ksiedze
pierwszej, czyli za pomocg dwoch pionowych czerwonych linii biegnacych przez
calg dlugos¢ karty 1 oddalonych od siebie o 1 cm, pomigdzy ktdre wpisano klucze

38 Jest to zgodne z lotaryfiskg praktyka kolorowania liniatury. Zob. Janka Szendrei, Notacja li-
niowa w polskich zrédtach choratowych XII-XVI wiku, [w:] Notae musicae artis. Notacja mu-
zyczna w zZrodiach polskich XI-XVI wieku, red. E. Witkowska-Zaremba, Musica lagellonica,
Krakow 1999, s. 213; wyd. anglojezyczne, Notae musicae artis. Musical Notation in Polish So-
urces. 11th — 16th Century, ed. E. Witkowska-Zaremba, Musica Iagellonica, Crocow 2001.
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muzyczne i kustosze. Uzycie atramentu czerwonego i czarnego jest takie same jak
w ksiedze pierwszej. Litery, ktore rozpoczynaja zdanie, sa wieksze 1 kolorowane.

Pergaminowe karty trzeciej ksiegi majg wymiary 74,5 x 52,5 cm. Prostokatne
pole zapisu tekstu i melodii wyznaczajg, w taki sam sposob jak w poprzednich
tomach, marginesy grzbietowy i boczny, o szerokosci 11 cm. Czerwone linie pio-
nowe biegnace przez calg dlugos¢ karty oddalone sa od siebie o 1,2 cm. Tak samo
tre$¢ muzyczna zostata utrwalona na systemach piecioliniowych, ktére w przy-
padku wystgpienia inicjatu zostaty przerwane. Na kazdej stronie znajduje si¢ za-
zwyczaj siedem systemow. Wyjatkowa przyczyna odstepstwa od reguty moze
by¢ obszerniejsza nota rubrycystyczna, a takze zakonczenie formularza. W ostat-
nim przypadku kopista pozostawia wolne miejsce, a nastgpny cykl mszalny roz-
poczyna od nowej strony. Tekst facinski, neumy, klucze i inne znaki muzyczne
zostaty wykonane czarnym atramentem, a wszystkie linie — kolorem czerwonym.
W rubrykach kopista czasami zastosowal platkowane ztoto. Takie zroznicowanie
zapisu w powaznym stopniu wptyneto na przejrzystosé rgkopisu i znacznie uta-
twilo orientacje w jego zawartoSci.

Pismo literackie

Tekst literacki we wszystkich tomach Graduatu Olbrachta zostal zapisany
teksturg gotyckg littera formata®, ktorg postugiwano sie najczesciej przy sporzg-
dzaniu ksigg liturgicznych. Pismu temu towarzyszyl na przetomie XV i XVI
wieku wspaniaty rozwo6j sztuki iluminatorskiej pod wptywem flamandzkich
wzorcOw*’. We wszystkich ksiegach pismo wykonane jest bardzo starannie,
z duzg troskliwoscig. Uwage zwraca jednolity dukt pisarza za wyjatkiem nielicz-
nych dopiséw, o ktorych wspomniano wyzej. Pismo cechuje przewaga wysokosci
nad szerokoscia. Ksztalt liter jest strzelisty, tuki i wygigcia ulegaja niwelacji na
rzecz form ostrotukowych i romboidalnych. Kreslone w ten sposéb pismo, ktore
uwydatnia silnie efekt tamania, to tekstura w swej pozniejszej odmianie zwana
fakturg Littera glossa seu psalteriaris*'. W gornej i dolnej czeécei liter: i, u, m, n
biegng rownolegte do siebie dwa szeregi matych rombdéw, niekiedy zakonczo-
nych malymi kreseczkami nasadkowymi, ktore umozliwiaja taczenie i stanowig
zarazem ostry kontrast dla grubych linii. Pewnym urozmaiceniem sg wystajace
1 wlosowate kreseczki i petelki, bedace ozdobnym przedtuzeniem trzonkow liter.
Zapis kodeksu jest zwarty, odstepy miedzy wyrazami sg niewielkie. Jedynie
dluga melizma powoduje, ze sylaby wyrazow oddzielone sg od siebie zgodnie
z przynalezno$cig do grupy nut.

3 W. Semkowicz, dz. cyt., s. 349.

40 Tamze, s. 406.

41 Hasto: pismo gotyckie, [w:] Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer i in., Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1971, kol. 1864—1867.
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Pismo muzyczne

We wszystkich tomach tre$¢ muzyczna zostala zapisana na czerwonych pig-
cioliniach za pomoca srodkowoeuropejskiej notacji muzycznej, ktora do zapisu
wykorzystuje gotycyzowane neumy mieszane metzensko-niemieckie. Zapis ten
zostal wypracowany dla produkcji wielkich kodeksow w skryptorium katedral-
nym w Krakowie, a jego najwybitniejsze przyktady pochodza z X VI wieku. Jak
stwierdza Janka Szendrei, notacja péznosredniowiecznych, bogatych kodeksow
krakowskich rozpowszechnita si¢ szerzej, do czego przyczynit sie¢ rowniez uni-
wersytet krakowski. Na przetomie XV i XVI wieku pod wptywem dorobku, jaki
powstal w wawelskim skryptorium, rozwijaty si¢ inne skryptoria katedralne
w Polsce oraz niektore pracownie na Wegrzech®.

We wszystkich ksiegach Graduatu Olbrachta gotyckie nuty zostaly wykonane
grubym pidrem, pociagniecia sa szerokie i masywne, kreslone bardzo starannie.
Podtozenie tekstu pod melodie nie budzi zadnych watpliwosci. Podstawowa jed-
nostka zapisu muzycznego jest romboidalne punctum, ktore wystepuje jako samo-
dzielna nuta w $piewie sylabicznym Iub jako element neumy zlozonej w $piewie
neumatycznym badz melizmatycznym. Zawsze ma ksztalt regularnego rombu.
W dolnym rogu cz¢sto mozna spotkac cieniutkg kreseczke wstepujacg. Glownymi
elementami neum ztozonych jest punctum i virga. Clivis reprezentuje typ metzenski
— sktada si¢ z punctum oraz grubej laski umieszczonej z prawej strony punctum,
zakonczonej u dotu prosto, bez uprzedniego zaokraglenia na dole. Zakonczenia la-
sek sa wigc ucigtymi odcinkami linii prostej. Obraz graficzny clivis oddajacej inter-
wat sekundy zbliza si¢ do potaczenia punctum inclinatum z punctum quadratum.
Pes sktada sie z dwoch nut — nizszej punctum i wyzszej virga. Druga gldwka nutowa
znajduje si¢ po prawej stronie laseczki. Climacus tworza trzy zstgpujace puncta lub
virga i dwa puncta. Na scandicus sktadaja si¢ trzy wznoszace si¢ nuty, ktore repre-
zentuja dwa puncta i virga lub punctum i dwie virgi. Torculus przybiera forme spe-
cjalng, w ktorej pierwsza nuta jest akcentowana. Neuma zbudowana jest z dwoch
bocznych Scianek, ktore potgczono u gory daszkiem o takiej samej grubosei, jak
$cianki boczne. Znak ten poprzedza romboidalne punctum. Porrectus reprezentuje
forme metzenska, ktora zbudowana jest z clivis 1 virgi. Czasami ostatnia nuta virga
potaczona jest z clivis stabo widoczng kreseczka prowadzona od gtowki virgi do
laseczki clivis. Inng forma neumy porrectus jest potaczenie clivis 1 punctum lub wy-
jatkowo porrectus tworza dwa puncta i virga. Torculus 1 porrectus pojawiajg si¢
czesto w obrebie dluzszych odcinkéw melizmatycznych w ztozonych grupach.
Otrzymujg wowczas nuty dodane flecsus lub resupinus w formie punctum. Sg to:
pes subtripunctis, scandicus et climacus resupinus lub flexus. Neumy ztozone z czte-
rech 1 wigcej nut reprezentuja: podatus et clivis, clivis et clivis, climacus et clivis,
climacus et clivis, scandicus et climacus. W celach interpretacyjnych znajduje za-
stosowanie bipunctum i sporadycznie tripuncum, obydwa w formie romboidalnej.

4 J. Szendrei, dz. cyt., s. 219-221.
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W tomie I i III wystepuja dwa rodzaje kluczy muzycznych C i F, ktore noto-
wane s3 samodzielnie lub tacznie. Pierwszy z wymienionych kluczy ma zazwy-
czaj ksztatt litery ,,C”. Czasami przybiera posta¢ dwoch kwadratéw umieszczo-
nych jeden pod drugim, z ktérych gérny posiada cieniutkg wypustke z prawego
gornego rogu ku gorze, a dolny kwadrat taka sama wypustke ma wyprowadzong
z prawego dolnego rogu i skierowana w dot. Odmiang tej formy klucza C sag dwa
kwadraty umieszczone jeden pod drugim i potaczone ze sobg z lewej strony
cienka kreseczka. Klucz C wystepuje zazwyczaj samodzielnie na czwartej lub
piatej linii. Wyjatkowo pojawia si¢ w sgsiedztwie klucza F, ktory wystepuje za-
zwyczaj na drugiej i trzeciej linii. Jego posta¢ rysujg dwa romby umieszczone
jeden pod drugim, z ktérych nizszy zakonczony jest petelka z zawijasem lub wy-
gieta w lewo cienkg kreseczka. W tomie Il obok wymienionych kluczy uzywany
jest takze klucz G, ktory przybiera posta¢ zblizong do litery alfabetu. Klucz ten
nigdy nie wystepuje samodzielnie i zawsze znajduje si¢ powyzej drugiego.

We wszystkich ksiggach znalazt zastosowanie bemol. W tomie [ i Il pojawia
si¢ jako znak przygodny i dotyczy zawsze nuty h. Notowany jest cienszym pio-
rem, dlatego nie jest wykluczone, Ze jest on pozniejszym dopisem. W tomie I
bemol wystepuje zarowno przy kluczu, jak i w toku utworu i dodatkowo pojawia
si¢ tu kasownik, ktory nie nalezy do oryginalnego zapisu, czyli zostal dodany
pozniej. Bemol i kasownik wystepuja tylko w $piewach Proprium oraz w se-
kwencjach, nie pojawiajg si¢ w melodiach Ordinarium missae.

W graduale Olbrachta znalazt szerokie zastosowanie custos. Rejestrowany jest
przy koncu kazdego systemu piecioliniowego, pomiedzy dwoma pionowymi liniami
wyznaczajacymi margines lub wyjatkowo na marginesie — tam, gdzie brakuje miejsca
z powodu zapisu dlugiej melizmy. Tak samo jak klucze i neumy znak ten zostat wy-
konany czarnym atramentem. Jego postac przybiera ksztalt prostokata, ktorego pod-
stawe stanowi krotszy bok. Przedtuzeniem prawego boku prostokata jest wypustka —
cienka kreseczka przedtuzajaca lini¢ w dot. Nadto znak ten pojawia si¢ sporadycznie
w postaci z dwiema kreseczkami pionowymi, przedtuzajacymi dhuzsze boki prosto-
kata: lewy w gore i prawy w dot. Custos wystepujacy w zapisie muzycznym omawia-
nego kodeksu jest bardzo dobrze czytelny, do czego przyczynia si¢ niewatpliwie jego
kwadratowa forma, ktora kontrastuje z romboidalnym ksztaltem neum.

W kazdej ksiedze graduatu spotykamy elementy notacji menzuralnej. W to-
mie [ do $piewow Agnus Deinr 15, Sanctus nr 22 oraz Credo dopisano do znakow
punktum u gory kreski, ktore sugerujg uzycie w tych miejscach wartosci rytmicz-
nych dwa razy krotszych od podstawowych. W tomie II elementy notacji menzu-
ralnej pojawiaja si¢ tylko raz, w $piewie Credo. Zapis 0w jest typem notacji czar-
nej 1 postuguje si¢ dwoma znakami, ktore wyraza semibrevis i minima. W r¢ko-
pisach polskich notacja ta pojawia si¢ bardzo rzadko. Tom III rowniez zawiera
rytmizowany $piew. Jest nim dopisana inng r¢ka na folii 214v sekwencja francu-
ska pochodzaca z XIII wieku Uterus Virgineus thronus est eburneus. Tym razem
notacja czarna korzysta z takich warto$ci, jak minima, brevis i longa.
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Zdobnictwo

Dekoracje malarskie Graduatu Olbrachta reprezentuja niezwykle wysoki po-
ziom artystyczny, godny fundacji krolewskiej; odznaczaja si¢ bogactwem form
i srodkéw 1 zajmujg wyjatkowe miejsce w historii zdobnictwa polskiego. Z uwagi
na nieprzecigtng warto$¢ artystyczng byly one wczesniej przedmiotem licznych
publikacji ekspertow z dziedziny historii sztuki*’. Dlatego w niniejszym artykule
ograniczg si¢ tylko do bardzo ogolnej charakterystyki. Najprostszym zastosowa-
nym $rodkiem zdobniczym jest zmiana koloru atramentu w literach inicjalnych.
Te, ktore pojawiajg si¢ w toku utworu lub rozpoczynaja nowe zdanie, reprezen-
tuja typ majuskuty lub sg powigkszong minuskutg. W tej grupie najbardziej oz-
dobne sa litery rozpoczynajace formularze mszalne. Zamknigte pola liter inicjal-
nych przewaznie wypelnia floratura, badz dodatkowe linie i kropki oraz r6znego
rodzaju zawijasy i wypustki, ktore czesto wychodza na marginesy, taczac si¢
z ich floratura, lub przechodza w stylizowane liScie akantu, co nadaje literom
niekiedy bardzo wyszukany ksztalt.

Wykonane zostaty w kolorach ztotym, czerwonym, niebieskim i zielonym. Poza zmiang
barwy i azurowego tta elementem zdobniczym w inicjatach sg takze wielokrotne tamania
i zaostrzenia lukoéw stosowane w przypadkach pierwotnie owalnych, co daje im bardzo
wyszukane ksztalty, przypominajace romby, trapezy czy tez inne figury geometryczne.
Jest to cecha charakterystyczna szczegdlnie dla p6znogotyckiego pisma**.

Najwigksza warto$¢ artystyczng majg miniatury inicjalowe, tacznie Graduat Ol-
brachta zawiera 36. Wigza si¢ one z tre$cig formularzy, ktore inicjuja. Nadto na stro-

nie tytutowej tomu IIT znajduja si¢ dwie miniatury herbowe®. Szczegbtowy wykaz
miniatur inicjatowych zawartych w kolejnych tomach przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Wykaz miniatur inicjatowych w Graduale Olbrachta

Tom I De sanctis ms. 43

Lp. Karta Inicjal Wymiary Formularz
1 I int Dominus secus mare 17 x 14 cm In Vigilia s. Andreae
2 XVIv int Suscepimus Deus 24 x23 cm | In die Purificationis Mariae
3 XXIX int Rorate caeli 24 x 23 cm In Annuntiatione Beate

Virginis Mariae

int Exclama verunt e .
4 XLII ad te Domine 17 x 14 cm Philippi et lacobi

5 XLII int Nos autem gloriari 17 x 14 cm Inventio Sanctae Crucis

N Vigilia s. Iohannis Bapti-
stae

6 LVIII int Ne timeas Zacharia 17 x 14 cm

43 Zob. stan badan.
4 A. Kusiak, dz. cyt., s. 30.
4 Zob. fotografie nr 1, na koncu artykutu.
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Tabela 1. Wykaz miniatur inicjatowych w Graduale Olbrachta (cd.)

Tom I De sanctis ms. 43
Lp. Karta Inicjal Wymiary Formularz
7| Lxm int Dicit Dominus Petro | 17 14 cm | '8t Petri et Pauli aposto-
lorum
8 LXVIII int Gaudeamus omnes 24 x23 cm | In Visitationis. In die sancto
9 | LXXXVI int Confessio 17 % 14 cm
et pulchritudo
10 Cllv int Benedicte Dominum 24 x 23 cm Michaeli Archangeli
11 CXVav int Ego autem sicut oliva 24 x 23 cm (Commune apostolorum)
12 CXXV int Intret in conspectu tuo 24 x 23 cm De martyribus
13 CLV int Laetabitur iustus 24 x 23 cm De uno martyre
14 CLXXII int Statuit et Dominus 24 x 23 cm De confessoribus
15 | CLXXXVIILy| [t Gaudeamus omnes 24 x 23 cm De virginibus
in Domino
Tom II De Tempore ms. 44
Lp. Karta Inicjal Wymiary Formularz
Inicjuje pierwsza czg$¢ ordi-
1 1 Kyrie fons bonitatis 15,4 x 15,4 cm narium missae, pary
Kyrie-Gloria
2 4 Kyrie 159 x 15,4 cm Spiew Kyrie
Inicjuje druga czes¢ Ordina-
3 13 Sanctus 23,3 x23,1 cm rium missae, pary
Sanctus-Agnus Dei
4 29/1 int Ad te levavi 24,6 x 34,7 cm | (Dominica prima Adventus)
5 44 /XLIV int Puer natus est nobis |23,4 x 23,6 cm (Narodzenie Chwstusa)
Summa missa
6 | 47vXXXv int £t enim ;ejseruntprtncz— 15,6 x 15,7 cm De s. Stephano
50 / XXXIII int In medio ecclesiae 15,8 x 8 cm De s. lohane evangelista
52/ XXXV | int Ex ore infantium Deus | 15 x 14,5 cm De Innocentibus
174v / int Domine Dominica in Ramis Palma-
? CXLVIv ne longe facias 23,6 x 23,6 cm rum
10 | 222 / CXCIV int Resurrexi et adhuc 232 x23,2 In die Paschae
249v / . L (dscensionis Domini) In die
11 CCXXy int Viri galilaei 23,6 x 23,2 sancto
| B int Spiritus Domini | 23,7 x 24,2 Penthecost
COXXVIv int Spiritus Domini , ,2 cm enthecostes
13| coxxxvr | ™ Be”edw;”itsa’; sancta Tri- 193 7 x 23,7 em De s. Trinitate
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Tabela 1. Wykaz miniatur inicjatowych w Graduale Olbrachta (cd.)

Tom I De sanctis ms. 43

Lp. Karta Inicjal Wymiary Formularz
265v . o .
14 COXXXVIITy int Cibavit eos 22,77 % 23,1 cm De Corpore Christi
15 307 int Terribilis est locus 15,2 x 16,2 cm In Dedicatione Templi
CCLXXXII ibili cus , , n i n pli
16 310 Sekwencja 15,7 x 16,8 cm| Rozpoczyna sekwencjonarz

Grates nunc imnes

Tom III De Beata ms. 42

Lp. Karta Inicjal Wymiary Formularz

Inicjuje pierwsza cz¢$¢ Ordi-
28 x 24,8 cm narium missae, pary
Kyrie-Gloria

Kyrie virginitatis amator in-
clite

Inicjuje druga czes¢ Ordina-
2 17v Sanctus 23,5x23,9cm rium missae, pary
Sanctus-Agnus Dei

39v Int Rorate caeli desuper 23,8 x 23,8 cm| (In Annuntiatione BMV)
4 63 Int Salve Sancta Parens (28,1 %26, 1 cm Salve Sancta Parens
124v Int Si enim credimus 24,5 x 23,5 cm Officium pro defunctis

Wymienione miniatury nawigzuja do scen z Nowego Testamentu, a sposob
ich przedstawienia reprezentuje styl péznogotycki. Zaawansowany gotyk uwi-
dacznia si¢ rOwniez w ornamentyce roslinnej. Sktadaja si¢ na nig stylizowane
gatazki ulistnione i ukwiecone, bujne wici, girlandy z lodyg z umieszczonymi na
nich kwiatkami i listkami oraz motywy zwierzece. Roslinna ornamentyka zdobi
gldwnie marginesy.

[...] miniatury inicjalowe i zwigzana z nimi $cisle ornamentyka marginesowa réznig si¢

od siebie swym charakterem ideowym. Na marginesach dochodzi do zetknigcia sacrum

i profanum — odwieczny konflikt migdzy dobrem a ztem, tadem duchowym i beztadem,
duchem a materig. Kontekst ten jest charakterystyczny dla atmosfery poznego gotyku,

Podsumowanie

Ufundowany przez krola Jana Olbrachta graduat przechowywany w Archi-
wum Kapitulnym na Wawelu w Krakowie nalezy do najcenniejszych pomnikow
polskiej kultury péznego sredniowiecza. Okolicznos$ci jego powstania sg zwig-
zane z jubileuszem 1500-lecia chrzescijanstwa. Trzytomowy graduat, ktory po-
wstawal w latach 1499-1506, w kregu krakowskiego dworu krolewskiego,

4 A, Kusiak, dz. cyt., s. 33.
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$wiadczy o niezwykle doniostym znaczeniu tego osrodka dla rozwoju polskiej
kultury w tym czasie. Jako wybitne i niepowtarzalne dzieto ceniony byt juz od
chwili powstania. Wiadomo, ze reforma potrydencka, ktorg zapoczatkowaty
w Polsce uchwaty synodu piotrkowskiego (1577), spowodowala daleko idaca
dezaktualizacj¢ ogromnej ilosci ksiag liturgicznych. Cze$¢ rgkopiséw zostata
zniszczona, jako res sacrae, lub zostata przeznaczona na makulature.

Graduat Olbrachta przechowywano jednak w skarbcu katedry wawelskiej z uwagi na
cenne oprawy, pickng kaligrafi¢ i wyposazenie malarskie oraz ze wzgledu na osobg ofia-
rodawcy krola Jana Olbrachta*’.

We wspomnianych dokumentach inwentarza katedry wawelskiej nasz r¢ko-
pis okreslany jest jako praeclara manu scriptum et illuminatum, sumptu loannis
Alberti, regis*®.

Ustalenie czasu powstania Graduatu Olbrachta nie byto trudne, poniewaz
zawiera on kolofon, ktéry informuje o dacie ukonczenia ostatniej ksiggi w dniu
26 stycznia 1506 roku. Nadto ujawnia nazwisko fundatora, krola Jana Olbrachta,
a takze krolewskiego zleceniodawcy Jana Jordana oraz dwoch skryptorow Stani-
stawa z Buku i Tomka. Wymiary poszczegolnych toméw graduatu pozwalaja za-
klasyfikowa¢ wszystkie jego ksiegi do formatu oznaczanego symbolem 2’ i okre-
slanego mianem forma regalis. Oprawy wszystkich tomdéw nosza cechy stylu
poznogotyckiego, a zamieszczone na nich zdobienia majg charakter krolewski.
Tres¢ wszystkich ksiag zostala zapisana na pergaminie pétnocnym charta theut-
nica. Tekst literacki wykonano teksturg gotycka littera formata, zwang fakturg —
littera glossa sen psalterialis. Zapis muzyczny sporzadzono notacjg srodkowo-
europejska, ktora jest charakterystyczna dla polskich zapiséw diecezji krakow-
skiej, gnieznienskiej, plockiej oraz Graduatu z Wislicy. W nielicznych przypad-
kach wykorzystano do zapisu monodii choralowej elementy systemu menzural-
nego. Kazdy z tomow posiada odmienng strukture bloku. Tom I ma 51 sktadek,
ktore zazwyczaj sg quaternionami. Analiza zawarto$ci ujawnila brak zakonczenia
ostatniej sekwencji Haec sancta oraz wycigcie kart XCVIII 1 XCIX. Tom II zbu-
dowany jest z 58 sktadek zwanych ternionami. Z 44. sktadki jedna karta zostata
wycieta, na ktorej zapisany byt werset graduatu Benedictus es Domine oraz po-
czatkowe Alleluia, przeznaczone na uroczysto$é Trojcy Swietej. Tom III posiada
nieregularng strukture poszytow. Najczesciej reprezentuje je quaternion. Analiza
zawarto$ci nie wykazata zadnych ubytkow, ujawnita jedynie btad kopisty, ktory
pomingl werset Alleluia — Assumpta est Maria, dlatego umiescit go na koncu po
sekwencjach. Ksigga pierwsza graduatu zawiera dwa oznaczenia cyfrowe kart
W postaci paginacji pierwotnej, wyrazonej za pomocg cyfr rzymskich, oraz
wspotczesnej wykorzystujacej cyfry arabskie. Ksiega druga, tak samo jak pierw-
sza, posiada dwa rodzaje numerowania stron — rzymski i arabski, z ktorych pierw-

47 B. Miodonska, Matopolskie malarstwo..., s. 25.
4 Tamze.
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szy jest oryginalny. W ostatniej ksigdze wprowadzono tylko foliacje wspotcze-
sng, ktorg wyrazaja cyfry arabskie. W czgéci Il i III graduatu znajduja si¢ dopisy,
a w czesci Il réwniez jeden palimpsest. W miejsce zmytego $piewu wpisano
psalm na uroczysto$¢ Trojcy Swigtej Domine Dominus noster. Poza tym w ksie-
dze tej dopisano alv Propitus esto Domine. W cz¢$¢ Il De Beata dopisy wystg-
puja na czterech ostatnich kartach (od f. 215 v). Stanowia je dwa $piewy Ave
Hierarchia caelestis oraz Sanctus.

Dobry stan zachowania wszystkich trzech tomoéw wskazuje na to, ze caty gra-
duat musial by¢ poddawany zabiegom konserwatorskim. O wartos$ci tego zabytku
decyduje rowniez artyzm jego wykonania — niespotykane do tej pory w polskim
malarstwie ksigzkowym iluminacje inspirowane sztukg flamandzka tego okresu,
wykonane z ogromnym kunsztem. Stanowig one istotny moment w historii pol-
skiego malarstwa ksigzkowego.
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Jan Dlugosz University in Cz¢stochowa (Poland)

Jan Olbracht Gradual from the Archives of the Wawel
Cathedral. Physical description

Abstract

Research on Gregorian chant in Poland is necessary to establish the origin, specifity and the
uniqueness of the Polish musical culture which grew on the foundation of the European artistic
creation. Tracing the development of the Gregorian chant in Poland is also of great interest on
account of its impact on other forms of sacred music which develop in our country already since
the 14th century. Furthermore, this research has another significance as well, namely complement-
ing the general musicological literature with information contained in Polish medieval sources. The
reason for this is that Western European publications sometimes present our medievalistic culture
in an one-sided manner without taking into account the results of research of Polish musicologists
in this field. Source analyses of Polish medieval liturgical manuscripts are of a particular importance
these days as only a tiny percentage of their former corpus has survived in Poland. That is undeni-
ably evidenced by the information provided in early library inventories and the records from bish-
ops’ visitsations. The subject matter of this paper is focused on the collation of the three-volume
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Jan Olbracht Gradual. In dealing with this issue, I used heuristcs, the method commonly used in
the irst stage of source analyses. The paper begins with presenting the subject literature. Afterward,
it contains the physical decsription of the codex, comprising the circumstances and the time of
production of the gradual, book format, bindings’ description of all three vulumes, writing material,
internal structure of the books’ blocks and their losses, foliation, additions and palimpset, and also
the state of preservation. The last section of the paper is dedicated to the paleographic analysis
focused on the issues such as: the visual aspect of the leave, textual and musical script, and
decoration.

Keywords: medieval Polish music, liturgical music, liturgy in the Wawel Cathedral, medieval
manuscripts, Jan Olbracht Gradual, the Wawel Chapter Archive.



Fotografia nr 1. Gradual Jana Olbrachta, tom 11l de Beata ms. 42. Strona tytulowa
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Fotografia nr 2. Graduatl Jana Olbrachta, tom 11l De Beata ms. 42 — kolofon
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Fotografia nr 3. Graduat Jana Olbrachta, tom 11l De Beata ms. 42. Tropowane Kyrie virginitatis
amator
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