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Streszczenie

Twoérczo$¢ Augustyna Blocha nosi pigtno swoistej dychotomii. Z jednej strony pojawiaja si¢
w niej watki zartobliwe, podszyte autoironig i humorem, z drugiej za$ gleboko refleksyjne, nazna-
czone pigtnem lgku przed $miercia, poruszajace problematyke sensu ludzkiej egzystencji. W tym
nurcie muzyki na wskro$ powaznej kompozytor podejmuje takze probe rozliczenia si¢ z trauma-
tycznymi przezyciami czasu wojny, zaznacza swoj sprzeciw wobec zaktamania komunistycznego
rezimu. Dotyka tak istotnych watkow, jak nienaruszalnos¢ godnosci jednostki ludzkiej oraz prawa
narodu do samostanowienia. Tematyka utworéw Blocha sytuujacych si¢ w tym nurcie ma dwojakie
zrédlo. Z jednej strony sg to przemyslenia wyrastajace z tradycji religijnej, tu kompozytor wprost
odwotuje si¢ do istoty Boga, wykorzystujac teksty modlitewne i biblijne — np. 4jelet corka Jeftego,
Albowiem nadejdzie swiatlos¢ Twoja, Nie zabijaj! Z drugiej zas refleksje tworcy podazaja sciezka
na wskro$ $wiecka, bazujaca na poezji i filozofii egzystencjalnej — np. Espressioni, Wordsworth
Songs. Oba zakresy tematyczne przemyslen kompozytora, ktore odwoluja si¢ do sensu istnienia
jednostki uwiktanej w sytuacje graniczng, uzupetnia tematyka patriotyczna w takich utworach, jak:
Poemat o Warszawie, Oratorium, czy wspomniane juz weczesniej Nie zabijaj! Te trzy dzieta dobit-
nie komentuja dramatyczne wydarzenia historyczne: tragedi¢ osamotnionych w walce powstancow
warszawskich, wprowadzenie stanu wojennego oraz zabojstwo ksigdza Jerzego Popietuszki. Te
osobiste do§wiadczenia majg swoj szerszy wymiar w kontekscie pokoleniowym. Niszczace dziata-
nie wojennej traumy, kolejne lata spedzone w zawlaszczajacym wszelka indywidualno$¢ rezimie,
staly si¢ udziatem catej generacji.
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Augustyn Bloch — w kregu zyciowych dos§wiadczen'

Urodzony w 1929 roku Augustyn Bloch, kompozytor, jako bardzo mtody
cztowiek do§wiadczyt dramatu wojny. We wcielonym do Il Rzeszy Grudzigdzu
od pierwszych dni nie wolno bytlo méwi¢ po polsku. Jak wspominat:

Dostalismy zawiadomienie z kolegami, zeby spotkac si¢ w nowej szkole. Poszlismy na

pierwsza lekcje i wtedy nauczyciel, Niemiec, nie powiedzial ani stowa po polsku; nic

z tego nie zrozumiatem. Ale zaczynatem rozumieé, ze wszystko, co do tej pory byto, juz

si¢ koficzy?.

Charakterystyczne dla sytuacji polskiej ludno$ci na Pomorzu byly takze losy
najstarszego brata kompozytora, ktory zostat sita wcielony do Wehrmachtu
i przez dtuzszy czas rodzina nie miata z nim kontaktu. Po wielu latach odnalazt
si¢ pod zmienionym nazwiskiem w Kanadzie, gdzie dotarl po ucieczce spod
Monte Cassino.

Najtrudniejsze chwile rodzina kompozytora przezywata w trakcie oblezenia
Grudziadza, ktorego potencjat obronny Niemcy skrupulatnie wykorzystali. Mia-
sto bronito si¢ przez szes¢ tygodni, a jego mieszkancy ukrywali si¢ w piwnicach.

To byta nasza piwnica, tam mieli$my ziemniaki. Gdyby nie one, to naprawde¢ nie wiem, co

bysmy jedli. Nasz dom nalezat do ko$ciota. Posiadat ogromna fasad¢ i bardzo gruby mur.

Jak uderzyla wen bomba, to szczesliwie zatrzymata si¢ na sklepieniu pierwszego pictra,
a byto tych pigter trzy. Oczywicie nasze mieszkanie zostato calkowicie zniszczone®.

Te przejscia wojenne mtodego cztowieka zderzyly si¢ w kolejnym etapie jego
zycia z rzeczywistosciag komunistycznego rezimu. Pierwsza posadg organisty
w niewielkiej wsi Lipinki objat Bloch w roku 1945, po tym, jak miejscowy orga-
nista, cho¢ Polak, zostal zestany do sowieckiego tagru. Poczatkowo parafianie
i proboszcz sadzili, ze omytkowo wywieziony organista szybko do wsi powroci.
Ich nadzieje jednak nie spehity sie.

Suma podobnych do$wiadczen, ktore w Zyciu kompozytora mozna by mno-
zy¢, sprawila, ze tworca w szczegbdlny sposob byl wrazliwy na poszanowanie

' Niniejszy artykut powstal na podstawie zrodel i dokumentow zgromadzonych w trakcie pracy

nad monografig o kompozytorze. Ograniczenia rozmiarowe opracowania nie pozwolily na uje-
cia bardziej szczegotowe watkow, ktore juz w trakcie prac nad ksigzka rysowaty sig¢ jako istotne
dla twdrczosci kompozytora. W niniejszej pracy positkowatam si¢ zgromadzonymi wowczas
zrédtami m.in. wywiadami z kompozytorem, ktére szczegdétowo omowione zostaly w monogra-
fii. Ich bogactwo pozwala na rozwijanie coraz to nowych kontekstow interpretacyjnych w opar-
ciu o znane juz watki z zycia kompozytora, jak i te dotyczace jego tworczosci. Wszystkie do-
stepne mi materialty znajduja si¢ w wykazie bibliograficznym monografii o kompozytorze. Por.
J. Schiller-Rydzewska, Augustyn Bloch — tworca, dzieto, osobowosé artystyczna, Wydawnictwo
UMFC, Warszawa 2016, s. 449—-469.

Na podstawie wywiadu z kompozytorem przeprowadzonego 14 pazdziernika 2003 r. Por.
J. Schiller-Rydzewska, Augustyn Bloch — tworca, dzieto, osobowos¢ artystyczna, s. 33.

Tamze, s. 33.
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ludzkiej godno$ci. W codziennym zyciu potrafit wypracowaé sobie pragma-
tyczne, stanowcze relacje z komunistycznymi wtadzami, jako cztonek Zarzadu
ZKP i przewodniczacy Komisji Repertuarowej Warszawskiej Jesieni:

Potrafit przeprowadzi¢ zwigzek przez bardzo trudny okres, czy Warszawskq Jesien przez
lata 80. Potrafit dogadac si¢ i ze srodowiskiem, i z wtadzami, i z opozycja®.

To byt okres, kiedy trzeba byto do$¢ twardo upiera¢ si¢ przy swoim?>.

Te dwie cechy osobowosci kompozytora — uwrazliwienie na ludzki los, uwi-
ktany w trudna rzeczywisto$¢, oraz nacechowany pragmatycznie sprzeciw wobec
rezimowych praktyk PRL-u — sg zrodtem egzystencjalnej i patriotycznej refleksji
tworczej.

Refleksja egzystencjalna

Tematyka o podtozu egzystencjalnym pozornie rozwija si¢ w dwoch nurtach:
religijnym i §wieckim. W rzeczywistosci jednak dotyka podobnych problemow
natury humanistycznej, a biblijne odniesienia stajg si¢ jedynie pretekstem do po-
ruszania tematyki uniwersalnej. Tak dzieje si¢ w operze Ajelet, corka Jeftego®
(1967), ktora nosi znamiona katarktycznego uwiktania. Libretto opery, autorstwa
Jarostawa Iwaszkiewicza, bazuje na historii biblijnej, w ktorej sedzia Jefte po
zwycigskiej bitwie nad Ammonitami przysiega Bogu ztozy¢ w ofierze pierwsza
istote, ktora wybiegnie mu na spotkanie. T4 istota jest corka sedziego i to jg musi
poswieci¢ w ofierze. Kluczowy dla idei dziela jest takze komentarz kompozytora,
ktéry pojawia si¢ w partyturze:

Pisatem wigc [...] w holdzie tym, ktorzy potrafili gina¢ — ale tez w nadziei, ze nadejda

kiedys$ czasy, w ktorych sktadanie ofiary zycia nie bedzie potrzebne ani bogom, ani lu-

dziom’.

Dzieto pozbawione jest akcji scenicznej, kompozytor opatrzyl je nazwa ga-
tunkowa: opera radiowa. W sensie formalnym utwor wzorowany jest na greckiej
tragedii — pojawia si¢ narrator, komentujacy wydarzenia chor i zaledwie dwie
postacie — Ajelet oraz Jefte. Stowa narratora spetniajg podstawowg funkcje dra-
maturgiczna, sg niejako ekwiwalentem akcji sceniczne;j:

Wypowiedz Rafata Augustyna z wywiadu radiowego, [w:] A. Skulska, Szkic do portretu — Au-
gustyn Bloch, audycja radiowa wyemitowana 4 maja 2006 r. w programie II Polskiego Radia.
Por. J. Schiller-Rydzewska, Augustyn Bloch — tworca, dzielo..., s. 110.

Wypowiedz Olgierda Pisarenki, za: tamze, s. 110.

Por. A. Bloch, Ajelet corka Jeftego, XII Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,, War-
szawska Jesien”, Warszawa 1968, s. 45-46.

Partytura opery, s. 2.
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NARRATOR:

I byla wielka wojna pomigdzy ludem bozym a synami zta,

I pobit Jefte s¢dzia Izraela nieprzyjacioly, wystapiwszy ku bitwie potezne;j,
I §lubit Jefte Panu: jezeli dasz mi zwycigstwo,

Ktokolwiek zabiezy mi droge, wychodzac ze drzwi domu mego,

Ofiaruje¢ go na calopalenie Panu.

I zwyciezyl Jefte w bitwie potezne;.
A gdy wracat si¢ Jefte do domu swego, corka jego pierworodna AJELET —
Co si¢ wyklada tania — wybiegta przeciw niemu z bgbnami i tanczy,

Ktora ujrzawszy, rozdart szaty swoje i rzekl: ach mnie, corko moja,
Oszukalas mnie i sama$ oszukana jest, bo obiecatem catopalenie Panu
I inaczej nie bed¢ mdgt uczynic.

I rzekta Ajelet do niego: uczyn mi, jakos obiecat Panu, gdyz dat tobie
Pan zwycigstwo nad nieprzyjacielem twoim.

To mi tylko uczyn, o co prosze: pusé¢ mnie, abych przez dwa miesiace
Obchodzita gory a optakata dziewictwo moje z towarzyszkami.

A on jej odpowiedziat — idz.
I puscit ja na dwa miesiace.
A wypelniwszy dwa miesiace, wrocita do ojca swego.

I oto nadchodzi z towarzyszkami swymi,
I $piewa t¢ samg piesn, ktora powitata ojca swego.
Zwyciesko powracajacego do domu swego.

Przyklad 1. Augustyn Bloch, opera 4jelet, corka Jeftegos. 46, (t. 227-240), fragment zalobnej
piesni Jeftego

Opera koncentruje si¢ wigc na jednym watku — kiedy to Ajelet po dwumie-

siecznym pobycie w gorach wraca, aby ztozy¢ ofiare zycia. Wobec tak ograni-
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czonych $rodkow scenicznych no$nikiem wszelkich rozterek i emocji bohateréw
jest warstwa brzmieniowa. Rozgrywajacy si¢ w operze dramat koncentruje sie
wokot rozpaczy zwycigskiego wladcy. Partia Jeftego posiada wigc szczegdlne
cechy. Kompozytor sytuuje ja w niskim rejestrze z przewaga dtugich wartosci
rytmicznych, szeroko stosuje mikrotony, celowo przerywa tok rozwijajacej si¢
narracji, uzyskujgc efekt rzeczywistego zatamywania si¢ glosu. Wszystkie te
srodki budujg nastroj glebokiego cierpienia czotowego bohatera. Centralng cze$é
dzieta wypelnia piesn zatobna, ktéra wzbogacona jest o elementy archaizacyjne
nawigzujace do Spiewu synagogalnego.

-72

Przyklad 2. Augustyn Bloch, opera A4jelet, corka Jeftego, s. 10, (t. 58—65), radosny nastroj
w pierwszej piesni Ajelet
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W kontrascie do partii Jeftego zbudowana jest partia Ajelet. Jej pierwsza piesn
opiewa zwycigstwo nad Ammonitami. Ajelet po dwumiesiecznym pobycie w gorach
postepuje w tanecznym pochodzie. Budowaniu nastroju piesni stuzy rozdrobniona
rytmika ze zmienng akcentacja, przerywanie toku melodycznego pauzami, meli-
zmaty na glosce a, drobne interwaly w waskim ambitusie, a takze akompaniament
instrumentow perkusyjnych, ktore podkre$laja taneczny charakter odcinka (gtownie
dzieki zastosowaniu idiofonow metalowych — gongu i campanaccio).

Glebsza refleksja nad wlasnym losem dochodzi do glosu dopiero w drugiej
piesni Ajelet. Kompozytor buduje tu wyciszony, spokojny, ale i pelen rezygnaciji,
melancholijny nastr6j pogodzenia si¢ ze strasznym losem. Bohaterka zegna si¢
z zyciem z zalem, ale bez dramatycznego patosu:

Zycie me w reku Boga,

zycie me w reku ojca,

niech czyni,

jak trzeba,

i niech si¢ wypetnia wyroki nieba,

jestem postuszna.

Zastosowany przez kompozytora zabieg kontrastu jest w operze niezwykle
wymownym Srodkiem. Z jednej strony Jefte, za ktdrego przyczyng dochodzi do
dramatu, symbolizuje rozterki pokolenia ojcow: bezradno$¢, rozpacz, ale jedno-
czes$nie powinnos¢ wobec wyznawanych idei. Z drugiej za$ pojawia si¢ niewinna
mlodo$¢ uosabiana przez Ajelet, nie do konca Swiadomg strasznego losu, kiedy
postgpuje w swym tanecznym korowodzie.

W podobnym nurcie refleksji kompozytora odno$nie do prawa cztowieka do
zycia i do wolno$ci sytuuja sie dwie piesni do tekstow brytyjskiego poety roman-
tycznego Williama Wordswortha: Wordsworth’s songs®. Romantyczna poezja

8  William Wordsworth, Wiersz pisany wczesng wiosng, ze zbioru Ballady liryczne: tekst wiersza

w thumaczeniu Stanistawa Krynskiego:

Tysiace nut mi si¢ stopity, Igraja, skaczac w koto, ptaki;
Kiedym oparty siedzial w gaju, Ich mysli ja nie zmienig;

W nastroju, kiedy z mysli mitych Lecz ich najmniejszy ruch wszelaki
Smutne si¢ nasuwaja. Zda sig je cieszy¢ szczerze.

Wszak sprzegta z pigknem swym Przyroda Gatazka w paczkach swych wachlarzem

Te dusze, ktora czulem w sobie; Wietrzykom sidta stawia;

I w sercu pomyslatem: ,,Szkoda! Chcac nie chcace co$ mi wierzy¢ kaze,
Co z czleka cztowiek zrobit”. Ze rozkosz jej to sprawia.

Wsrod kep pierwiosnkow si¢ oplata Jesli te wiare w Niebo §le wam,
Barwinek, na nich si¢ zawiesza; Tak $wiety glos Przyrody rzekt,

I wierze w to, ze kazdy kwiatek Czyz ja niestusznie ubolewam,

Powietrzem, tchem sig¢ cieszy. Co z czleka zrobit cztek?
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jest, podobnie jak w przypadku biblijnej historii o Ajelet, jedynie pretekstem do
osobistej zadumy nad ludzkim losem, zwtaszcza w kontekscie wydarzen wspot-
czesnej historii. Te pie$ni® zajmujg w tworczosci kompozytora szczegdlne miej-
sce — sg probg rozliczenia si¢ z traumatycznymi przezyciami okresu wojny. Cen-
tralnym punktem dzieta, jako cyklu, jest finat I pie$ni oparty na stowach:

Czyz ja niestusznie ubolewam,

Co z czteka zrobit cztek?

. % === - == |

Przyklad 3. Augustyn Bloch, Wordsworth’s songs, (takty 198-201), umuzycznienie dramatycz-
nego pytania: Co z czleka zrobil czlek?

9

A. Bloch, Wordsworth’s songs, PWM, Krakow 1977 [partytura utworu].
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W umuzycznieniu wierszy Wordswortha ponownie $rodkiem strukturalnym jest
kontrast. Tym razem budowany jednak w oparciu o przeciwstawienie nieco sielan-
kowej poezji, skoncentrowanej na opisie przyrody, z mrocznym, pelnym napiecia
i dramatyzmu nastrojem muzyki. Wérod srodkow, jakimi postuguje si¢ Bloch, po-
nownie pojawia si¢ niski rejestr i dtugie wartosci rytmiczne w glosie solowego bary-
tonu, ktéremu towarzysza rozlegle ptaszczyzny orkiestrowe o wyraznie statycznym
charakterze. Moment ozywienia, polegajacy na gwattownym wzroscie dynamiki
i rejestru, towarzyszy jedynie cytowanym powyzej stowom. Dodatkowe wzmocnie-
nie przynosi powtorzenie dramatycznego pytania: Co z czleka zrobit cztek? W tym
pytaniu zawiera si¢ sens Blochowskiej refleksji wobec wojennych przezy¢.

Fot. 1. Ingeborg zu Schleswig-Holstein, instalacja przestrzenna Medytacja o Krzyzu w kosciele
St. Petri w Lubece!?

Inny, cho¢ nie mniej dramatyczny wymiar w konteks$cie poszanowania prawa
jednostki do zycia ma dzieto poswigcone pamigci ksiedza Jerzego Popietuszki:
Nie zabijaj!"" Juz sam tytul odwotujacy sie wprost do pigtego przykazania uka-
zuje istote rozterek kompozytora'’. To monumentalne, blisko 50-minutowe

10 Zdjecia zostaly zamieszczone w programie koncertu z 15 sierpnia 1992 r.

1" Partytura utworu w rekopisie jest zdeponowana w prywatnym archiwum autorki.

12 J. Schiller-Rydzewska, Idea sacrum w Du sollst nich téten / Nie zabijaj! Augustyna Blocha, [w:]
Sacrum i profanum w muzyce wokalnej i instrumentalnej, red. M. Pietrzykowska, G. Rubin,
Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2010, s. 243-257.
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dzieto powstawato w latach 1990-1991. Bylo wigc niejako zdystansowana reak-
cja tworcy na tragiczne wydarzenia lat 80. Niemniej jednak komentarze kompo-
zytora oraz wybrane teksty nosza rys wyraznie emocjonalny, nasycony lgkiem
przed $miercia:
Muzyka moja nie jest modlitwa za zmartych. Nie jest rowniez muzyka tragiczna. Sa to
rozmys$lania, ktore nie tylko kraza wokot tych, co znalezli si¢ ,,po tamtej stronie”, lecz
takze maja stuzy¢ nam, ktorzy zyjemy, ale pokornie pragniemy oswoic si¢ z mysla o odej-
$ciu (choéby z tego wzgledu, Ze nie dano nam wyboru) 3.

Réwnolegle do muzyki powstata wowczas instalacja przestrzenna Ingeborg
zu Schleswig-Holstein pt. Medytacja o Krzyzu. Projekt miat charakter komple-
mentarny — instalacja wypelniata przestrzen ko$ciota §w. Piotra w Lubece pod-
czas prawykonania dzieta 15 sierpnia 1992 roku.

Kulminacjg tragicznego wyrazu dzieta jest czgs¢ Il utworu, o tytule: Boze
moj, Boze, czemus mnie opuscit? Jak czytamy w komentarzu kompozytora:

Czgé¢ druga porusza problem naszego zwatpienia i poczucia samotnosci. Czesto wydaje
nam si¢ — i tak zapewne wydawato si¢ zamordowanemu ksi¢gdzu Popietuszce [...] — iz
Bog nas opuscil. W takim psychicznym nastroju cztowiek ma naturalng potrzebe ptakacé,
krzycze¢ lub $piewad: ,,Wejrzyj na mnie i zmityj si¢ nade mna, bo jestem samotny i nie-
szczg$liwy! Nie wydawaj mnie na taske moich nieprzyjaciot, bo przeciw mnie powstali
ktamliwi §wiadkowie i ci, ktorzy dyszg gwaltem. Wierze, iz bede ogladat dobra Panskie
w ziemi zyjacych! Boze moj, Boze moj, czemus mnie opuscil? Daleko od mego wybawcy
stowa mego jeku? Nie wylewaj zycia mego!”. Ale wszyscy przeciez wiemy, ze kiedy$
Zycie nasze wylanym by¢ musi'4.

W opisywanym fragmencie dziela najbardziej poruszajacy odcinek to piesn ba-
rytonowa z wiolonczelg solo, zatytutowana: Nie wydawaj mnie na wole ciemigzycieli
moich. Wydaje si¢, ze nieprzypadkowo kompozytor sigga tu ponownie po glos bary-
tonu, ktory jak w dzietach wezesniejszych jest nosnikiem szczegolnie silnych emocji.
Kreuja je wyraziste srodki: dlugie wartosci, przerywanie toku narracji pauzami, prze-
waga opadajacego kierunku linii melodycznej, stosowanie wagskozakresowych inter-
watdéw. Duze znaczenie w budowaniu nastroju odcinka ma takze solowo traktowana
partia wiolonczeli, ktora koresponduje z glosem wokalnym na bazie podobnych na-
rzedzi. Dzigki tym zabiegom kompozytor wspomaga przestanie pochodzace z wy-
branych fragmentow Ksiegi Psalmow w tekscie piesni:

Nie wydawaj mnie na wolg ciemi¢zycieli moich,

gdyz powstaja przeciwko mnie fatszywi swiadkowie

i ktorzy ztoscia dysza (Ps. 27, 12).

Boze moj, Boze moj, czemus$ mnie opuscit?

Daleko odszedtes od ratowania mnie, od stéw jeku mego (Ps. 22,2).

13 A. Bloch, [Nie zabijaj!], XXXVII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,,Warszaw-
ska Jesien” [program], Warszawa 1994, s. 70-75.
14 A. Bloch, [Nie zabijaj!], s. 70-75.
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: MEIN GOTT , mein GoTr, WARUM HAST BU MicH VERLASSEN 3
D Bo 2 may, @ais ma), CABMUA mwim @Buleis B

Przyklad 4. Augustyn Bloch, Nie zabijaj!, cze$¢ 11, odcinek D, pt. Boze mdj, Boze mdj, czemus
mnie opuscif (takty 1-8), kulminacja tragicznego nastroju
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Czteroczesciowa struktura Nie zabijaj! pozwala na ukazanie catej gamy emo-
¢ji zwigzanych z meczenstwem ksigdza Jerzego Popietuszki — od tragizmu po
pogodzenie si¢ z losem i zawierzenie Bogu. Jednoczesnie jest to autorski manifest
kompozytora wobec okrucienstwa wtadzy, ktora famie prawa cztowieka.

Poszanowanie prawa narodu do wolnosci

Akcentowanie prawa do godnosci ludzkiej ma szerszy wymiar. Wobec PRL-
-owskich praktyk urasta do rangi postulatu o charakterze narodowym — poszano-
wanie godnosci jednostki ludzkiej na wyzszym poziomie dotyka poszanowania
prawa narodu do wolno$ci. Komunistyczny rezim w oczywisty sposob te prawa
zawlaszczal. Jednym ze srodkow represji o charakterze intelektualnym, stosowa-
nym wobec polskiego spoteczenstwa, byto dziatanie wszechobecnej cenzury.
Przemycenie niewygodnych dla komunistycznych wtadz tresci wymagato wyra-
finowanych metod.

Ilustracja takich strategii jest inne dzieto Augustyna Blocha Poemat o War-
szawie. Utwor powstal, wedle stow kompozytora, z okazji jubileuszu 25-lecia'
dziatalnosci Orkiestry Filharmonii w Warszawie (Filharmonii Narodowej). Inspi-
racja pochodzita od Witolda Rowickiego, inicjatora koncertu jubileuszowego.
Bloch postanowit napisa¢ muzyke do tekstow o Warszawie. Osnowa dzieta jest
kompilacja pojedynczych wersow poetyckich rozmaitych autoré6w roznych epok:

To jest on brzeg szczesliwy (Kochanowski)

Patrz, to jest dumne miasto — Warszawa (Hollender)

Warszawo — liro, kotysko, wszystko co ukochatem i czego pragne (Kubiak)

Warszawo — matko moja (Lenartowicz)

Warszawo — t¢ piesn ci pod nogi ktade (Stowacki)

O miasto ukochane, ulico bojem zryta (Zagorski)

Moje miasto ogniem palone (Wazyk)

Stan si¢ krzywda i zemsta, miloécia i ludem (Baczynski)

SOS

Nam strzelaé nie kazano (Mickiewicz)

Jak nie kocha¢ strzaskanych tych murow (Gajcy)

Trupie ulice, doméw bohaterskie zwloki (Hulewicz)

Stawa krolowej w koronie ruin (Tuwim)

15 W $wietle dostepnych danych data ta jest nieprecyzyjna. Orkiestra odrodzita si¢ juz w sezonie
artystycznym 1947/1948, a budowe nowego gmachu ukonczono w roku 1955, por. http://filhar-
monia.pl/o-nas/historia [stan z 10.11.2017].



48 Joanna SCHILLER-RYDZEWSKA

Zmartwychpowstanie Warszawa (Broniewski)

Nad starym miastem gotgbie i gofebice (Iwaszkiewicz)
Wigc nie zgingla i niech zyje (Dobrowolski)

To jest on brzeg szczesliwy?

Taki wybdr kompozytora buduje w sposob jednoznaczny dramaturgi¢ tekstu.
Po poczatkowym stwierdzeniu faktu pojawia si¢ wyrazne odniesienie do wspot-
czesnej historii — Powstania Warszawskiego. Kulminacja tekstu jest fraza Mic-
kiewicza: Nam strzela¢ nie kazano — to przejrzysta aluzja do postawy zothierzy
radzieckich. Ten zabieg Blocha polegajacy na zestawieniu roznych wersow zmy-
lit cenzure'®. Nie dopatrzono sie¢ w utworze zadnych niepokojacych tresci.

Konstrukcja muzyczna utworu!” wyraznie wskazuje na uwiklanie tekstu w histo-
ryczny, zamierzony przez kompozytora, kontekst. Dzieto rozpada si¢ na dwa odcinki
— pierwszy: po dynamicznym wstepie, utrzymany w nastroju lirycznym, zakonczony
rozbudowang wokalizg choru, i drugi: dramatyczny, bezposrednio ilustrujacy trage-
die powstancow. Istotng funkcje pehni takze partia narratora, z charakterystycznym
cytatem piesni patriotycznej Czerwone maki w instrumentalnym tle. W drugim od-
cinku pojawiajg si¢ juz znacznie bardziej jednoznaczne nawigzania militarne — od-
glosy werbli, nasladowanie sygnatu SOS. Uwage przykuwa typowy dla tworczosci
Blocha $rodek — opadajace, mikrotonowe pochody w glosach choéralnych, ktore
w katalogu muzycznych topoi kompozytora petnig funkcje ,,motywu rozpaczy”'®.
Fragment tekstu Nam strzela¢ nie kazano pojawia si¢ w gtosach meskich choru na-
$ladujacych styl wojskowy, ktory mozna zaobserwowa¢ np. podczas wojskowe;j
musztry, tzn. — stowa sg rytmicznie skandowane i przedzielone pauzami.

Wszystkie te celowe zabiegi wzmacniajg przestanie tekstu, nadajac dzietu za-
angazowany politycznie charakter. Kompozytor upomina si¢ o przywrdcenie pa-
mieci wydarzen, ktore wladze PRL-u konsekwentnie zaktamywaty. Porusza pro-
blem prawa narodu do wlasnej tozsamosci i prawdy historyczne;.

Wsrod utwordw politycznie zaangazowanych jest takze Oratorium na or-
gany, smyczki 1 perkusje. O szczegdlnej aurze i przestaniu dzieta zadecydowat
moment jego powstania — czas wprowadzenia stanu wojennego. Pierwotnie utwor
pisany na zagraniczne zamowienie miat by¢ koncertem organowym po$wigco-
nym pamigci ojca kompozytora — Juliana Blocha. Prawykonanie, do ktorego ni-
gdy nie doszto, miato odby¢ si¢ w katedrze Canterbury'®.

Osnowg dzieta jest fragment arii sopranowej z kantaty Ich hatte viel Bekiim-
mernis (BWV 21) J.S. Bacha, ktory opiera si¢ na stowach: Seufzer, Trinen, Kum-

Fakty te przytaczam na podstawie wywiadu z kompozytorem z 14 pazdziernika 2003 r., zdepo-
nowanego w prywatnym archiwum aktorki.

17" A. Bloch, Poemat o Warszawie, PWM, Krakow 1983 [partytura utworu].

18 Por. J. Schiller-Rydzewska, Augustyn Bloch — twdrca, dzielo..., s. 257.

Na podstawie wywiadu z kompozytorem, 17 pazdziernika 2003, wywiad zdeponowany w pry-
watnym archiwum autorki.
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mer, Not, (Westchnienie, Smutek, t.zy, Strapienie). Stowa te w powiazaniu z mo-
tywami muzycznymi tworza klucz dla czteroczesciowej koncepcji dzieta, w kto-
rej czgsci nazwane sg odpowiednio: 1 Seufzer, 1l Trdnen, 11l Kummer, IV Not.
Kompozytor wykorzystuje motywy bachowskie, eksploatujac je w inicjalnych
odcinkach kazdej z czgsci. Najbardziej czytelne muzyczne znaczenia buduja jed-
nak w dziele trzy inne pomysly materiatowe. Watek melodii pie$ni patriotyczne;j
Boze cos Polske w 11 czesci utworu, z ktorej Bloch wybiera jeden motyw oparty na
stowach: Ojczyzne wolng. Poczatkowy fragment koledy Gdy si¢ Chrystus rodzi
w III czesci dzieta oraz naprzemiennie zestawione krotkie motywy werblowe
z szybkimi przebiegami w partii organéw. Ten trzeci pomyst, o wyraznie wojsko-
wym charakterze, buduje jednoznaczny nastrdj grozy w ostatniej czesci dzieta.
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Przyklad 5. Augustyn Bloch, Oratorium, cz. 111, (takty 75-84), fragment koledy Gdy si¢ Chrystus
rodzi w najwyzszym glosie organow

Zestawienie tak charakterystycznych motywow, cho¢ — by¢ moze — pierwot-
nie niezamierzone, sytuuje Oratorium w nurcie utworéw, ktore byty artystyczna
reakcja na dziatania polskich wtadz. Symbolika tych pomystow jest az nadto czy-
telna: pie$n patriotyczna, z ktorej kompozytor wybrat wlasnie fraz¢ odwolujaca
si¢ do upragnionej wolnosci ojczyzny; koleda, ktora z jednej strony przywotuje
rodzinng, §wiateczng tradycje, z drugiej symbolizuje czas wprowadzenia stanu
wojennego — grudzien; motywy wojskowe, ktore wprost nawigzuja do atmosfery
strachu, mobilizacji shuzb militarnych i powszechnego poczucia beznadziei. Po-
wyzsze obserwacje potwierdzaja stowa Krzysztofa Baculewskiego:

Wprowadzenie stanu wojennego 13 grudnia 1981 r. dato impuls do powstania kilku utwo-
roéw, ktore w mniej lub bardziej jawny sposob dawaly wyraz protestu ich autorow prze-
ciwko zamachowi na wolno$¢ narodu. Byty to: Oratio MCMLXXXII Pawta Buczynskiego,
Oratorium Augustyna Blocha, Sonata wiosenna Krzysztofa Baculewskiego, VI Symfonia
polska Krzysztofa Meyera i Piece for Orchestra N° 3 Zygmunta Krauzego?.

20 K. Baculewski, Wspdtczesnosé, cz. 1: 19391974, Historia muzyki polskiej, t. 7, Sutkowski Edi-
tion, Warszawa 1996, s. 94.
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Do kregu dziet Augustyna Blocha, w ktérych pojawiaja sie przemy$lenia po-
tepiajace dziatania rezimowe, wlaczy¢ trzeba takze omowione powyzej Nie zabi-
jaj!, ktore obok refleksji egzystencjalnej jest takze autorskim protestem wobec
dziatan aparatu wladzy. Swiadczy o tym juz dramatyczne wezwanie w tytule
utworu: Nie zabijaj! Watek sprzeciwu wobec dziatan wladzy zaznacza si¢ najwy-
razniej w czgsci I, ktora jest rodzajem lamentu. W komentarzu do tej cze$ci
dzieta kompozytor pisze tak:

19 pazdziernika 1984 roku, bezposrednio po odprawieniu mszy $wigtej dla robotnikow,
w drodze z Bydgoszczy do Warszawy, z rozancem w reku, zostat zatrzymany, a nastgpnie
bestialsko zamordowany ksigdz Jerzy Popietuszko. 30 pazdziernika 1984 roku, kiedy na-
deszta oficjalna wiadomos¢ o $mierci, tysigce wiernych zgromadzonych wokot kosciota
éw. Stanistawa Kostki na Zoliborzu odméwito, kleczac, Ojcze nasz, powtarzajac wielo-
krotnie: ,,jako i my odpuszczamy naszym winowajcom”. Taka byta odpowiedz, jaka
chrzescijanie dali mordercom. ,,Oto$ na dtoni wymierzyt dni moje, a wiek moj jako nic
przed Toba. Sela!”. O tych stowach z psalmu 39 zapominamy zbyt cz¢sto. Na pewno nie
znali tych stow mordercy ksiedza Popieluszki?!.

Ten patriotyczno-wolnosciowy kontekst dzieta jest rownowaznym watkiem
wobec refleksji o charakterze egzystencjalnym.

Podsumowanie

Tworczo$¢ Augustyna Blocha podejmuje istotne watki dotyczace poszano-
wania praw cztowieka. Z jednej strony sa to refleksje o charakterze egzystencjal-
nym, ktore koresponduja z osobistym doswiadczeniem kompozytora: ofiara zycia
ztozona na ottarzu powinnos$ci, honoru i wierno$ci ideom w operze Ajelet, corka
Jeftego; dramatyczne, postawione w kontekscie przezy¢ wojennych, pytanie: Co
z czteka zrobit cztek? w Wordsworth’s songs, 1 tragizm — pojmanego przez katow
—ksiedza Popietuszki. Kompozytor nie pozostaje tez oboje¢tny wobec antydemo-
kratycznej postawy komunistycznych wtadz, czego najjaskrawsze przyktady ob-
serwujemy w Poemacie o Warszawie, Oratorium i Nie zabijaj! Przestanie tych
dziet, cho¢ nieczytelne dla cenzorow, nie pozostawia watpliwosci w wymiarze
muzycznym. Ten polityczno-historyczny kontekst jest wyrazem osobistych rozte-
rek Blocha, ponadto ma sens patriotycznej demonstracji. Fatlszowanie wydarzen
powstania warszawskiego i wprowadzenie stanu wojennego jako reakcji na spo-
feczny ruch wolnos$ciowy — to najbardziej poruszajace dziatania wiadzy w okresie
PRL. Centralnym zagadnieniem idei kompozytora jest poszanowanie godnosci
ludzkiej. Ta uniwersalna warto$¢ pozostaje nadal zywym i niespetnionym postula-
tem tworczym.

21 A. Bloch, [Nie zabijaj!].
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Existential and patriotic reflection in the works of Augustyn
Bloch

Abstract

The works of Augustyn Bloch bear the mark of a specific dichotomy. On the one hand, there
appear humorous themes, lined with self-irony and humour, and on the other hand deeply reflective,
marked by the stigma of fear of death, touching the issue of the sense of human existence. In this
trend of thoroughly composing music, the composer also attempts to account for the traumatic
experiences of wartime, he points out his opposition to the deception of the communist regime.

The themes of Bloch’s works in this trend have a double source. On the one hand, these are
thoughts arising from the religious tradition. Here the composer simply refers to the essence of God
by using prayer and biblical texts — e.g. Ajelet, daughter of Jephthah, For Your light will come, Do
not kill! On the other hand, the creator’s reflections follow a completely secular path, based on
existential poetry and philosophy — for example, Espressioni, Wordsworth Songs. Both thematic
areas of the composer’s reflections that refer to the meaning of an individual entangled in the border
situation are complemented by the patriotic theme in such works as: Poem about Warsaw, Oratory,
or the already mentioned Do not kill! These three works emphatically comment on dramatic histo-
rical events: the tragedy of the Warsaw Insurgents who were alone in the fight, the introduction of
martial law and the murder of Father Jerzy Popietuszko.

Keywords: Augustyn Bloch, Augustyn Bloch’s achievement, existential reflection, patriotic is-
sues in music, the work of Polish composers of the 20th century, modern Polish music, musical
creativity behind the Iron Curtain.



