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Dziela sceniczne Ryszarda Wagnera
na scenie teatru operowego w Bytomiu

Ein Kunstwerk existiert aber auch nur dadurch, daf3 es zur Erscheinung kommt: dies
Moment ist fiir das Drama die Auffiihrung auf der Biihne.
Richard Wagner an E. Hanslick, Januar 1847 r.

Warunkiem koniecznym zaistnienia dziela sztuki jest jego ekspozycja, wystawienie na
scenie: w tym wlasnie zdarzeniu realizuje sie istota dramatu.
Ryszard Wagner do E. Hanslicka, styczen 1847 r."

Patrzac z perspektywy lat na bogata, acz niezwykle skomplikowana histori¢
Slaska, nalezy zauwazyé, iz procesy kulturotworcze — zmierzajace w kierunku
budowania tradycji — w ogdlnym tego pojecia znaczeniu odbywaly sig przede
wszystkim na gruncie ruchu amatorskiego. Uwarunkowania geopolityczne, ktore
implikowaty przejawy zycia gospodarczego, spotecznego i kulturalnego, nie po-
zostaly bowiem bez wptywu na charakter, struktur¢ organizacyjna i formy upra-
wiania sztuki.

Niemniej jednak proces kreowania wartosci kulturowych spolecznosci $la-
skiej determinowany byt rowniez przez inne elementy, w tym — poprzez zinsty-
tucjonalizowana dziatalno$¢ placowek, teatrow czy scen operowych powstatych
z poczatkiem XX stulecia i nieco pdzniej, po rozstrzygnigciach plebiscytowych.
Obydwa te nurty, tak w swym charakterze i ideowos$ci odrgbne, stanowity
o obrazie zycia duchowego Slaska.

W drugiej potowie XIX wieku w Bytomiu, jak i wielu innych miastach Prus,
wystgpowaly wedrowne trupy teatralne, ktorych produkcje uatrakcyjniane byty
pokazami wszelkiego rodzaju sztukmistrzow. O repertuarze owych ludycznych

! Riickblick und Vorschau, 1985, Bayreuth, [b.pag.].
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w swym charakterze prezentacji nie wiadomo zbyt wiele — z przekazéw wynika,
ze najwigkszym uznaniem bytomian cieszyla si¢ ,,Wandernbithne” — wedrowna
scena Chrystianna Denemeya. W 1867 r. odbyt si¢ rowniez pierwszy spektakl
operowy — wystawiono wowczas dzieto G. Meyerbeera pt. Afrvkanka.

Trzydziesci lat po tym wydarzeniu z inicjatywy bankiera, dyrektora Banku
Gornoslaskiego, mitosnika muzyki, Hansa Landsbergera, powotano do zycia
Towarzystwo Budowy Domu Koncertowego, ktorego statutowym celem byta
organizacja placowki teatralnej na terenie Bytomia. W niespelna trzy lata po-
wstal, zaprojektowany przez berlinskiego architekta Aleksandra Bohma, neokla-
sycystyczny gmach, w ktorym miescity si¢ sale przeznaczone do realizacji
przedstawien dramatycznych, jak i spektakli muzycznych. Widownia liczyta 631
miejsc, orkiestron miescit si¢ ponizej czgsci sceny, szerokiej na 9 metrow. Za-
plecze techniczne wyposazone byto w niezbgedna maszynerig sceniczng. Byt to
jeden z najnowocze$niejszych gmachow teatralnych w 6wczesnej Europie.

Pierwszego pazdziernika 1901 r. odbyta si¢ uroczysto$¢ inaugurujaca dzia-
falno$¢ teatru, w trakcie ktorej wykonano Beethovenowska uwerturg koncertowa
pt. Poswiecenie domu oraz tragedie A. Schillera pt. Dziewica Orleanska.

W organizacji placowki’ przewidziano dzialalno$é scen dramatycznej i mu-
zycznej, z preferencja tej drugiej, w tym dla repertuaru operetkowego (lecz tylko
w poczatkowym okresie, dopdoki nie zabezpieczono kadry solistow opery).

Teatr mial pelng autonomig finansowa, otrzymywat wsparcie §laskiej spotki
akcyjnej, niewielkie fundusze na jego dziatalnos$¢ przekazywaty wiadze miasta.

W miar¢ konstytuowania si¢ zespotu solistow w repertuarze sceny muzycz-
nej zaczely pojawiaé si¢ dziela klasyki operowej, m.in. Cavaleria rusticana
P. Mascagniego, Pajace R. Leoncavalla, Traviata G. Verdiego, czy Czarodziej-
ski flet W.A. Mozarta.

Dzieta sceniczne R. Wagnera — jak podaje E. Peter’, autor publikacji traktu-
jacej o historii i dziatalnosci teatru bytomskiego od chwili jego powstania az po
lata okupacji — wystawiano tu od 1905 r. Przez cztery kolejne sezony* (od 1909 r.
odbywaly si¢ spektakle: Tannhduser, Lohengrin, Spiewacy norymberscy. Trudno

2 Na stanowisko dyrektora i gldownego rezysera powotano Hansa Knappa, bylego szefa sceny

w Magdeburgu i Bielefeld, doskonatego organizatora i animatora kultury. W trakcie 20-letniej
pracy Knappa, dzigki umiejetnie prowadzonej polityce repertuarowej, dbatosci o poziom arty-
styczny prezentacji scenicznych, pozyskiwaniu artystow o Swiatowej stawie, teatr bytomski zy-
skat renomg jednego z najlepszych w Niemczech.

Od 1929 r. az do 1944 r. E. Peter byt dyrektorem artystycznym i pierwszym dyrygentem sceny
muzycznej; obok dyrekcji spektakli operowych prowadzit koncerty symfoniczne i oratoryjne.
Sezon trwat siedem miesigcy. W pierwszych latach dziatalnosci spektakle operowe w proporcji
do ilosci prezentowanych sztuk odbywaly si¢ stosunkowo rzadziej — zazwyczaj byla to ,,opera
miesigca”. Przyczyna byly problemy kadrowe — przez dluzszy czas Knapp formowal zespot
choralny, orkiestra liczyta 30 muzykow.
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okresli¢, jaki byl poziom artystyczny przedstawien, dostgpne zrodla, a w tym
przede wszystkim codzienna prasa, ograniczaly si¢ do krotkich informacji
o planach repertuarowych teatru.

Mozna przypuszczaé, ze realizacje te nie spotkaly si¢ — przynajmnigj
w pierwszych latach — z dobra ocena i uznaniem krytyki. Poziom artystyczny
dziet scenicznych warunkowany jest wieloma czynnikami — wagnerowskie ope-
ry, czy dramaty muzyczne wymagaja zabezpieczenia odpowiedniego aparatu
wykonawczego o bardzo wysokich kwalifikacjach warsztatowych, nie wspomi-
najac juz o pozostatych elementach, takich jak rezyseria, czy zaplecze technicz-
ne. W sytuacji ,,formowania” zespolu opery, kameralnych jak na wymogi takich
dziet — zespotow orkiestrowego, chdralnego, byly to przedsigwzigcia ryzykow-
ne. Za konkluzja taka przemawia rowniez fakt ,,zdjecia z afiszy” opery bytom-
skiej na kilka lat wagnerowskich dziet.

W maju 1924 r. doszto do fuzji trzech dziatajacych dotad samodzielnie te-
atrow w: Bytomiu, Zabrzu i Gliwicach. Potaczenie placowek w jedna instytucje
o nazwie Dreistddte Theater warunkowane byto wzgledami pozaartystycznymi.
Skutki pierwszej wojny i recesja gospodarcza nie pozostaty bez wplywu na stan
teatralnej kasy. Podejmowane takze w latach wcze$niejszych proby wspdlnej
dziatalnosci bytomskiego Landestheater i teatru zabrskiego nie przyniosty spo-
dziewanych efektow. Kryzys poglebiat sig, a jego konsekwencja byta m.in. cat-
kowita redukcja zespotu opery w Bytomiu (na przestrzeni sezonow 1921/1923).

W nowej trojdziatowej strukturze (opera, operetka, dramat) siedziba sceny
operowej stal si¢ teatr bytomski. Taka organizacja zapewni¢ miata stabilizacjg
finansowa placoéwki, a jej dziatalno$¢ — jak stwierdzat E. Makosch, autor kroniki
teatralnej Bytomia — ,,zabezpieczy¢ miata kulturalne dazenia niemieckiego Gor-
nego Slaska” (,,In der deutsch verbliebenen teil Oberschlesiens kulturelle Inte-
ressen zu pflegen”)’.

W sezonie 1924/1925 spektakle opery i dramatu z udziatem zespotow teatru
odbywaly si¢ siedem razy w miesiacu, za§ w pozostate dni — w ramach dziatal-
nosci objazdowej — wystawiano je w Katowicach, Krélewskiej Hucie (dzisiejszy
Chorzéw) oraz Tarnowskich Goérach®. Na repertuar operowy i operetkowy skta-
daty sig¢ dzieta, stanowiace teatralny kanon, w tym m.in. Fidelio L. van Beet-
hovena, Madame Butterfly G. Pucciniego, Carmen G. Bizeta, Baron cyganski
J. Straussa, Gejsza S. Jonesa. W kalendarium sezonu nie zabraklo takze wagne-
rowskich oper — wystawiono Holendra tutacza. Rok pdzniej odbyla si¢ premiera
Zygfryda, trzeciej czgsci Pierscienia Nibelunga.

5 E. Makosch, Chronic des Theaterwesens in der Oberschlesischen Stadt Beuthen, Dortmund

1980, s. 4.
Prawo do prowadzenia dziatalnosci na terenach mniejszosci narodowych zapewniata konwen-
cja genewska z dnia 15.05.1922 r.
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W recenzji spektaklu zamieszczonej w ,,Oberschlesische Kurier” autor (sy-
gnowany symbolami M.K.) poddat krytyce fakt umieszczenia dziela w repertu-
arze, wskazywal z jednej strony na dlugie i dobre tradycje opery niemieckiej
w realizacji Zygfivda, z drugiej za$ odwotywat si¢ do realnych mozliwosci, ja-
kimi teatr dysponowat — a te byly niewystarczajace’.

Mniej krytycznie odniost si¢ do poziomu artystycznego spektaklu, ktorego
obsadg stanowili m.in. Willi Hechler w partii Zygfryda, Elizabeth Wanka jako
Erna, Reina Backhaus w roli Brunhildy, Emil Ehlers jako Mime. Dobra oceng
otrzymat zespot orkiestrowy, prowadzony przez pierwszego dyrygenta opery,
Jamesa Vandsburgera®.

W latach nastepnych nie wznawiano prezentacji Zygfryda, natomiast w re-
pertuarze sezonéw 1931/1932 oraz 1941/1942 znalazly sig pierwsza i czwarta
czes¢ tetralogii — Ztoto Renu 1 Walkiria.

W 1926 1., po kolejnej reorganizacji (teatr otrzymat nowg nazwe — Vereinigte
stddlische Biihnen-Beuthen, Gleiwitz, Hindenburg), scena operowa miescita si¢ —
jak dotad — w Bytomiu, natomiast spektakle operetkowe odbywaty si¢ w Gliwi-
cach. Mimo poczynionych zmian, utrzymanie placowki stawato si¢ coraz trud-
niejsze. Z dotychczasowego uktadu odlaczyt sie teatr gliwicki, za$ egzystencja
dzialu muzycznego sceny bytomskiej byla zagrozona. Dokonano wigc znacz-
nych redukcji kadrowych — zespot orkiestry liczacy dotad 48 instrumentalistow
zmniejszono do 36 muzykéw, chéralny z 26 do 16 0s6b’.

W repertuarze sceny bytomskiej w sezonie trwajacym osiem miesigcy za-
warly si¢ takie dzieta, jak: Aida 1 Rigoletto G. Verdiego, Fugeniusz Oniegin
P. Czajkowskiego, Czarodziejski flet W.A. Mozarta, a takze Parsifal R. Wagnera.

Nastepny rok (1927) byt czasem kolejnych zmian w organizacji placowki —
dotychczasowe formy dzialalno$ci artystycznej prezentowane w dwoch teatrach
(Bytom 1 Zabrze) przejat Landestheater bytomski. Jak stwierdza K. Weber, za-
bieg ten podyktowany byt wzgledami pozaartystycznymi — dotychczasowa for-
muta organizacyjna nie byla bowiem korzystna dla odpowiedniej dziatalno$ci
placowki.

W latach nastepnych poprawiata si¢ kondycja finansowa bytomskiego teatru —
korzystna koniunktura nie pozostata bez wplywu na aktywno$¢ artystyczna ze-

7 Z podobnymi problemami borykata si¢ — konkurencyjna dla bytomskiej — scena opery Teatru

Polskiego w Katowicach. W trakcie swej krotkiej, bo tylko dziesigcioletniej dziatalnosci, zy-
skala miano jednej z najlepszych w Polsce okresu migdzywojnia. Lecz i tutaj wystawienie li
tylko jednego dzieta scenicznego R. Wagnera, Tannhduser (w sezonach 1927/1929), spotkato
si¢ z krytyczna oceng prasy.

Na podstawie recenzji zamieszczonej w: ,,Oberschlesische Kurier” 1926, nr 46, s. 9.

K. Weber w ksiazce Geschichte des Theaterwesen in Schlesien nie podaje danych dotyczacych
ilo$ci i1 sktadu osobowego solistow.

8
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spotu. Przejawiala si¢ ona — jak stwierdza K. Weber — ,,w zréznicowanym i bo-
gatym w stosunku do okresu poprzedniego repertuarze, jak i wysokim poziomie
artystycznym spektakli”'’.

Przyktadowo w okresie od 29 wrzesnia 1928 r. do 30 kwietnia 1929 r. zespo-
ty dramatu, opery i operetki zaprezentowaly si¢ w 464 przedstawieniach. Na
scenie opery wystawiono m.in. Don Juana W.A. Mozarta, Moc przeznaczenia
G. Verdiego, Opowiesci Hoffmanna J. Offenbacha. 30 kwietnia 1929 r. w zamy-
kajacej sezon prezentacji Wagnerowskiego Parsifala wystapili soliSci opery
berlinskiej — Anna Helm, Gotthold Ditter, Anton Baumann oraz Gotthelf Pistor,
artysta znany z mistrzowskich kreacji Parsifala (wystepowat m.in. w Bayeruth).

Trzy lata pozniej, w 50 rocznice $mierci R. Wagnera, opera bytomska wy-
stawita Lohengrina. W recenzji spektaklu zamieszczonej w ,,Oberschlesische
Kurier” jej autor, Ewald Cwienk, wyrazal stowa uznania pod adresem zespotu,
piszac: ,,Calo$¢ przedstawienia stala na poziomie, z czego nalezy si¢ cieszyc.
Aplauz publicznosci byt dlugi i w pelni zastuzony” (,,Als Ganges zeigte die
Auffiihg ein Niveau, iiber das man sich nur freuen kann. Der Beifall war immer
lauter und verdient”)"".

W obsadzie spektaklu wystapili najlepsi solisci — w tytutlowej partii Hans
Hess, w posta¢ Elzy wecielita si¢ Reina Backhaus, Telramunda odtwarzat Eduard
Hellmuth, Kréla Henryka — Teodor Henborns. Niemaly udziat w sukcesie sce-
nicznym Lohengrina mial, jak podkreslat autor recenzji, prowadzacy go Erich
Peter: ,,[...] orkiestra pod dyrekcja pierwszego dyrygenta E. Petera grata wspa-
niale, wyréwnana w barwach smyczkow i instrumentow detych blaszanych [...]”
(,,Das Orchester musizierte nach bald beseitigtem, anfanglichen Intonationsdif-
ferenzen zwischen Streichern und Blasern unter Peters Leitung prachtig”)'.

Uznanie prasy zyskalo rowniez wystawienie 19 pazdziernika 1933 r. Tann-
héussera, ktory — obok Spiewakéw norymberskich i Holendra tulacza — nalezat
do najczesciej prezentowanych przez operg bytomska dziel R. Wagnera. W no-
cie redakcyjnej podkreslono m.in. to, ze: ,,[...] Publiczno$¢ gromkimi oklaskami
dzickowata za przedstawienie” (,,Das Publikum dante mit {iberaus herzlichen
Beifall”)".

W partii tytutowej wystapit pierwszy tenor sceny Bruno Nicolini, ktory — jak
stwierdzano krytycznie — ,,Ma sktonnosci do wibracji gtosu, ktora uwydatnia si¢

1% K. Weber, dz. cyt., s. 258. Kronika nie zawiera zadnych informacji o poziomie artystycznym
prezentowanych przez zesp6t Oberschlesisches Theater spektakli (na przyktad recenzje, notatki
prasowe). Uogdlniajace stwierdzenia o bardzo dobrych wykonaniach dziet, wydaja si¢ by¢ ma-
fo rzetelne.

"' B, Cwienk, Wagner — ,, Lohengrin”, ,,Oberschlesische Kurier” 1932, nr 252, s. 9.

2 Tamze.

1 Na podstawie noty redakcyjnej zamieszczonej w: ,,Oberschlesische Kurier” 1933, nr 242, s. 13.
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szczegolnie w lirycznych partiach” (,,Er zeigt lider die neigung zu {ibermassigen
Tremolieren, das nur in dramtischen Partien nicht so storend bemerkbar wird”)".
Dobra oceng wystawiono natomiast pozostatym solistom, a wsrod nich Kathe
Biirkner odtwarzajacej posta¢ Wenus, a takze Alfredowi Otto, wystgpujacemu
w partii Wolframa.

Od 1933 r. w Oberschlesisches Landestheater — obok spektakli teatralnych
i muzycznych — odbywaty sie¢ roéwniez koncerty symfoniczne, z udziatem zespo-
tu orkiestry, jak i znanych instrumentalistow; m.in. w sezonie 1933/1934 wysta-
pit wiolonczelista niemiecki, Adolf Steiner, oraz dyrygent niemieckiego Towa-
rzystwa Muzycznego z Wroctawia, Franz von Hosslin.

Niemiecki teatr w Bytomiu dzialal nieprzerwanie do 1944 r. Na scenie opery
w ostatnich sezonach wystawiono obok Cyganerii G. Pucciniego, Kawalera
srebrnej rozy R. Straussa, Carmen G. Bizeta, wagnerowska Walkirie i Zloto
Renu. Gdyby z perspektywy czasu podja¢ probg oceny wartosci artystycznych,
jakie opera bytomska wniosta w tradycje realizacji dziet scenicznych R. Wagne-
ra, nalezy stwierdzi¢, ze niewatpliwie byly to wartosci znaczace. W jej repertu-
arze znalazly si¢ niemal wszystkie opery i dramaty muzyczne — za wyjatkiem
Zmierzchu bogow 1 wczesnych utworéw scenicznych kompozytora — duzy to
wiec dorobek artystyczny.

Penetracja skromnej i nie zawsze kompletnej bazy zrodlowej wskazata, ze
cho¢ realizacje sceniczne Wagnerowskich dziet nalezaty do trudnych wyzwan
(zwazywszy na uwarunkowania techniczne teatru, czy tez w pewnych okresach
dziatalno$ci — na niedomogi aparatu wykonawczego), byly to w wigkszosci
przedsigwzigcia udane. W recenzjach prasowych wskazywano czgsto na bogata
scenografie, gre Swiatet 1 barw, doskonata rezyseri¢ spektakli i zabezpieczajace
sceniczne wymogi obsady solistow — Wagnerowska idea syntezy sztuk znalazla
w petni swoje potwierdzenie.

Od 1945 r. zaczyna si¢ nowy rozdziat w historii teatru bytomskiego. Zaled-
wie kilka tygodni po wyzwoleniu Katowic podjgto decyzj¢ o organizacji opery —
powotano do zycia Teatr Muzyczny, ktory miat by¢ zalazkiem sceny. Lecz jego
krotka, li tylko czteromiesigczna dzialalnosé, okazata si¢ by¢ symboliczna —
zorganizowano okoto 50 koncertéw z udziatem m.in. solistow Opery Slaskiej
(Natalia Stokowacka, Olga Szymborowska, Adam Kopciuszewski — czlonek
przedwojennego zespolu opery katowickiego Teatru Polskiego). Podjat takze
dziatalnos$¢ zespot choralny, ktory w niedalekiej przysztosci zostanie weielony
do bytomskiego teatru.

" Tamze.
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W kwietniu 1945 r. przybyt do Katowic — wraz z grupa artystow przedwo-
jennego teatru Opery Lwowskiej — Adam Didur'®, ktéremu powierzono organi-
zacj¢ nowej placowki. W pierwotnym zatozeniu postanowiono kontynuowaé
tradycje przedwojennej sceny muzycznej, lokujac siedzib¢ nowo powstatej
w katowickim Teatrze im. S. Wyspianskiego'®.

Juz na jesieni tego samego roku zapadta decyzja o nowej lokalizacji, ktora
miat stanowi¢ Teatr Miejski w Bytomiu. Moniuszkowska Halka, ktora wykona-
no 29 listopada z okazji otwarcia placowki 1 inauguracji pierwszego w jej histo-
rii sezonu, weszta na state do kalendarium repertuarowego Opery Slaskiej.

W kolejnych latach odbytly si¢ premierowe wystawienia dziet nalezacych do
operowego kanonu, w tym m.in. Toski, Madame Butterfly oraz Cyganerii
G. Pucciniego, Carmen G. Bizeta, Cyrulika sewilskiego G. Rossiniego, Uprowa-
dzenia z Seraju W.A. Mozarta. W tej bogatej 1 zroznicowanej ofercie repertu-
arowej nie zabrakto takze kompozytorow polskich — w 1948 r. zaprezentowano
balet L. Rozyckiego pt. Pan Twardowski oraz opere Janek W. Zelenskiego; rok
p6zniej odbyla si¢ premiera baletu Swantewit P. Perkowskiego. Regularnie wy-
stawiano rowniez Moniuszkowska Parie, Straszny dwor, Verbum nobile.

Pierwsze sceniczne kroki na deskach bytomskiego teatru stawiali w tym cza-
sie solisci, ktorych artystyczna droga zawiedzie w latach p6zniejszych do reno-
mowanych europejskich teatrow — przyktadem tego moga by¢: Krystyna Szostek-
-Radkowa, Andrzej Hiolski, Wiestaw Ochman, Henryk Grychnik.

Pierwszym z dziet scenicznych R. Wagnera, ktére zaprezentowano publicz-
nosci, byl Holender tutacz. Premiera odbyta si¢ 3 grudnia 1964 r. Nalezatoby
postawi¢ pytanie — czy realizacja spetnita wymogi, jakie stawia w nim kompozy-
tor? W powojennym dziesigcioleciu w polskich teatrach nie istnialy praktycznie
zadne tradycje w wystawieniach Wagnerowskich dziet, nie mowiac juz o kumu-

'3 Jeden z najstynniejszych basow przetomu XIX i XX stulecia. Wystgpowat na deskach wielu
renomowanych scen operowych §wiata, m.in. w Turynie, La Scali, Paryzu, Aleksandrii, Kairze,
Lwowie, Warszawie. Stworzyt mistrzowskie kreacje Mefista w Fauscie Ch. Gounoda, Don Ba-
silia w Cyruliku sewilskim G. Rossiniego, Wotana w Walkirii R. Wagnera i wielu innych.

Tam tez 14 maja 1945 r. odbylo sig pierwsze, inaugurujace dziatalnos¢ opery przedstawienie
moniuszkowskiej Halki. Spektakl prowadzit Zbigniew Dymek, pianista o $wiatowej stawie,
a takze asystent A. Toscaniniego w mediolanskiej La Scali. Uczestniczacy w spektaklu zespot
orkiestry w latach nastepnych przeksztalci si¢ w zespot Filharmonii Slaskiej, a jego dyrektorem
artystycznym zostanie Z. Dymek. Obsadg historycznego w swej symbolice i znaczeniu spekta-
klu stanowili m.in. Wiktoria Calma w partii tytutowej, Lestaw Finze jako Jontek, Adam Kop-
ciuszewski w roli Janusza. Warto zauwazy¢, ze Moniuszkowskie dziela sceniczne (szczegodlnie
Halka) maja swoja dtuga tradycj¢ w $laskich teatrach operowych. Juz w latach 20. bowiem do
statych pozycji w repertuarze sceny katowickiego Teatru Polskiego nalezata Halka (najczg$ciej
inaugurowano nig sezon), a takze Straszny dwor, Paria, Verbum nobile.
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lacji tych wszystkich problemow, z ktérymi borykat si¢ wezesniej zespot opery
niemieckiej w Bytomiu.

W jedynej li tylko recenzji spektaklu zamieszczonej w katowickich ,,Pogla-
dach” jej autor, Leon Markiewicz, stwierdzal m.in.: ,,[...] wystawienie Holendra
tutacza wydaje si¢ by¢ swiadectwem wielkiego ryzyka ze strony obecnego kie-
rownika artystycznego, Napoleona Siessa. Wiadomo jednak, ze ryzyko w wy-
padku osiagnigcia pewnych rezultatow jest optacalne. [...] Trzeba bylo pokonac
wiele trudnosci — poradzi¢ sobie chociazby z niekorzystnymi warunkami sce-
nicznymi, znalez¢ odpowiedniego rezysera i — co w operze jest rzecza podsta-
wowa — dobra¢ odpowiednich §piewakow z whasciwa skalg glosu i dynamika”™'’.

Ostatni z punktéow przedstawionej skali problemow zostal, zdaniem autora
recenzji, zrealizowany dobrze. Obsada solistow, w ktorej wystapili: Stanistawa
Marciniak w partii Senty, Zofia Wojciechowska jako Mary, Eugeniusz Kuszyk
w roli Dalanda, Zbigniew Platt jako Eryk — sprostata trudno$ciom nietatwych
przeciez partii. Malo ekspresyjna byta natomiast kreacja Kazimierza Wolana.
Tytutowa posta¢ w rezyserskiej koncepcji Leo Nedomansky’ego miata reprezen-
towac¢ jeden z elementdéw ,nierealnego $wiata”, owa niemal nierzeczywista,
petna majestatu posta¢ z zaswiatow. Korzystnie wypadt za$ zespot choralny:
5| ...] Chér meski byt po marynarsku rubaszny — pisal autor — zenski zwtaszcza
przy kotowrotkach, odpowiednio wdzigczny i naturalny™'®.

Spektakl prowadzony przez Karola Stryj¢ nalezat generalnie do udanych i —
pomimo tradycyjnie przywotywanych wczesniej probleméw natury technicznej
i czg$ciowo takze artystycznej — byt sukcesem catego zespotu opery bytomskie;.
W résumé recenzji L. Markiewicz stwierdzal: ,,Pamictajmy, ze badz co badz
mamy tu do czynienia z dzietem Wagnera. Mimo ukrytych w sobie olbrzymich
trudnosci scenicznych i wokalnych, robi wielkie wrazenie swoja muzyka™"”.

Cho¢ nie bylo duzego zainteresowania prasy, ani tez entuzjastycznych glo-
sow krytyki, dzieto znalazto nalezne mu miejsce w repertuarze Opery Slaskiej
(wystawiono je jeszcze w kolejnych sezonach 36 razy).

Gdy w 2001 r. przypadat jubileusz 100-lecia gmachu teatru, kulminacyjnym
punktem bogatych w swym przebiegu obchodéw (sesja naukowa, wystawa, kon-
certy) byto wystawienie Tannhdusera. Po 36 latach muzyka Wagnera ponownie
rozbrzmiata w bytomskim teatrze.

Do realizacji dzieta wykorzystano wszelkie srodki techniczne — gra barw
1 $wiatet wprowadzata w atmosfer¢ scenicznego dramatu. Doskonata, przemy-
slana w najmniejszych szczegodtach rezyseria Laco Adamika byla wielka zaleta

17 L. Markiewicz, Holender tulacz w Operze Slgskiej, ,,Poglady” 1965, nr 1, s. 15.
18 Tamze.
1 Tamze.
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spektaklu. Oryginalnos$ci przydawata scenografia, nawiazujaca do $redniowiecz-
nych tradycji, w ktorych osadzona jest akcja dzieta, nie wspominajac o kostiu-
mach, ruchu scenicznym, czy pomystach inscenizacyjnych Barbary Kedzierskie;j.

W popremierowym wywiadzie zamieszczonym w miesieczniku ,,Slask”
prowadzacy cato§¢, Tadeusz Serafin, przyznal, ze dotad nie dyrygowat tak
skomplikowanym utworem: ,,[...] Bylo to wigc wyzwanie dla kazdego, kto miat
swoj udziat w powstaniu tego imponujacego spektaklu [...]7*. Zespot wpraw-
dzie od dawna nie mierzyt si¢ z tak trudnym dzietem — stwierdzat Serafin — lecz
doswiadczenie zdobyte w wielu udanych realizacjach, m.in. Giocondy, Don
Juana, czy Dziadka do orzechow, okazato sig by¢ tutaj bardzo przydatne.

Jednak w recenzjach prasowych oceny kreacji solistéw byty niejednoznacz-
ne. Adam Czopek krytycznie odniost sig¢ do interpretacji Janusza Wenza, ktory
w osobie tytulowego bohatera nie sprostat trudnosciom warsztatu wokalnego:
»[-..] Glowny bohater, rozdarty migdzy grzesznym $wiatem zmystowych uciech
w grocie Wenus, a $redniowiecznym $wiatem wiary chrzescijanskiej. Niestety,
wymagania partii znacznie przerosly aktualne mozliwosci artysty. Matowy,
o niecickawej barwie glos, pozbawiony jest swobodnej emisji. Na dodatek $pie-
wak naduzywa piersiowego rejestru i forsuje glos, ktory w wysokich rejestrach
brzmi po prostu brzydko™'.

Wiestawa Konopelska w artykule zamieszczonym w miesieczniku ,,Slask”
zauwaza jedynie, ze ,,[...] najwigksze zadanie miat do wykonania Janusz Wenz
kreujacy partie tytutowego bohatera™”.

Korzystniej, zdaniem cytowanego wczesniej A. Czopka, wypadla Joanna
K$ciuczyk-Jedrusik w roli Elzbiety: ,,byta nie tylko efektowna wizualnie boginia
Wenus, ale rowniez dobrze $piewata”. O Mikolaju Zalasinskim w partii Wol-
frama Eschenbacha napisat natomiast: ,,[...] Wlasciwa ekspresja, pigknie pro-
wadzony glos o ciekawej barwie, dyskretne aktorstwo, pozwolity mu stworzy¢
autentyczno$¢ w dramaturgii kreowanej postaci’™*.

Uznanie zyskal takze zesp6t orkiestrowy, ktory zrealizowat poprawnie trud-
ny, peten harmonicznych meandréw materiatl partyturowy w catosci przedsta-
wienia nie byto rozdzwicku miedzy instrumentalnym akompaniamentem a par-
tiami wokalnymi. Wprawdzie, jak stwierdzal cytowany wcze$niej autor: ,,jego
sktad jest zbyt matly, by osiagna¢ giebi¢ i nasycenie brzmienia, szczegdlnie

W. Konopelska, Tannhduser w Operze S‘lqskiej, ,Slask” 2002, nr 1, s. 31.
A. Czopek, Jubileuszowy ,, Tannhduser”, www.teatry.art.pl/ Recenzje.
W. Konopelska, Tannhduser..., s. 31.

A. Czopek, Jubileuszowy...

Tamze.
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w kwintecie smyczkowym, ale i tak wiele fragmentow zaskakiwalo migkkoscia
i barwnoscia brzmienia™?.

Wymagana w Wagnerowskich dzietach, trudna do uzyskania — acz mozliwa —
harmonia elementow scenicznych zostata osiagnigta. Spektakl byl sukcesem
calego zespotu Opery Slaskiej — Tannhiusera wystawiono z duzym powodze-

niem w katowickim Teatrze im. S. Wyspianskiego, a takze w Operze Krakowskie;.

KALENDARIUM SPEKTAKLI WAGNEROWSKICH NA SCENIE BY TOMSKIEJ

1905/1909 — Tannhiuser, Lohengrin, Spiewacy norymberscy
1924/1925 — Holender tutacz

1925/1926 — Parsifal, Pierscien Nibelunga, Zygfryd
1927/1928 — Tannhduser, Spiewacy norymberscy, Tristan i Izolda
1928/1929 — Parsifal

1929/1930 — Parsifal

1930/1931 — Spiewacy norymberscy

1931/1932 — Walkiria

1932/1933 — Lohengrin

1933/1934 — Tannhdéuser, Spiewacy norymberscy

1934/1935 — Holender tutacz

1938/1939 — Holender tutacz

1939/1940 — Tannhduser

1940/1941 — Holender tutacz, Walkiria

1941/1942 — Spiewacy norymberscy, Walkiria

1942/1943 — Zloto Renu, Zygfryd

1964/1965 — Holender tutacz

2001/2002 — Tannhduser

OBSADY PREMIEROWE NIEKTORYCH SPEKTAKLI WAGNEROWSKICH

Sezon 1925/1926

Zygfryd — Willi Hechler, Erda — Reina Wanka, Mime — Emil Ehlers, Brunhilda —
Reina Backhaus, kier. muz. James Vandsburger

Sezon 1932/1933

Lohengrin — Hans Hess, Elza — Reina Backhaus, Telramund — Eduard Hellmuth,
Krél Henryk — Teodor Henborns, kier. muz. Erich Peter

Sezon 1933/1934
Tannhduser — Ernst Neubert, Hermann — Fritz Friedrich, Elzbieta — Katherina
Birkner, Wenus — Lotte Walten, kier. muz. Erich Peter

2 Tamze.
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Sezon 1940/1942
Walkiria, Wotan — Wilhelm Rode, Hunding — Hans Kramer, Sieglinda — Helena
Zogbaum, kier. muz. Alfred Otto

Sezon 1964/1965

Holender tutacz — Kazimierz Wolan, Daland — Eugeniusz Kuszyk, Senta —
Stanistawa Marciniak, Eryk — Zbigniew Platt, Sternik — Gotfryd Potyka, Mar —
Zofia Wojciechowska, kier. muz. Karol Stryja, rez. Leo Nedomansky, scen.
Tadeusz Gryglewski

Sezon 2001/2002

Tannhduser — Janusz Wenz, Wenus — Joanna Ksciuczyk-Jedrusik, Elzbieta —
Iwona Noszczyk, Herman — Tadeusz Lesniczak, Wolfram — Mikotaj Zalasinski,
kier. muz. Tadeusz Serafin, rez Laco Adamik, scen. Barbara Kedzierska

Summary

Stage works by Richard Wagner on stage of the opera theatre in Bytom

Culture-forming processes including musical tradition forming in Upper Si-
lesia in the first years of the 20th century took place in the following two trends
— the amateur movement as well as institutionalised activity of theatre houses or
opera stages. These two trends, so distinct in their character and ideas, expressed
the image of the region’s spiritual life.

The German opera theatre established in Bytom in 1901 (an institution of
two departmental structure — drama and opera) performed its activity conti-
nuously from 1944. The opera repertoire included stage works belonging to the
theatre canon, inclusive of R. Wagner’s opera and drama (except for early works
of the composer and Gotterddmmerung (English — Twilight of the Gods). These
were, as press revives indicated, successful undertakings — thus the Wagner idea
of art synthesis was fully confirmed here.

Since 1945 a new page of the theatre history began — the Silesian Opera
started its artistic activity due to Adam Didur’s efforts. R. Wagner’s work — Der
fliegende Holldnder (English — Flying Dutchman) the premiere of which place in
1964 — can be also found in the rich staffage of repertoire.



