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Sonaty na skrzypce solo Aleksandra Lasonia —
nowe odczytanie tradycji

Wielu polskich kompozytoréw ubieglego stulecia podjeto gatunek sonaty na
skrzypce solo, odrodzony — po 150 latach nieobecnosci — na przetomie XIX
1 XX wieku w tworczosci Maxa Regera. Grazyna Bacewicz, Roman Padlewski,
Krzysztof Meyer, Bogustaw Schéffer — to tylko niektorzy tworcy polscy tej od-
miany sonaty, ktorzy wspottworzyli wraz z kompozytorami innych narodowosci
nowy XX-wieczny idiom postaci sonaty skrzypcowej. Przypomnijmy, pierwotny
idiom solowej sonaty skrzypcowej bez towarzyszenia instrumentu harmoniczne-
go stworzyl Johann Sebastian Bach w stynnym zbiorze 3 Sonat i 3 Partit na
skrzypce solo z 1720 roku. Bachowski wzorzec, nie kontynuowany przez dwie
kolejne epoki, byt jedynym fundamentem, zrédlem inspiracji dla tworcow po-
czatku XX wieku, podejmujacych ten rodzaj sonaty. Tworczo$¢ minionego stu-
lecia na polu tej formy uksztaltowata nowy, niezwykle tworczy rozdzialt w jej
historii. Obok dziet odwotujacych si¢ bezposrednio do bachowskiego pierwo-
wzoru (Reger, Bartok, Ysaye, Bacewicz) powstawaly utwory eksponujace glow-
nie walor wirtuozowsko-brzmieniowy, skupiajace si¢ glownie wokot potencjatu
technicznego i brzmieniowego instrumentu. Do szczegolnie warto§ciowych na-
leza jednak dziela syntetyzujace tradycj¢ Bacha z romantycznym wirtuozostwem
lub klasyczno-romantycznymi wzorcami formalnymi oraz z posttonalnym jgzy-
kiem dzwigkowym i poszukiwaniem nowych jako$ci barwowych. Dwa ostatnie
wymienione tu wspotczynniki ksztattuja narracj¢ wigkszosci utwordw tego typu.

Dialog pomigdzy tym, co znane z tradycji a nowym rodzajem tworzenia toku
muzycznego jest specyficzng wlasciwoscia dwoch sonat na skrzypce solo pol-
skiego wspotczesnego kompozytora Aleksandra Lasonia (ur. 1951). Obydwie
sonaty dzieli okres 8 lat. Pomigdzy nimi zachodzi istotna r6znica w zakresie
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materiatu i sposobu jego rozwijania, a takze potraktowania techniki instrumentu.
I Sonata per violino solo z 1975 roku silnie eksponuje czynnik wirtuozowski,
11 Sonata per violino solo z 1984 roku emanuje uproszczeniem juz to samej ma-
terii dzwigkowej, co bezposrednio wptywa na zakres $rodkéw technicznych,
Scisle tutaj wyselekcjonowanych. Obydwa utwory sa 4-czesciowe, lecz 6w ogo6l-
ny plan architektoniczny jest wspolny jedynie w zakresie réznicowan bardzo
ogolnych, czyli wyrazowo-agogicznych. Tym, co zbliza obydwie sonaty, jest typ
melodyki. A jest to — jak charakteryzuje to autor hasta encyklopedycznego, Le-
szek Polony — melodyka o ciaglym, tukowym, kantylenowo-figuracyjnym cha-
rakterze, swobodna w rytmice, bogato ornamentowana'. Drugim polem wspol-
nym dla obydwu dziet sa 3 wilasnos$ci zasad ksztattowania: 1) pozostato$ci my-
$lenia kategoriami ewolucyjnego rozwoju, 2) §ciste strukturowanie interwatowe
meliki oraz 3) specyficzna ciaglo$¢ narracji.

Kompozytor w omawianych sonatach dokonuje wyboru okre$lonych $rod-
kéw technicznych, artykulacyjnych i wyrazowych. Ich réznicowanie jest bardzo
intensywne w I Sonacie, w Il Sonacie natomiast zaznacza si¢ wigksza jednoli-
to$¢ materiatowa z zachowaniem réznicowania agogicznego. Selekcja srodkow
technicznych, specyficzne strukturowanie nastepstw motywicznych, ,,ptaszczy-
znowe” operowanie rejestrami instrumentu — elementy te nadaja sonatom Laso-
nia wyraznego profilu brzmieniowego i klimatu wyrazowego.

Jezyk dzwi¢kowy sonat

Tym, co w szczegolny sposdb wyrdznia styl tego kompozytora, jest melody-
ka. W I Sonacie dominuje ruch drobnointerwatowy, gltdwnie sekundowy, kon-
stytuujacy narracj¢ meliczna we wszystkich czg$ciach, zarowno w motywach
figuracyjnych, jak i frazach kantylenowych. Wigksze skoki interwatowe zwykle
maja miejsce pomigdzy wyodregbniajacymi si¢ jednostkami formalnymi. W po-
chodach dwudzwigkowych rowniez przewazaja uktady tercjowe i sekundowe,
ponadto w cze¢sciach skrajnych — w dwudzwickowych figurach — stosowane sa
podwyzszenia ¢wierétonowe. Motywy waskointerwatowe otrzymuja bardzo
zroznicowang oprawe rytmiczng. W dhuzszych liniach quasi-kantylenowych
przejawia si¢ stata zasada rytmizacji: zestawianie dluzszych wartosci, czgsto
synkopowanych, z grupkami drobnych warto$ci. Na antypodach znajduja si¢
monorytmiczne przebiegi motoryczne, gtdéwnie w czesci finatowej. Ksztattowa-
nie ruchem sekundowo-tercjowym najmniejszych jednostek formalnych nadaje

' L. Polony, Lasoii Aleksander, [w:] Encyklopedia Muzyczna, czei¢ biograficzna: klf, red.

E. Dzigbowska, PWM, Krakow 1997, s. 295.
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melodyce wysoce specyficzny charakter, determinuje tez profil brzmieniowo-
wyrazowy. Struktura interwatowa motywu i catego zdania jest zalazkiem dal-
szego rozwoju narracji. W jej toku kompozytor tworzy liczne warianty poczat-
kowej mysli muzycznej poprzez transpozycje, inwertywne przeksztatcenia in-
terwatowe pojedynczych motywow i permutacje rytmiczne.

4 Allegro furioso con calore ‘
4 Jso-92 3 ALEKSANDER LASON (1975)

Wi 1 marcato

Przyklad 1. Aleksander Lason, I Sonata per violino solo, czg$¢ 1, pierwsze zdanie inicjalne

Wariant zdania inicjalnego w segmencie repryzowym:
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Wariantowo$¢ struktur interwatowych ksztattuje tez motoryczne fragmenty
1 Sonaty (IV czg$¢) 1 fragmenty kantylenowe (I1I cze$¢). Motyw przewodni lub
dhuzsze zdanie jest pierwotnym surowcem, z ktdrego powstaje konstrukcja catej
czesci lub jej znacznych fragmentéw (multiplikacja motywiczna). Taki sposob
ksztattowania zapewnia jednolitos¢ materialowa. Ta materialowa jednolitoscia
jest sekundowe balansowanie wysoko$ci dzwigkowych. Wspomniana wyzej
wariantowo$¢ i1 przeksztatcanie staja si¢ glownym motorem rozwoju akcji mu-
zycznej. Jednym ze $srodkow przeksztatcen sg przejscia do réznych rejestrow
instrumentu oraz eksponowanie barw poszczegdlnych strun. Niezwykla w tym
wzgledzie jest II cze$¢ I Sonaty, Alla burlesca, oparta niemal w calosci na jed-
nym $rodku technicznym. Ztozona jest z monorytmicznych grup struktur inter-
watowych o falistym rysunku z zastosowaniem techniki trylu tancuchowego —
swoiste ,,trylowe moto perpetuo’:
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Przyklad 2. Aleksander Lason, 7 Sonata per violino solo, cz¢s¢ 11: Alla burlesca, poczatkowe takty

Budulcem catej czesci sa 4 struktury interwatowe, obejmujace rozng ilo$¢
taktow, ktore — wystepujac naprzemiennie — tworza tylko warianty transpozy-
cyjne i inwersyjne. Bardzo $ciste strukturowanie przebiegu interwatowego w ryt-
micznym monolicie zespolone zostato z niuansowaniem dynamicznym oraz nie-
regularno$cia metryczna, ktora stanowi przeciwwage dla czynnika melodyczno-
-artykulacyjnego. W odcinku kodalnym nastgpuje transformacja trylu tancucho-
wego w plynne przejscia glissandowe. Koda tworzy tez kontrast rejestrowy
w stosunku do catej czgsci, eksponujac przejscia w najwyzszym rejestrze:
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Przyklad 3. Aleksander Lason, I Sonata per violino solo, czgs¢ 11: Alla burlesca, takty koncowe

Koda uwypukla czysto sonorystyczny wymiar tej czgsci.

Liryczno-kontemplacyjny nastroj 111 czesci, Molto lento cantabile, kompo-
zytor osiaga poprzez subtelno$¢ barw: wysoki rejestr con sordino i molto vibrato
w pierwszym ogniwie, polifonizujacy, dwuglosowy dialog senza vibrato w dru-
gim ogniwie, przeniesienie dialogujacej narracji do niskiego, ze stopniowym
przenoszeniem, do coraz wyzszego rejestru (quasi cadenza) w trzecim ogniwie
oraz powro6t narracji podobnej do pierwszego ogniwa w ogniwie czwartym. Me-
andryczna melodyka, balansujaca w ruchu sekundowym w stale synkopujacej



Sonaty na skrzypce solo Aleksandra Lasonia... 57

rytmice, jest stala cecha calej czesci. Ten rodzaj ksztaltowania melorytmicznego
stuzy rowniez czynnikowi kolorystycznemu.
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Przyklad 4. Aleksander Lason, I Sonata per violino solo, cz¢s$¢ 111: Molto lento cantabile, frag-
ment ogniwa drugiego

Roéznicowanie brzmieniowe pomigdzy ogniwami polega na zestawianiu r6z-
nych rejestrow, stosowaniu gry z intensywng wibracja i z wylaczeniem jej oraz
gry z thumikiem i bez niego. Powstaje tu interesujaca gra barw w oparciu o natu-
ralne mozliwo$ci instrumentu.

W finatowej, IV czgéci do glosu dochodzi umiarkowana w tempie motoryka
sprzezona z réoznicowaniem artykulacji (martellato, marcato, legato), barwy (sul
ponticello, wysokie pozycje na strunie G) i licznymi nieregularnymi akcentami,
zmianami dynamicznymi. Motoryczne continuum dwukrotnie przedziela akor-
dowa kadencja. Wszechobecny w [ Sonacie ruch sekundowy tu réwniez konsty-
tuuje ruch meliczny, wzbogacony — podobnie jak w I czg$ci — niuansami ¢wierc¢-
tonowymi.
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Przyklad 5. Aleksander Lason, 7 Sonata per violino solo, czg$¢ 1V: Allegro con anima, dwudzwig-
kowe pochody z zastosowaniem ¢wierctonow

Jezyk dzwigkowy tego utworu wykazuje we wszystkich czesciach state ce-
chy melorytmiczne, ktore staja si¢ trwata osnowa catego toku muzycznego. Sa
nimi: fluktuacja ruchu sekundowego z bezustanng zmiang kierunku ruchu oraz
permanentnie nieregularna, niespokojna metrorytmika, w ktorej zaznaczaja sig
tez stale elementy. Swobodna rytmika odznacza si¢ powtarzalno$cia okreslonych
ugrupowan, stosowanych — podobnie jak nastepstwa interwatowe — w réznych
wariantach. Warianty te wykazuja jednakze obecno$¢ tego samego rdzenia ryt-
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micznego, zbudowanego z zestawienia grupy drobnych warto$ci z triola utozona
z dwoch warto$ci. Wszystkim wariantom rytmicznym owego rdzenia towarzy-
szy nieregularne synkopowanie. Jednocze$nie jest on silnie réznicowany od
strony techniki skrzypcowej i ekspresji.

Oto 3 warianty tego rdzenia:

Przyklad 6. Warianty rdzenia rytmicznego glownego tematu I czgsci I Sonaty per violino solo
Aleksandra Lasonia

1I Sonata per violino solo z 1984 roku nosi nieoficjalny podtytut ,,Hebraj-
ska”. Poczatkowy odcinek oparty zostal na melodii pochodzacej z muzyki te-
atralnej do sztuki Stanistawa Ignacego Witkiewicza pt. Oni, o tematyce zydow-
skiej’. Sztuka jest rowniez 4-czeSciowa, przy czym kolejne czesci nastepuja
attacca. 1l Sonata jest ametrycznga, swobodna narracja, calos¢ prowadzona jest
bez regulacji metrycznej — kreski taktowej. Zdominowana zostala przez mysle-
nie linearne. Tempo notowane jest metronomicznie, proporcje czasowe okreslaja
wartosci rytmiczne. W ogdlnym ksztatcie dzwigkowym tworzy obraz mniej
zrdznicowany niz I Sonata. Zwarta materialowo, z wyrazng tendencja do modal-
nego budowania strony melodycznej, stanowi jedna ptynna catos¢. Swobodny
dyskurs figuracyjno-kantylenowy — pozbawiony regulacji taktowej — operuje
scisle wyznaczonym zakresem wysokosci dzwigckowych. W 1 czeSci, Deciso
e energico, $piewny temat inicjalny zbudowany jest na tetrachordzie a-h-dis'-e'.
W rozwinigciu tematu zakres wysokos$ci rozszerza si¢. Figuracje dalszego prze-
biegu budowane sa na 5-stopniowej skali: h-cis'-e'-fis'-gis'. II cze$¢, Energico
e affettuoso, takze tworzy tok melodyczny na wyselekcjonowanej, heptatonicz-
nej skali: gis-a-h-c'-d'-e'-f'. Na przestrzeni catej czesci skala ta jest $cisle prze-
strzegana i stosowana tylko w obrgbie dwoch oktaw. Pelny ambitus obejmuje

2 L Bias, Aleksander Lasor. Portret kompozytora, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskie-

g0, miasto Katowice (wyd. w ramach serii ,,Biblioteka Katowicka”), Katowice 2001, s. 67.
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gis—c’. W tej cze$ci wyraznie wysuwaja si¢ na plan pierwszy zwrot trytonowy
i tercjowy. Ich ustawiczna naprzemienno$¢ w nieregularnym rytmie i ciaglym,
nieprzerwanym continuum melodycznym ewokuje oczywiste skojarzenia z me-
lodyka orientalna, quasi-bizantyjska lub, jak sugeruje podtytut utworu, hebraj-
ska. Charakter ten podkreslaja w kilku miejscach krétkie, subtelne glissanda na
pottonach i synkopach. Na specyficzna modalno$¢ muzyki Lasonia zwraca uwa-
ge autor eseju o kompozytorze, Andrzej Chtopecki: ,,Owa [...] nowa tonalnos¢
realizuje si¢ w utworach Aleksandra Lasonia na rozmaite sposoby, na réznych
planach formy, w sposoéb mniej czy bardziej jawny, zazwyczaj tak wyrafinowa-
ny 1 kunsztowny, by nie byt oczywisty. Trzeba tu zaznaczy¢, ze ta cecha budo-
wania narracyjnego przebiegu formy muzycznej w zaden sposob nie ogranicza
czestego siggania przez kompozytora po modalne uktady tonalne, po skale lidyj-
ska, eolska, po elementy modusow koscielnych, skal pentatonicznych czy hepta-
tonicznych, zazwyczaj wplatanych przez Lasonia we wlasne, hybrydalne uktady
modalne, nierzadko przydajace poetyce tej muzyki dyskretnego, zawoalowanego
i niezdefiniowanego blizej charakteru «orientalizujacego»™. W czesci 11, Tran-
quillo, kantylena ptynie swobodnie, wedlug skali chromatycznej, poruszajac si¢
po penej skali skrzypiec z bardzo subtelnym odcinkiem flazoletowym. Czgs¢
IV, Deciso e energico, jest skrocona powtorka tresci czesci I, jej abrewiacja ze
swobodnie dyminutywnym przeksztalceniem tematu inicjalnego I czgsci. Oto
tematy inicjalne kolejnych czgsci 11 Sonaty:

ALEKSANDER LASON
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b) czgs¢ 11: Energico e affettuoso

* A. Chlopecki, Miedzy wigorem i kontemplacjq, gérami i katedrami..., [w:] L. Bias, dz. cyt. s. 120.
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deciso ¢ energico

d) czg$¢ IV: Deciso e energico

Przyklad 7. Aleksander Lason, /I Sonata per violino solo, tematy inicjalne

Podobna regulacja odznacza sig¢ strona rytmiczna. Jej naczelng cecha jest
synkopowanie przetykane drobnymi figurami. W szybkich czgsciach wystegpuje
ruch drobnosynkopowy, w wolnej Il czgéci przebieg rytmiczny ksztattuje sig
bardziej swobodnie, z uzyciem grup triolowych w trzech stopniach warto$ci:
triol ¢wierénutowych, 6semkowych i szesnastkowych.

Tok muzyczny II Sonaty jest catkowicie pozbawiony pauz. Ich funkcje¢ pel-
nia cezury oddzielajace najmniejsze jednostki formalne. Jednostki te przyjmuja
rozng dtugo$¢ 1 czas trwania, a pomig¢dzy nimi rysuje si¢ relacja kontrastu lub
wariantowos$ci. Rozny tez jest stopien kontrastowania przeptywu materialu w
kolejnych czgsciach sonaty. W czg$ciach I 1 III kontrastowanie jest bardziej wy-
raziste, czg$¢ Il w ogdlnym zarysie jest bardziej monolityczna, wspotczynnik
kontrastowania funkcjonuje najsilniej miedzy kolejnymi frazami, na poziomie
mikroformalnym. Z kolei w ostatniej, repryzowej materialowo czg$ci, réznico-
wanie jest stabsze niz w ,,macierzystej” wzgledem finatlu czesci I, ze wzgledu na
wybor gltdwnie figuracyjnego materiatu tejze czeéci i dyminucyjne przetworze-
nia rytmiczne fraz.

O indywidualnym charakterze toku dzwigckowego /I Sonaty decyduje wyso-
ce specyficzne uksztaltowanie rytmiczne, o czym juz czg$cCiowo wyzej wspo-
mniano, permanentnie zmienne na krétkich odcinkach, na poziomie mikrofor-
malnym i jednoczesnie dajace catosciowe wrazenie jednolitej tkanki dzwigkowej
w makroformie. Wielokrotnie w kazdej czg$ci kompozytor stosuje odwrocone
rytmy punktowane w drobnych i dluzszych warto$ciach. Wystepuja one najczg-
sciej na poczatku lub koncu frazy. Drugim charakterystycznym i czgsto powta-
rzajacym si¢ ksztattem rytmicznym, wyzej juz wspomnianym, sa drobne synko-
py 1 ciagi synkop. Zwykle przedzielaja je grupy drobnych wartosci. Materia
dzwigkowa tej sonaty, uksztattowana na $cisle wyznaczonych zakresach skalo-
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wych i rytmicznych, generuje specyficzny charakter wyrazowy, statyczny w dtuz-
szych fragmentach, zréwnowazony w wymiarze emocjonalnym, pozbawiony
silnych kulminacji. Falowanie dynamiki, jej stale zmienne natgzenie, wyostrza
kontury owej specyficznej, indywidualnej melorytmiki tego utworu. /I Sonata
Aleksandra Lasonia tworzy jeden, nieprzerwany narracyjny ciag, rozbudowany
skrzypcowy recytatyw. Owa kategorig recytatywnosci wyznacza w pierwszym
rzedzie brak regulacji metrycznej, a takze dos¢ Scisty zakres srodkow technicz-
nych i wysunigcie na plan pierwszy czynnika melodycznego.

Architektonika sonat

Pojecie architektoniki okresla kolejno$¢ nastgpujacych po sobie wspotczyn-
nikéw formy i normy budowy utworu®’. Ogélny plan formalny obydwu sonat jest
4-czesciowy. W ukladzie i nastepstwie kolejnych czesci przejawia sig tradycja
klasyczno-romantyczna cyklu sonatowego, gtownie ze wzgledu na charakter
agogiczny i wyrazowy poszczegdlnych czesci, oraz ich uktady formalne, nawia-
zujace do znanych wzorcow. Bardziej czytelny jest tutaj wzorzec romantyczny
(szybka cze$¢ na drugim miejscu cyklu, wolna, liryczna czg$¢ na trzecim miej-
scu), zwlaszcza w I Sonacie, w ktorej czynniki wirtuozowski i brzmieniowy
pelnig istotna role w budowaniu formy. W /I Sonacie partykulacja formy 4-czes-
ciowe] jest nieco ukryta poprzez nastepstwo attacca oraz powrdt materiatu
I czgsci w czesei 1V, ktory jednoznacznie okre$la repryzowy ksztalt ogdlnej
koncepcji formy i quasi-jednoczesciowa wizje catosci. Nasuwa si¢ tutaj porow-
nanie z jednoczesciowymi i kilkufazowymi uktadami, wystepujacymi w koncer-
tach instrumentalnych I potowy XX wieku.

Szeroki dialog z tradycja, ktory podejmuje tworczos¢ kompozytorow pol-
skich ostatnich trzech dekad minionego stulecia, przejawia si¢ tutaj w catej roz-
ciagtosci.

I Sonata per violino solo’

I czes¢, Allegro furioso con calore, vjgta jest w forme segmentowa, ztozona
z 6 ogniw z przejawami formy sonatowe;.

SCHEMAT BUDOWY FORMALNEJ I CZESCI
A B Ay C D (AB) A,

4 E. Mizerska-Golonek, J. Targosz, Forma sonatowa. Ogélna koncepcja formy. Tektonika i archi-

tektonika tematu sonatowego, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1997, s. 17.

> W schematach formalnych czesci sonat zastosowano tradycyjna, literowa nomenklature.
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A (t. 1-25)° — pierwszy segment to ekspozycja tematu inicjalnego o silnym
nat¢zeniu ekspresji. Temat wyemitowany jest czterokrotnie z ewolucyjnym
przeksztatceniem i przejsciem do wyzszych rejestrow, zakonczony pochodami
figuracyjnymi i kulminacja. Po prezentacji tematu obejmujacego 20 taktow na-
stepuje tacznik, w ktorym powracajacy motyw czolowy tematu stopniowo wta-
pia sig w nowe motywy, wlasciwe dla drugiego segmentu.

B (t. 26-41), animato — drugi segment, figuracyjno-motoryczny w triolowej
i sekstolowej pulsacji, z wykorzystaniem pochodow arpeggio i waskointerwa-
towych dwudzwigkow z zastosowaniem c¢wier¢tondw. Segment ten wienczy
kulminacja, w ktorej zaintonowane zostato w wysokim rejestrze z trylem i glis-
sandem augmentatywne przeksztalcenie péttonowo postgpujacego motywu czo-
towego z tematu inicjalnego. Interpretujac przebieg tej czeSci w kategoriach
formy sonatowej, segment B pelni funkcje tacznika.

J=J - } i -
4 molto vibrato
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Przyklad 8. Aleksander Lason, I Sonata per violino solo, t. 40, 41 (por. przyktad 1)

A, (t. 42-54) — to trzeci segment przetwarzajacy material tematu z zastoso-
waniem transpozycji i ewolucyjnych przeksztatcen, polegajacych na: modyfika-
cjach rytmicznych, rozwijaniu gldéwnego motywu, eksponowaniu go kolejno na
réznych strunach w wysokich pozycjach (aspekt barwowy). W sumie linia tema-
tu jest siedmiokrotnie przeprowadzona, tworzac kazdorazowo nowy wariant
melorytmiczny z zachowaniem glownych elementéw konstytutywnych (ruchu
pottonowego i synkopujacej rytmiki). Segment ten wienczy rowniez kulminacja
w postaci dwudzwigkowych pochodéw septym i oktaw z dojsciem do dzwicku e*.

C (t. 55-70) — Adagio sostenuto con morbidezza — czwarty segment silnie
kontrastujacy wzgledem poprzednich, o typowo sonorystycznym charakterze.
Jest to ptaszczyzna brzmieniowa odpowiadajaca funkcji tematu pobocznego.
Niemal w catosci wypelniaja go motywy flazoletowe potaczone z artykulacja
glissando 1 niuansami dynamicznymi. Do kolejnego segmentu prowadzi 2-tak-
towy tacznik wprowadzajacy nowe motywy.

D (AB) (t. 73-86) — piaty segment zawiera materiat dwoch pierwszych seg-
mentéw A i B; tresci te zostaly poddane licznym przeksztatceniom o wyraznym

Zakresy taktow obejmujacych segmenty maja charakter ogdlnoorientacyjny, poniewaz kazdy
takt posiada rézna dlugos¢; kompozytor w I Sonacie stosuje ,,permanentng polimetri¢” z za-
chowaniem ¢wierénutowej jednostki metryczne;.
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charakterze wariacyjno-przetworzeniowym. Praca przetworzeniowa przejawia
si¢ w licznych permutacjach interwatowych motywu glownego tematu (A),
dwudzwigkowych sekundowych figuracji 1 arpeggiow (B). Jest bez watpienia
ekwiwalentem ogniwa przetworzeniowego w formie sonatowej. Mimo pokre-
wienstwa materiatlowego z wczesniejszymi segmentami, zostat oznaczony kolej-
na litera alfabetu, ze wzgledu na silng odrgbnos¢ formalna.

A, (t. 87-96) — szosty, ostatni segment to bardzo skrétowa kompilacja tema-
tu gtéwnego (A) 1 szczatkowo ukazanych motywow flazoletowych segmentu C.
I znéw, poréwnujac go z forma sonatowa, odpowiada ogniwu skroconej repryzy.

Jak wynika z powyzszej analizy, w ukltadzie nastgpstw segmentow wyraznie
zarysowuja si¢ prawidla formy sonatowej z dwoma kontrastujacymi ptaszczy-
znami (A i C), ktore pelnia funkcje ptaszczyzn tematycznych. Ksztaltowanie
mikroformalne oparte jest na wariabilno$ci motywicznej tworzacej nieregularna,
ciagla linig.

Il cze$e, Alla burlesca, w uktadzie kolejnosci odcinkéw wykazuje (oczywi-
scie w odniesieniu do form tradycyjnych) cechy ronda. Jest to jednakze specy-
ficzny rodzaj ronda, w ktéorym stale powracaja 4 struktury interwatowe, ,,cegiel-
ki formalne” obejmujace jeden lub kilka taktow. Kazda ,,cegietka” to uktad na-
stepstw interwatowych o wiasciwym sobie falistym rysunku melicznym. We
wszystkich strukturach dominuja pochody sekundowo-tercjowe, rzadko prze-
dzielane wigkszymi skokami. Schemat literowy formy jest nastepujacy:

SCHEMAT FORMALNY II CZESCI
a b ¢ d — 4 struktury — ,,cegietki formalne”
abcadb cia d1 b Cy dZ(i) a d] b C3 d3(i) bl(i) a4 d1 koda

Ilo$¢ powtodrzen poszczegodlnych struktur:

a — 5x
b — 5x
¢ — 4x
d — 6x

(1) — inwersja struktury wyjsciowe;j

Jak wida¢ na powyzszym schemacie, cata cz¢$¢ zbudowana zostata z 20 od-
cinkdw na bazie 4 struktur, tworzac specyficzna forme¢ mozaikowa. Wszystkie
zastosowane tu struktury stale i naprzemiennie powracaja, dlatego powstaty
w ten sposob uktad formalny mozna okresli¢ jako ,,polirondo”. W sumie cata
konstrukcja jest bardzo $cista. 4 formotworcze struktury poddawane sa transpo-
zycjom i inwersjom, np. transpozycje struktury ¢ postgpuja regularnie o sekundg
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w gore w kolejnych ukazaniach. Niektore ulegaja skroceniu w stosunku do wer-
sji wyjsciowej.

W przebiegu 11 czgsci wystepuje regularna polimetria o statej jednostce me-
trycznej, poszczegodlne struktury — ,,cegietki” — sa roznej dtugoscei, od jednego do
kilku taktéw. Powstaje wrazenie narracji bardzo swobodnej, quasi-improwiza-
cyjnej. Catos$¢ wienczy odmienna materialowo koda, oparta na ciaglych przej-
$ciach glissandowych przedzielonych chromatycznymi pochodami (por. przy-
ktady 2 i 3). Jak juz wcze$niej wspomniano, koda wnosi kontrast rejestrowy, jej
narracja przebiega bowiem w rejestrze najwyzszym, ktory w toku calej czgsci
nie pojawia si¢. Trylowe struktury zwykle poruszaja si¢ w Srednicy skali skrzy-
piec. Zastosowanie jednolitego i wysoce oryginalnego srodka technicznego two-
rzy w tej czgsci I Sonaty — nieco groteskowy w charakterze — pejzaz dzwigkowy
o duzych walorach sonorystycznych. Jednolito$¢ toku dzwigkowego wynika
rowniez z powtarzalnosci zblizonych interwalowo owych czterech struktur. To
cickawe trylowe moto perpetuo (postepujace jednakze w umiarkowanym tem-
pie) w audytywnym wymiarze daje efekt delikatnie poruszajace;j si¢, rozedrganej
plaszczyzny dzwigkowe;.

W III czesci, Molto lento cantabile, nastepstwo tresci tworzy forme zlozona
z 4 ogniw w bardzo oryginalnym uktadzie repryzowym. Oto schemat budowy:

A B C A,

A (t. 1-7) — pierwsze ogniwo to ciagla, kreta linia o nieregularnym, oczywi-
scie synkopujacym ksztatcie rytmicznym. Prowadzona jest w wigkszosci w ru-
chu sekundowym w wysokim rejestrze z barwa con sordino, molto vibrato
i dynamice ,.pp”. Ambitus melodyczny obejmuje zakres: e*—d*.

B (t. 9-12) — drugie ogniwo wprowadza kontrast faktury poprzez ujgcie
dwuglosowe oraz eliminacj¢ wibracji (senza vibrato). Materialowo, zwlaszcza
w rytmizacji i strukturowaniu interwatowym, jest zblizone, pokrewne do mate-
rialu melodycznego pierwszego ogniwa (ze wzgledu na ten sam typ melodyki
opartej niemal wylacznie na postgpach sekundowych i synkopujaco-punkto-
wanej rytmice). Innowacja jest polifonizujacy dwugtos prowadzony harmonicz-
nie w waskich interwatach. Tworzy komplementarny rytmicznie dialog dwoch
linii o tym samym charakterze. Ogniwo B mozna takze interpretowac jako moc-
no zmodyfikowany, dwuglosowy wariant tresci pierwszego ogniwa (A), jego
ornamentalna wariacj¢, wykonywana wytacznie na parze strun A i E.

C (t. 13) — Un poco rubato, quasi cadenza, trzecie ogniwo o swobodnym,
ametrycznym przebiegu pehi rolg kadencji, co zostato na jego poczatku okre-
slone. Ujete zostato w podobna w ogolnej idei dzwickowej do ogniwa B — po-
sta¢ ornamentalnego dwuglosu, z ta roznica, ze prowadzonego na wszystkich
parach strun. I znéw obydwa glosy tej kadencyjnej narracji poruszaja si¢ w bli-
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skich odlegtosciach interwatowych, $cisle obok siebie, przemieszczajac sig stop-
niowo od rejestru niskiego do wysokiego.
" un poco rubato (quasi cadenza)
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Przyklad 9. Aleksander Lason, I Sonata per violino solo, czgs¢ 111, ogniwo C

A, (t. 15-21) — czwarte ogniwo stanowi bardzo oryginalna repryzg — to po-
wtorzenie materialu melodycznego ogniwa A, podane w ruchu raka (stad ozna-
czenie A,). Mozna wprowadzi¢ tu takze pojecie ,,repryzy wstecznej”. Jest to bez
watpienia przejety zarowno z tradycji barokowej polifonii, jak i tradycji blizszej,
rodem z techniki dodekafonicznej, chwyt techniczny. Rak linii melodyczne;j
prowadzony jest takze w najwyzszym rejestrze con sordino molto vibrato.

Czg$¢ ta odpowiada tradycyjnej czesci wolnej sonaty romantycznej, jednak
liryczno$¢ i poetyka wynikaja tutaj z niuansowania kolorystycznego, a nie
z czynnikéw ekspresyjnych. Nastgpuje transformacja kolorystyki w czynnik
wyrazowy: liryka poprzez barwe. Zmiany jakosci i natgzenia dzwigku powoduja
subtelna fluktuacj¢ wyrazowa w narracji.

IV czgs¢, Allegro con anima, przybiera charakter toccatowy. Ujeta jest
w jednolitym szesnastkowym pulsie rytmicznym w typowym dla tej sonaty nie-
regularnym przebiegu metrycznym. Tu rowniez ,,obowiazuje” permanentna
polimetria. Forma finatowej czgsci posiada uktad ronda z pigciokrotna powtorka
inicjalnej sekwencji tematycznej. Catos¢ ksztattuje jednak nadrzedna, tréjdzielna
formg, zbudowana z trzech wigkszych segmentow:
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A A] A2
abac kadencja dayea;f kadencja ag

Ogdlne rozcztonkowanie formy na 3 nadrzedne segmenty wyznaczaja po-
wroty tempo primo w taktach: 27 1 68. Powroty sekwencji tematycznej tworza
odcinki r6znej dhugosci:

1) pierwsze ukazanie (a) to quasi-ptaszczyzna tematyczna, w ktorej wielo-
krotnie powtarza si¢ motyw figuracyjny; przedzielana jest odcinkami fi-
guracyjnymi o odmienne;j strukturze;

2) drugie ukazanie (a;) to tylko jednotaktowe ,,przypomnienie” mysli z in-
terwalowymi zmianami bez rozwinig¢;

3) trzeci ,refren” (a,) ponownie obejmuje przestrzen kilku taktow;

4) czwarty powrdt tematu (az) tworzy bardziej rozwinigta grupe licznych po-
wtorzen motywu figuracyjnego; oczywiscie z modyfikacjami interwatowymi;

5) ostatni powr6t tematu (a4) powtarza czg$¢ inicjalnej prezentacji ptasz-
czyzny tematycznej, lecz z transpozycjami i niewielkimi zmianami w sko-
kach interwatowych.

Refren tematyczny odgrywa w przebiegu formy role motta, podawanego na
przemian w dtuzszej i krotszej wersji. Wyszczegdlnione w schemacie formal-
nym kuplety: b ¢ d e f g to ciagle figuracje (takze dwudzwigkowe z ¢wierctona-
mi) o zmiennej rytmizacji, jednak zawsze motorycznej. Jednolity, toccatowy tok
narracji przedzielony zostal dwiema akordowymi kadencjami rozdzielajacymi
poszczegdlne segmenty. Ostatni kuplet przyjmuje postaé stopniowo wygasaja-
cej, dynamicznie statycznej melodycznie, figuracji w najwyzszym rejestrze, co
stanowi niezwykle oryginalne zwienczenie dynamicznego finatu i jednocze$nie
catej sonaty. Czynnikiem podkre$lajacym podziat wewnatrzformalny jest zroz-
nicowana artykulacja (martellato, marcato, legato), zmiany barwy (zmiany sul
ponticello 1 ordinario) 1 nieregularna akcentacja w motorycznych przebiegach.
Charakterystyczna cecha polimetrii w czgsci finatowej jest zestawianie wydhu-
zonych taktow z taktami maksymalnie skroconymi, np. % 2V lub % 2 %, Row-
nie czeste sa tez wahania agogiczne.
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poco a poco cresc.

Przyklad 10. Aleksander Lason, / Sonata per violino solo, cz¢§¢ IV, poczatek ostatniego kupletu g
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I Sonata, opierajac si¢ na tradycyjnym paradygmacie formalnym, tworzy
dzietlo o wysokich walorach brzmieniowych i jednoczesnie wirtuozowskich.
Szeroko ukazuje mozliwosci instrumentu. Typowo XX-wieczny jest sposob
ksztattowania toku muzycznego, cho¢ nie pozbawiony znamion ewolucyjno$ci.
Ogniskuje w sobie kilka watkéw: intensywna ekspresj¢ o duzym natgzeniu
(gtowny temat I czg$ci), subtelna, impresjonistyczng kolorystyke skrzypcowa
o lirycznym odcieniu (III czgé¢), sonorystyczna odkrywczos¢ (II czes¢), witali-
styczna, motoryczng energi¢ rytmiczna w silnie zmiennych uktadach metrycz-
nych (IV czg$¢). Trudno dla tego utworu dokona¢ jednoznacznej klasyfikacji
stylistycznej. Z jednej strony — plasuje si¢ jako utwor w nurcie neostylistycz-
nym, z drugiej — jest prezentacja wtasnych, indywidualnych poszukiwan na tere-
nie skrzypcowej faktury i potencjatu kolorystycznego instrumentu. Do tych ten-
dencji dochodzi oczywiscie idiom techniki kompozytorskiej Aleksandra Lasonia,
przejawiajacy si¢ gtownie w elementach fundamentalnych: melodyce i rytmice.

1I Sonata per violino solo

1I Sonata jest utworem krotszym, prostszym w ogoélnej koncepcji formalnej,
o spokojniejszej narracji i wyselekcjonowanym zakresie materiatu dzwickowe-
go. Ten ostatni wynika wprost z bardzo oryginalnych zatozen skalowych i sa-
mego potraktowania techniki skrzypcowej, ktéra tutaj schodzi na plan dalszy.
Poszczegolne czgsci petnia role rozbudowanych segmentéw tworzacych w su-
mie nieprzerwana narracje, repryzowa w ujeciu makroformy catej sonaty’.

I czes¢, Deciso e energico, utrzymana w umiarkowanym tempie (J =ca 63),
posiada 3 ogniwa — A B C — wyznaczone niewielkimi zmianami tempa i odrgb-
noscia tresSci motywicznej. Ogniwo A ma charakter wprowadzenia w klimat
dzwigkowy sonaty, jest to rodzaj wstepnego recytatywu, swobodnej piesni. Ob-
jeto$¢ jego obejmuje 2,5 systemu (pieciolinii w druku). Srodkowe ogniwo (B)
jest najdtuzsze i jednocze$nie najbardziej ruchliwe rytmicznie (ponad 9 syste-
mow). Ogniwa A 1 B wykazuja wewngtrzny podziat na krotsze i dtuzsze zdania
oddzielone cezura. Nie mozna tutaj moéwi¢ o temacie muzycznym, wstgpne zda-
nie otwierajace 1 czg$¢ nie wptywa bowiem na dalszy jej rozwoj, petni rolg my-
sli inicjalnej. Po niej nastgpuje rozwinigcie oparte na nowych motywach. Ogni-
wo B jest figuracyjne, wyrozniaja si¢ w nim dwa powtarzajace si¢ zdania o od-
miennej fizjonomii strukturalnej, lecz oparte na okreslonym zakresie wysokosci
wielokrotnie powtarzanych (figuracje na 6-stopniowej skali). Zdania te poddane
sa ewolucyjnemu rozwojowi, skutkiem czego nastepuje nasilenie ruchliwych

7 Sonata nie posiada regulacji metrycznej, dlatego nie moga by¢ podane zakresy objetosci po-

szczegblnych ogniw w taktach. W zwiazku z tym podawane sa ilosci systemow pigciolinio-
wych, w ktorych zamyka si¢ dany odcinek formalny.
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figuracji tworzacych swobodny, nieregularny rysunek (oparty takze na Scisle
wybranych wysokosciach) — powstaje mata kulminacja.
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Przyklad 11. Aleksander Lason, I/ Sonata per violino solo, cz¢$¢ 1, kulminacja ogniwa B

Trzecie ogniwo, C (molto cantabile), wnosi zmiang wyrazowgq i fakturalna,
w ukryty sposob syntetyzuje materiat I czgsci, pod wzgledem ksztattu rytmicz-
nego i struktur interwalowych. Peli funkcj¢ odcinka zamykajacego, ,,dopowia-
dajacego”, lirycznej konkluzji (3 systemy). Eksponuje tez — nicobecny wczesniej —
wysoki rejestr instrumentu.

I czg$¢ jest zroznicowana dynamicznie, czgste sa zmiany na krotkich frazach.

II czg$¢, Energico e affettuoso, posiada tempo szybsze (J = 120), figuracyjny
bieg narracji. W budowie daja si¢ wyr6zni¢ 3 fragmenty oddzielone wyrazna
cezura. Poniewaz wykazuja silna spo6jno$¢ materiatu, nalezy je oznaczy¢ jako: A
B (A; By). W pierwszym odcinku, A (5 systemow), wystepuja frazy roznej diu-
gosci, lecz o bardzo zblizonej motywice, bazujacej na trzech wartosciach ryt-
micznych (6semka, szesnastka, trzydziestodwdjka). Drugie ogniwo (B) wpro-
wadza nowe grupy rytmiczne (gldéwnie odwrocony rytm punktowany), operuje
tez wigkszymi skokami interwatowymi i dluzszymi frazami; na poczatku i na
koncu czgste sa fermaty na pojedynczych dzwigkach. Prowadzi swa narracjg¢ na
przestrzeni 6 systemow. Ogniwo trzecie zostalo oznaczone jako (A; By), ze
wzgledu na wyrazny charakter repryzowy. Kompozytor przeplata w nim poje-
dyncze motywy przejete z obydwu poprzednich ogniw, tworzac nowe uksztat-
towanie wypadkowe, zsumowane zostaja wszystkie ugrupowania rytmiczne
zastosowane w odcinkach A i B. Rysunek melodyczno-rytmiczny staje si¢ bogat-
szy, silniejsze sa tez tutaj zmiany dynamiczne. Powstaje rodzaj repryzy integralne;.

II czg$¢ oznaczona na wstepie jako Tranquillo to liryczne continuum,
w ktorym kompozytor powielil uktad formy z repryza wsteczna, zastosowany
wezesniej w 111 czgsci I Sonaty. Materiat ujal rowniez w 4 ogniwach tworzacych
identyczny jak w I Sonacie schemat budowy: A B C A,. Pomi¢dzy kolejnymi
ogniwami zachodza pewne roéznice wyrazowe, jednakze mieszczace si¢ w obre-
bie nadrzednej w tej czesci kategorii lirycznej — podanej w réznych odcieniach.
Repryza, analogicznie jak w swojej ,,poprzedniczce” polega na niemal dostow-
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nym powtorzeniu potoczystej linii melodycznej pierwszego ogniwa w ruchu
raka. Pierwszy odcinek, A (J = ca 42, molto legato e vibrato), to swobodny roz-
woj szerokiej kantyleny, stopniowo postepujacej od niskiego do najwyzszego
rejestru w stale zmiennych grupach rytmicznych (6 systemow). Jest to kolejna
prezentacja typowej dla Aleksandra Lasonia stylistyki melodycznej. Waskoin-
terwalowa linia — prowadzona technika kwartowych, sztucznych flazoletow —
daje odcinek B (J = ca 56, delicatamente e animato), zdecydowanie kontrastuja-
cy. Odznacza si¢ on wigksza jednolitoécia rytmiczng w porownaniu ze wstgp-
nym odcinkiem oraz prowadzony jest w Sciszonej dynamice. Jest odcinkiem
krotkim, prowadzonym przez 2 systemy. Odcinek C inicjuje zdecydowana
zmiana charakteru muzycznego (J = ca 46, pomposo). Fraza poczatkowa ekspo-
nuje brzmienie najnizszej struny — G; wprowadzona do$¢ gwattownie po spo-
kojnej frazie kulminacja, wzmocniona postgpami oktawowymi, nadaje temu
odcinkowi rys lekko dramatyczny (3 systemy). Czwarty odcinek (A,) jest do-
ktadnym powtdrzeniem nastgpstw wysokosci dzwigkowych melodyki odcinka A
w ruchu wstecznym. Nastgpstwa wysokosci postepuja wiernie w stosunku do
melodyki pierwszego ogniwa (od konca do poczatku), lecz czgsto z przeniesie-
niami oktawowymi i z niewielkimi modyfikacjami rytmicznymi. Wsteczna re-
pryza przywraca tez poczatkowa aure tranquillo i to samo tempo (J =ca42).
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Przyklad 12. Aleksander Lason, I/ Sonata per violino solo, czg$¢ 111, ostatnie 2 systemy ogniwa A

poréwnanie: pierwsze 2 systemy ogniwa A,
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Czes$¢ ta odznacza si¢ najwigkszym zrdéznicowaniem materialu na planie calej
sonaty.

IV czg$¢, Decise e energico — przypomnijmy — powtarza material dzwigkowy
I czg$ci w wersji skroconej. Skroceniu poddane sa kolejne odcinki i w zwiazku
z tym nastgpuja niewielkie modyfikacje. W dyminutywnie przeksztatconej mysli
otwierajacej wszystkie wartosci rytmiczne poczatkowej mysli I czgsci ulegaja
pomniejszeniu — z drobnymi zmianami — w stosunku do ,,oryginatu” (por. przy-
ktad 6). Z kazdego odcinka I czgsci wyeliminowane zostaty rozwinigcia fraz,
przez co narracja finatowej czesci staje si¢ kwintesencja jej tresci melodyczno-
figuracyjnej. Cala czg$¢ obejmuje tylko jedna strong (10 systemow) i jest po-
mniejszona wersja formy [ czesci: a b ¢, z silnym skrotem ostatniego odcinka.
Biorac pod uwage fakt, ze wszystkie czesci I/ Sonaty nastepuja attacca, utwor
ten w ujeciu makroformy tworzy jednolita, nadrzgdna forme repryzowa ze skro-
cona repryza — czgscia ostatnia.

Czynnik konstrukcyjny jest bardzo istotny w tej sonacie, tudziez $cista se-
lekcja w doborze materiatu skalowego i rytmicznego. Specyficzny jest tez cha-
rakter ekspresyjny (dos¢ jednolity), delikatnie niuansowany, osiagany gldwnie
poprzez bardzo oryginalne uksztaltowanie melorytmiczne.

Podsumowanie

Sonaty na skrzypce solo Aleksandra Lasonia sa przyktadem tworczej sym-
biozy utrwalonych w tradycji wzorcow ogoélnoformalnych z nowym, niekon-
wencjonalnym typem ksztattowania narracji i wlasnym, indywidualnym jezy-
kiem. Mozna si¢ w nim dopatrze¢ dalekich rezonansoéw snucia motywicznego,
pracy motywicznej, przetworzeniowej i wariacyjnej. Sa one jednak silnie ukryte
pod powloka nieregularnej, improwizacyjnie wrecz ksztaltowanej metrorytmiki.
Cecha pierwszoplanowa jest wariantowo$¢ motywow i fraz. Analiza ich struktur
prowadzi do wniosku, ze ksztaltowanie tych wariantéw odbywa si¢ na innych
zasadach niz praca motywiczna w muzyce tonalnej. U Lasonia zasada jest po-
zbawiona jakichkolwiek schematow, permanentna wymienno$¢ mikroformal-
nych jednostek. Taka jednostka jest np. nastgpstwo dwdch dzwigkdéw, a po nim
cala fraza. Jednostki te sa redukowane lub rozszerzane przez dodanie nowych
motywow; motywy otrzymuja nowa oprawg rytmiczna zastosowana np. do po-
wtarzajacych si¢ nastepstw wysokosci, itp. W audytywnym wymiarze tok melo-
dyczny wydaje si¢ postgpowaé ewolucyjnie, jednakze analiza jego struktury
prowadzi do wniosku, ze mamy tu do czynienia z montazem zblizonych, lecz
ciagle zmiennych czastek elizyjnie przechodzacych jedna w druga. Posiadaja
one wspolny rdzen muzyczny, latwo wyczuwalny i rownoczesnie trudny do
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jednoznacznego zdefiniowania. Muzyczna fizjonomig tych sonat konstytuuja
elementy podstawowe: rytmika i strukturowanie interwatowe. Z utrwalonych
w tradycji form repryzowych pojawia si¢ w tych sonatach posta¢ skroconej re-
pryzy, idea ztaczenia kilku czgéci w jeden formalny ciag. Znajdziemy wreszcie
tez co$ ,,rodem z Bacha” — ujgcie dlugiego fragmentu melodycznego w ruchu
raka w III czgsci obydwu sonat. W 11 Sonacie kompozytor stapia w jedna catos¢
czynniki jakby catkowicie sprzeczne: $ciste myslenie, wrecz konstruktywistycz-
ne (materiat wysoko$ciowy), ze swoboda rytmiczna.

Kompozytor odwotuje si¢ do pierwotnej natury skrzypiec jako instrumentu
melodycznego, $piewnego, zwlaszcza w Il Sonacie. Wirtuozowskie pochody
figuracyjne przywotujace ducha romantycznego znalazty zastosowanie tylko
w [ Sonacie. Swobodnie chromatyczny jezyk dzwigkowy z probkami grania,
wychyleniami ¢wierétonowymi w dwudzwigkach, stanowi dla wykonawcy
,techniczna nowo$¢”, wymagajaca niezwykle sprawnej techniki palcowej lewej
reki. Kolorystyczna strona zawiera, z jednej strony, $rodki dobrze znane (zmiany
artykulacji, sul ponticello, tryl na glissandzie), a z drugiej — kaze spojrze¢ na
brzmieniowy potencjal instrumentu z perspektywy faktury skrzypcowej. Duza
oryginalnos$cia odznaczaja si¢ np. polifonizujace dwugtosowe sekwencje wyko-
nywane w bardzo bliskich odlegto$ciach interwatowych w III czgsci I Sonaty.
Kolorystyczna ,,strona” skrzypiec w sonatach tego kompozytora wypowiada si¢
przede wszystkim w poszukiwaniu niuanséw brzmieniowych, co wynika juz
chociazby ze specyficznego ksztaltowania tresci muzycznej. Wymiaru lekko
kolorystycznego bodaj nabiera w omawianych utworach owa specyficzna, syn-
kopujaca i punktowana rytmizacja, stale nieregularna, quasi-improwizacyjna.

Nowe odczytanie tradycji podane w tytule niniejszego artykutu nalezy ro-
zumie¢ jako wypetnienie znanych, czytelnych w cyklicznym schemacie formal-
nym wzorcéw nie wywodzacym si¢ z tradycji rodzajem ksztattowania, ktory
stapia w sobie réwniez rozne tendencje zaistniale w muzyce XX stulecia. Sonaty
skrzypcowe §laskiego tworcy jawia si¢ jako przyktady tworzenia nowych jakosci
dzwigkowych na fundamencie — priorytetowej w tradycji — formy instrumental-
nej. Tym, co jednak wysuwa si¢ na plan pierwszy, jest indywidualny jezyk kom-
pozytora i bardzo przemys$lany dobor srodkéw materialowo-technicznych. Sym-
bioza ukladow formalnych typu repryzowego z ametrycznym tokiem narracji
w [l Sonacie jest np. dowodem na uniwersalno$¢ tradycyjnych form wyrostych
na gruncie systemu dur—moll, ktére przy zastosowaniu nowych technik ksztat-
towania nabieraja nowego wymiaru.
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Uwagi o recepcji utworow

Obydwie sonaty dedykowane zostaly S$laskiemu skrzypkowi, Aurelemu
Btaszczokowi, ktory byt pierwszym ich wykonawca, a takze dokonal nagran
archiwalnych. [ Sonata powstala jeszcze podczas studiow kompozytorskich
Aleksandra Lasonia w katowickiej Akademii Muzycznej (wowczas jeszcze Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej), w klasie prof. Jozefa Swidra. Sonata mia-
ta liczne wykonania, gtéwnie na festiwalach oraz koncertach monograficznych®.
Olgierd Pisarenko, komentujac warszawski koncert monograficzny Lasonia
z grudnia 1980 roku, pisat: ,,[...] Sonata na skrzypce solo, gatunek uwazany za
nader trudny z uwagi na ograniczono$¢ $srodkow, okazata si¢ utworem cieka-
wym, zwlaszcza w swej czgsci drugiej, z niezwykle szeroka, «histeryczna» wi-
bracja [...] oraz trzeciej, elegijnej lamentacji zabarwionej jaka$ dziwnie «pol-
ska» rzewnoscia™. Zbigniew Wiszniewski, oceniajac wykonanie autora dedyka-
cji w 1978 roku, podkresla walory konstrukcyjne utworu: ,,Wykonawca Sonaty
na skrzypce solo Aleksandra Lasonia byl Aureli Blaszczok. Umiat on przekazac
w sposob jasny idee strukturalne kompozytora, np. operowanie motywem czo-
fowym w czg$ci I, terasowa dynamike w czgsci 1V, ciekawe fragmenty w stylu
kadencji, jak réwniez fragmenty sonorystyczne, gdzie samo pociagnigcie
smyczka staje si¢ elementem struktury”'’. I Sonata posiada 3 wydania: wyd. 1i2,
PWM, Krakéw 1980 i 1987, oraz niemieckie wydanie TONOS w Darmstadt,
rowniez z 1987 roku. Prawykonanie utworu (Aureli Btaszczok) mialo miejsce
w Filharmonii Narodowej w Warszawie w ramach IV Festiwalu Mtodych,
22 lutego 1978 roku (fragment recenzji wykonania cytowano powyzej). Sonata
byta wielokrotnie wykonywana, najczesciej przez adresata dedykacji, posiada
5 nagran archiwalnych w jego wykonaniu: w Fonotece ZKP i Archiwum Pol-
skiego Radia w Warszawie, a takze w Archiwum Dzwigkowym Polskiego Radia
w Katowicach. Nagrania tej sonaty dokonala rowniez Weronika Macchia-Kad-
tubkiewicz w Kronice Dzwigkowej ,,Warszawskiej Jesieni” w 1997 roku. Naj-
wiecej wykonan sonata miata na Slasku (Muzeum Gérno$laskie w Bytomiu,
Akademia Muzyczna i Gorno$laskie Centrum Kultury w Katowicach), byta wy-
konana tez w ramach festiwalu ,,Mlodzi Muzycy Mlodemu Miastu” w Stalowej
Woli oraz na festiwalu ,,III Spotkania Muzyczne” w Baranowie Sandomierskim
w 1978 roku. Wsrdéd wykonawcoéw utworu byt réwniez syn kompozytora,
Krzysztof Lason''.

§ 1. Bias, dz. cyt., s. 43.

Q. Pisarenko, Muzyka Aleksandra Lasonia, ,,Ruch Muzyczny” 1981, nr 4, s. 8.

10" 7. Wiszniewski, Festiwal Mtodych: Muzyka dawna i nowa, ,,Ruch Muzyczny” 1978, nr 8, s. 10.
1 Podajg za: 1. Bias, dz. cyt., s. 43.
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Wyjatkowo bogata droge koncertowa miata I/ Sonata (w tym tez wykonania
zagraniczne). W niemieckich recenzjach znajdujemy m.in. uwagi nastgpujace:
»W tym czterocze$ciowym utworze unika kompozytor nowoczesnych, sonory-
stycznych technik polegajacych na «nienaturalnych» sposobach wydobycia
dzwigku; istota dziela zasadza si¢ zardwno na wybujatej melodii, wedrujacej
poprzez wszystkie rejestry skrzypcowe, jak i na agresywnych rytmach, w odle-
gty sposob przypominajacych taneczne modele. W ten sposdb powstaje petna
napigcia muzyka, ktora — nie bedac awangardowa — brzmi jednoczesnie nowo-
cze$nie; przy tym jest to muzyka na nowo bardzo skrzypcowa”'’. Inny z nie-
mieckich recenzentow dopatrzyt si¢ w Il Sonacie rytmoéw mazurka, co nalezy
uzna¢ za bledne spostrzezenie, tym bardziej, ze Aleksander Lason dokonuje
w niej stylizacji muzyki zydowskiej. Tym niemniej stusznie podkresla wiodaca
role melodyki i znaczenie elementu brzmieniowego w utworze: ,,Na pierwszy
plan w tym pigtnastominutowym utworze wysuwa si¢ jego charakter melodycz-
ny: szerokie linie melodyczne, tym wyrazistsze, iz kompozytor rezygnuje tu
z wirtuozowskich ornamentow. Wydaje sig, iz Lason celuje w eufoniczne moz-
liwos$ci brzmieniowe skrzypiec i wykorzystuje je w swym kompozytorskim sty-
lu, zorientowanym na to, co melodyczne”". Polscy komentatorzy podkreslaja
rowniez oméwione juz wyzej walory utworu: nadrzednos¢ pigkna melodycznego
i subtelnej brzmieniowosci. ,,We wszystkich czterech czg$ciach — pisze Magda-
lena Dziadek — dominuje faktura linearna, nacisk ktadziony jest wylacznie na
czynnik melodyczny, za§ plastyke formy ksztattuja przewaznie kontrasty
brzmieniowe i dynamiczne”'.

1l Sonata posiada 2 wydania, w tych samych oficynach wydawniczych, co
1 Sonata: niemieckie wydanie TONOS, Darmstadt 1985, oraz polskie wydanie
PWM, Krakow 1987. Prawykonania utworu dokonat Aureli Blaszczok, ktoremu —
przypomnijmy — utwor zostat dedykowany. Miato ono miejsce w Niemczech,
w Justuj-Liebig-Haus w Darmstadcie, 3 pazdziernika 1985 roku. Utwor legity-
muje si¢ wigksza liczba wykonan niz [ Sonata. Pojawiata si¢ najczegsciej w pro-
gramach koncertow festiwalowych, zwlaszcza na terenie Slaska (np. na Festiwa-
lu Kameralistyki ,,Ars Cameralis Silesiae Superioris”, ,,Slqskiej Trybunie Kom-
pozytorow”), a takze na licznych festiwalach ogdlnopolskich, takich jak: ,,Po-
znanska Wiosna Muzyczna”, czy ,,Musica Polonica Nova” we Wroctawiu. Po-
$r6d wykonawcow — oprocz Aurelego Blaszczoka — byli tacy skrzypkowie, jak:

12 U. Kienzle, Ein junger Geiger aus Polen, ,,Darmstidter Tagblatt”, 5 X 1985, cyt. za: 1. Bias, dz.
cyt., s. 67 (autorka pracy nie podaje nazwiska ttumacza recenzji).

1 (Goe), Konzertchronik, Stimmungsvoll, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 4 X 1985, cyt. za:
1. Bias, dz. cyt., s. 67 (brak, podobnie jak wyzej, nazwiska ttumacza).

4 M. Dziadek, Wystep studentow katowickiej Akademii Muzycznej, ,,Nowa Filia” 1989, nr 49, s. 9,
cyt. za: L. Bias, dz. cyt., s. 67.
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Krzysztof Bakowski, Adam Musialski, Krzysztof Lason. Ciekawym faktem jest
wlaczenie omawianego utworu do programu recitali dyplomowych (absolwentki
Akademii Muzycznej w Katowicach: Dagna Sadkowska i Liliana Gaj). Z zagra-
nicznych wykonan nalezy odnotowac takze czeskie wykonanie w Ostrawie.
Istnieje 7 nagran archiwalnych /I Sonaty, z ktérych 5 dokonat Krzysztof Bakow-
ski (m.in. w Archiwum Dzwigkowym Polskiego Radia w Katowicach, Archi-
wum Polskiego Radia w Warszawie; nagranie dla Westdeutscher Rundfunk
w Kolonii)".

Z powyzszych uwag wynika, Ze sonaty na skrzypce solo Aleksandra Lasonia
sa utworami funkcjonujacymi w praktyce koncertowej, sa zywym elementem
wspotczesnej polskiej wiolinistyki, trafiaja na pulpity studiujacej mtodziezy.
Wszak dla kazdego kompozytora najlepszym uznaniem wartosci dzieta sa jego
wykonania. Oméwione w niniejszym opracowaniu kompozycje $laskiego twor-
cy stanowia trwaty wklad w polska literaturg skrzypcowa oraz w XX-wieczng
historig tej formy w muzyce polskie;j.

Summary

Aleksander Lason’s sonatas for solo violin — new interpretation of tradition

An analysis of two sonatas for violin by a contemporary Polish composer,
Aleksander Lason (b. 1951) is presented in the paper. The artist is currently one
of the outstanding composers of native contemporary music. He has published
diversified works including large, orchestral works, as well as chamber and solo
works. Lason’s two sonatas for solo violin were his early works and, in terms of
style, they refer to the genre of the 20™ century music which attempts synthesiz-
ing of traditional, formal traits and an individual, specific for the composer, lan-
guage of sounds.

The text of the paper is divided into four parts, including a foreword. The
foreword introduces the reader into the subject of sonatas for solo violins in the
20" century music and provides general information about works that are the
subject of the paper, and quotes remarks on selected traits of Aleksander Lason’s
language of sounds. The first part “The Sound Language of Sonatas” reveals the
characteristic and specific properties of the creative skills of the author of the
sonatas, with particular attention paid to melorithmicity and means of producing
the violin tone colour. Analytical remarks emphasize such traits of the com-
poser’s sound language as:

15 1. Bias, dz. cyt., s. 68—69.
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— the melodic basing passage on short-interval movement, constantly synco-
pating cadence, the principle based on building the narration through crea-
ting numerous variants of the introductory musical thought, tone colour fac-
tors, such as: high register con sordino, molto vibrato and senza vibrato,
(Sonata I);

— inspiration with Hebrew music, precise use of definite pitch scales, ametric-
ity of musical narration, rhythmicity based on precisely selected means —
syncopation combined with small figures (Sonata II).

The second part of “Architectonics of Sonatas” is devoted to the formal is-
sues of the discussed works. Both sonatas are based on a 4-part pattern, even
though they show significant differences in their construction. Sonata I is influ-
enced by the romantic model with a fast part in the second position of the cycle
and a slow, lyrical part three, whereas the subsequent parts of Sonata II follow
one another attaca, which makes the work resemble the quasi-one-part concept
of the whole. In both, Sonata I and 11, stress is put on the original variant of the
reprise form (in three parts), based on repeating the musical material of the first
section in the final part of the slow section with the use of retrogradatory tech-
nique. In analytical sections of the paper, the works are discussed separately.
The discussion is illustrated by 12 examples of musical notation.

The third part of the paper is “Résumé”. It contains a detailed list of stylistic
traits taken from tradition (general, formal patterns, use of the “crab canon” me-
lodic patterns, use of the violin first of all as the melodic instrument, virtuoso
elements) and Aleksander Lason’s individual traits (principles of shaping — ex-
changeability of micro-formal units, introducing sound nuances, accurate scale
solutions combined with rhythmical freedom). The analysis leads to the conclu-
sion that the new interpretation of tradition in the composer’s sonatas, mentioned
in the title of the paper, involves filling up the well known traditional, formal
patterns with new, individual kind of shaping that in turn blends different trends
existing in the 20™ century music.

The last section of the text, “Remarks on the Reception of the Works” pro-
vides information about performance of the sonatas and quotes press reviews.
Aleksander Lason’s sonatas for solo violin are among the works functioning in
concert and pedagogical practice (at the academic level), and this is why the
issue of reception is discussed in the paper.



