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Recepcja koncertow Karola Tausiga w Polsce

Karol Tausig urodzit si¢ 4 listopada 1841 roku w Warszawie. Pierwszych
lekcji gry na fortepianie udzielal mu jego ojciec, Alojzy, jeden z lepszych ow-
czesnych nauczycieli. Matka Karola rowniez byla pianistka, znana w warszaw-
skim srodowisku muzycznym. W wieku lat trzynastu, w wyniku nalegan ojca,
Karol Tausig wyjechat do Weimaru i zostat uczniem Franciszka Liszta. Poczat-
kowo Liszt wahat si¢ przed podjeciem decyzji o ksztatceniu kolejnego ,,cudow-
nego dziecka”, lecz po wystuchaniu Poloneza As-dur op. 53 Fryderyka Chopina
w wykonaniu mtodziefica z Warszawy nie miat juz watpliwosci'. Nauka u Liszta
rozwingta talent mtodego wirtuoza, przejat on od swojego nauczyciela energi¢
1 niezrownana technike pianistyczna.

Po dwoch latach pobytu w Weimarze Tausig wystapit po raz pierwszy
w Warszawie 23 listopada 1856 roku w Salach Redutowych Teatru Wielkiego
jako zaledwie pigtnastoletni artysta. Koncert sktadat si¢ z dwoch czesci.
W pierwszej publiczno$¢ warszawska ustyszata Adagio 1 Rondo z Koncertu f-moll
op. 21 Fryderyka Chopina i Rapsodi¢ wegierskq cis-moll Franciszka Liszta,
w drugiej Berceuse i Etiude cis-moll Chopina oraz Rapsodie wegierskq a-moll
i Wielkq fantazje na tematy z ,,Don Juana” Liszta’. Koncert zgromadzit duza
liczbg stuchaczy, ktorym bardzo podobaly sig¢ zwlaszcza niestyszane dotad
w Warszawie Rapsodie Liszta. Oprocz Tausiga w koncercie brat udziat kwartet
wokalny i orkiestra pod dyrekcja Adama Miinchheimera i Jana Quattriniego,
ktora wykonata Uwerture z Don Juana Wolfganga Amadeusa Mozarta i Uwer-
ture Miinchheimera®. Publiczno$é na ogét z wielkim uznaniem przyjeta wystep
milodego pianisty. Wykonanie Rapsodii Liszta, petne wigoru, ognia, sity i $wiet-

J. Skarbowski, Sylwetki pianistow polski, Fosze, Rzeszow 1996, t. 1, s. 129.

Zob. [M.K.], Przeglad muzyczny. Koncert Karola Tausiga, ,,Gazeta Codzienna” 1856, nr 310, s. 4.
W programach koncertéw z XIX wieku czgsto brakuje pelnych nazw utwordw, opusow, tonacji
etc. Dopiero pod koniec stulecia w recenzjach koncertow zamieszczano doktadne informacje
o wykonywanych dzietach.
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nej wirtuozowskiej techniki, zdumiewato ,,potoczysto$cia gammy, rzutkoscia
arpeggia, lotnoscia pasazow, rownoscia trylu, szybkoscia i sita oktaw™. Fanta-
zja z ,,Don Juana” Liszta, ktora Tausig zakonczyt koncert, nie znalazta uznania
u recenzentéw. Pisano o niej, ze ,trudno co$ podobnie dziwacznego i nie-
wdzigcznego utworzy¢ z tak cudownego tematu, jakim jest La ci darem la ma-
no™. Wedhug krytyka ,,Gazety Codziennej”, wybrany na koncert fortepian firmy
Krahl i Sejdler okazat si¢ nieodpowiedni dla jego silnej gry, na czym szczegol-
nie stracito wykonanie Fantazji.

Koncert Tausiga, a zwlaszcza dobor repertuaru sktadajacego si¢ z utwordw
Chopina i Liszta, dat sposobno$¢ do zamanifestowania wlasnej postawy este-
tycznej warszawskiego $wiata muzycznego. Recenzent ,,Gazety Warszawskiej”
tak scharakteryzowal muzyke Liszta, porownujac ja z muzyka Chopina:

Muzyki te prawie si¢ wzajem wylaczaja: komu $wieci Liszt, dla tego nie jasnieje Chopin

[...], jak talent lubujacy si¢ w tematach rwanych, szarpanych, torturowanych na madejo-

wym tozu oktaw, piorunujacych pasazy armatnich, blyskotliwych trylow, moze polubi¢

$piew czysty, rzewny. [...] Liszt méwi podobno o sobie, ze to nowa szkota, my bysmy to
nazwali manierg tylko, w ktorej wszystko jest wypotgznione, hatasliwe [...], ale muzyki

nie ma. [...] Widzimy skrzydta w ruchu, glowy ani serca nie widzimy®.

Dodawano jednak:

Zapomniawszy o bezmys$lnosci rapsodystowskiej szkoty [...], a zwracajac si¢ ku wyko-
naniu, ku mechanizmowi, przyzna¢ musimy, ze ta szkota dla fortepianu wielkie potozyta
zastugi, ze Liszt moze si¢ nawet nazywaé¢ muzykiem przysztosci, bo przygotowal nie-
zmierny materiat, z ktorego muzyka istotnie skorzysta’.

Niejako na fali zestawienia muzyki dwoch geniuszy fortepianu, poréwnania
niekorzystnego dla wegierskiego tworcy, recenzenci dokonuja druzgocacej oce-
ny wykonania przez Tausiga utworéw Chopina, uwazajac, ze radzac sobie
z tworczoscia swojego nauczyciela, zatracil czucie utworéw wielkiego rodaka.
Jedynie Berceuse znalazto uznanie, mimo ze brakowalo jej migkkosci i legata
(,,pedat nie zastapi [...] tego, co palcom brakuje”®). Natomiast Koncert f-moll
nie podobat si¢ wcale:

Porwane, posiekane, pogwalcone Adagio prézno dopominalo si¢ o $piewnos¢, [...]
wrzeszczato ono, nie wzdychato, [...] odegral je koncertant w tempie niewtasciwym, bez
wypracowania [...], a nawet bez precyzji’.

W Rondzie krytykowano zbyt szybkie tempo, w ktorym znikla dosadnosc¢
charakteru mazura. Radzono, by Tausig, chcac mys$le¢ o przysztosci, porzucit

[M. K]., Przeglad muzyczny...

Ibidem.

[autor nieznany], Sztuki piekne, ,,Gazeta Warszawska” 1856, nr 314, s. 2.

Ibidem, s. 3.

M. Karasowski, Karol Tausig, ,,Kronika Wiadomosci Krajowych i Zagranicznych” 1856, nr 225, s. 4.
Ibidem.
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granie rzeczy efektownych (Rapsodie), gdyz ,.efektowno$¢ przeminie, a muzyka
zostanie, [...] i nie powinien si¢ trzymaé tego, co juz trupem cuchnie”® —
w domysle muzyki Franciszka Liszta.

Pomimo tych zarzutéw, dotyczacych gry pigtnastoletniego wirtuoza, wyra-
zano nadzieje, ze idzie on droga ku stawie i jezeli dalej bedzie rozwijal swoje
umiejetnosci, wkrotce stanie si¢ jednym z najwybitniejszych artystow, przyno-
szacych chlubg swojemu krajowi.

Nadzieje te mial szanse potwierdzi¢ juz niebawem, gdy po dwuletnim poby-
cie w Wiedniu i nawiazaniu przyjazni z Richardem Wagnerem w 1859 roku
przybyl ponownie do Warszawy. 30 pazdziernika w Salach Redutowych Teatru
Wielkiego odbyl si¢ koncert, w programie ktérego znalazly si¢: Fantazja
z,,Proroka” G. Meyerbeera (Marsz uroczysty i Marsz tyzwiarzy), Nad brzegiem
zrodta, Rapsodia wegierska 1 Fantazja z ,,Roberta Diabta” G. Meyerbeera —
wszystkie utwory Franciszka Liszta, La promesse Gioacchino Rossiniego, mazu-
rek, walc i1 ballada Chopina oraz Fantazja na tematy z ,,Halki” S. Moniuszki
wlasnej kompozycji''.

Koncert ten zostal odebrany przez krytyke warszawska podobnie jak ten
z 1856 roku. Program ztozony przede wszystkim z utworéw Chopina i Liszta
skromnie zgromadzona publiczno$¢ przyjela ciepto, lecz nie entuzjastycznie.
Doceniono niezmierng bieglto$¢ palcowa, utyskiwano na zbytnie uwielbienie
przez mlodego artyst¢ muzyki Liszta, ,jednego z naczelnikow tzw. muzyki
przysztosci”'?. Uwazano, ze jest to muzyka dzika i chaotyczna, wymagajaca
,,zadziwiajacego wytamania palcow, pozostawiajacego po sobie nic albo bardzo
mato”". Dodawano jednak, ze wykonanie Tausiga sprzyja zrozumieniu zawar-
tych w niej zawito$ci. Sztuka wykonawcza Tausiga nie znalazla uznania
w oczach Jozefa Sikorskiego, ktory na tamach ,,Ruchu Muzycznego” pisat:

Pan Tausig Chopina i Liszta, ktorych grat wylacznie, nie oddal, jak nalezy. Pierwszego
nie zrozumial w jego liryzmie i prawowito$ci muzykalnej, drugiego w jego burzliwym
zapedzie. A gdzie mniemal, iz najpodobniejszym sig staje, tam pierwszego robit przesad-
nym i maniernym, drugiego szalencem bezmyslnym'.

Pomimo wyraznej nieche¢ci do mtodego wirtuoza, Sikorski przyznawat, ze
»czuje on dzi§ wigcej niz kiedy$ potrzebe urozmaicenia swej gry cieniowa-
niem”". Aczkolwiek przyznaje, ze wykonanie utworu Rossiniego i Nad brze-
giem zrodia Liszta, a nawet walca i mazurka Chopina, majacych chwilowy,
przelotny urok, daja nadziej¢ na rozwdj pianisty, uwazat, ze ,,Panu Tausigowi

10 Tbidem.

1 Zob. ,.Gazeta Warszawska” 1859, nr 289, s. 1

2 Ibidem.

B Ibidem.

4 J. Sikorski, Koncert Karola Tausiga, ,,Ruch Muzyczny” 1859, nr 44, s. 379.
5 Ibidem.
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g .. . . . c5916
trzeba uporzadkowania idei, a moze ich nabycia, zrozumienia natury sztuki” .

O Fantazji z ,,Halki” kompozycji Tausiga, ktora pianista wykonat na bis, pisat:
,motywy pozszywane byle jako — a kazdy ponadziewany Bog wie na czym”'”.
Znamienne, ta sama kompozycja byta doceniona przez krytyke niemiecka. Adolf
Hasse znalazt w niej ,,duzo miejsc picknych i poetycznych, a nieraz w harmonii
i instrumentacji ciekawych™'®,

Recenzja Sikorskiego byta najbardziej radykalna, pozostawal on bowiem
pod wplywem Eduarda Hanslicka, tworcy traktatu estetycznego O pigknie
w muzyce, zagorzatego przeciwnika Karola Tausiga, przynajmniej w pierwszym
etapie jego kariery'”.

Podsumowujac pierwszy okres w karierze polskiego pianisty, nalezy stwier-
dzi¢, ze w licznych podrézach koncertowych, mimo znakomitej techniki i rze-
czywistego talentu, nie umial zyskaé sobie powszechnego uznania glownie
z przyczyny nadmiernego uzycia sity, gry hatasliwej, buchajacej namigtnoscia-
mi. Zyskal nawet Tausig miano ,znakomitego rebacza fortepianowego”. Po
ukonczeniu swych podrézy koncertowych w 1864 roku osiedlit si¢ na dluzej
w Wiedniu. Zadat sobie trud popularyzacji muzyki Liszta i Wagnera w Austrii,
z umiarkowanym jednak powodzeniem. Pomimo wszelkich trudnosci organizo-
wat koncerty ztozone wytacznie z dziet Liszta, sam dyrygowat orkiestra i finan-
sowal owe przedsigwzigcia. Wiadystaw Wislicki pisal, ze ,,walczac usilnie
z przeciwnos$ciami tak pod wzgledem materialnym i artystycznym nie zrazat si¢
niepowodzeniem, ktore tylko glebiej rozwingto jego sktonnosci, bedace niejako
wstepem do nastepnego periodu jego artystycznej dzialalnosci”'. W 1864 roku
ozenit si¢ z pianistkg austriacka Seraphine von Vrabely, ale malzenstwo to nie
trwato dlugo. Okolicznosci te wptynely na zmiang charakteru Tausiga — stat si¢
melancholijny, zaczat studiowa¢ Immanuela Kanta i innych niemieckich filozo-
fow. Ktopoty materialne i rodzinne (rozwo6d z Zzong w 1865 roku) spowodowaty
pogorszenie stanu zdrowia Tausiga. Wowczas to, za rada Hansa von Biilowa,
osiedlit si¢ w Berlinie i tu wlasciwie rozpoczeto si¢ jego przeobrazenie arty-
stycznezz.

Wszystko to sprawilo, ze Tausig z ,,rgbacza fortepianowego” stat si¢ muzy-
kiem-filozofem, thumiacym swoje porywy w grze. Zmienit zupehie sposob trak-
towania instrumentu oraz interpretacji. W tym okresie swojej kariery Tausig
przyjechat do Poznania.

'S Ibidem.

"7 Ibidem.

18 Pod. za [a.n.], ,,Gazeta Warszawska” 1859, nr 285, s. 2.

Niech¢¢ Eduarda Hanslicka do Tausiga spowodowana byla popularyzowaniem przez pianistg
tworczosci Wagnera i Liszta, ktorych koncepcje artystyczne Hanslick krytykowat.

2 W, Wislicki, Karol Tausig, ,,Klosy” 1871, nr 319, 5. 91.

21 Ibidem.

2 Zob. ibidem.
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Koncert mial miejsce 20 lutego 1869 roku o godz. 19.00 w Sali Bazarowe;.
W programie koncertu nadwornego pianisty krola pruskiego (taki tytul nosit
Tausig od 1867 roku) znalazty si¢: sonata Ludwiga van Beethovena, preludium,
fuga i allegro Jana Sebastiana Bacha, Allegro vivacissimo Domenico Scarlattie-
go, nokturn Johna Fielda, ballada Chopina, Marsz wojskowy Franza Schuberta,
Karnawat op. 9 Roberta Schumanna i Fantazja na temat ,, Don Juna” Liszta®.

Byt to wyjatkowy czas dla muzycznego Poznania, gdyz parg¢ dni wcze$niej
w tej samej sali wystgpowal Antoni Rubinstein. Nic wige dziwnego, ze porow-
nanie gry obu mistrzow fortepianu byto nieuniknione. W powszechnej opinii gra
Rubinsteina byta pelna natchnienia, jednak niezupetie perfekcyjna (,,czasami,
cho¢ bardzo rzadko, porwany zapatem nie dos$¢ czysto dotknat w przelocie kla-
wisza”**). Tausig za$ wedhug recenzenta

zasiadt do fortepianu zimny, spokojny, bez zadnego na twarzy [...] uczucia. [...] Spokdj
ten u artysty jest wielka jego zashuga, ale gdy przybrany maska apatii ozigbia zamiast
rozgrzewac stuchacza®.

Jego niewzruszony spokdj zadziwiat publicznos¢ poznanska, lecz niezrow-
nana technika i perfekcja wykonania sprawila, ze osad nad tym, kto lepszy, Ru-
binstein czy Tausig, pozostawiono historii.

21 lutego 1869 z tym samym programem wystapit Tausig w Lesznie, a 10
marca w Bydgoszczy.

Po raz trzeci (i ostatni) odwiedzit Tausig Warszaw¢ w dniach 5-7 marca
1869 roku. W programach dwoch koncertow, ktore odbyty si¢ w Salach Redu-
towych Teatru Wielkiego, znalazly si¢: dwa preludia i fugi oraz Allegro Bacha,
Allegro vivacissimo Scarlattiego, nokturn Fielda, Ballada g-moll op. 23, Polonez
fis-moll op. 5 1 As-dur op. 53, Etiuda gis-moll op. 25 nr 10 Chopina, Marsz woj-
skowy Schuberta, Karnawat op. 9 1 Toccata Schumanna, Fantazja na temat
,Don Juna” Liszta, Sonata f-moll op. 57 ,,Appasionata”, 32 Wariacje c-moll
op. 80 Beethovena oraz suita Georga Friedricha Haendla™.

Program i1 sama formuta koncertu byly iscie rewolucyjne. Po raz pierwszy
warszawska publiczno§¢ miata mozno$¢ wystuchania koncertu wypetionego
wylaczenie muzyka fortepianowa. Do tej pory wszelkie koncerty rozpoczynaty
i konczyly si¢ uwertura w wykonaniu orkiestry, a popisy solowe z towarzysze-
niem orkiestry lub bez przeplatane byly intermezzami w rodzaju wystgpu wo-
kalnego lub nawet popisu deklamacyjnego®’. Takze repertuar, w jakim zaprezen-
towat si¢ Tausig, odbiegal od stereotypow i wystawit publicznos¢ na cigzka

B Zob. [a.n.], Pan Karol Tausig..., ,,Dziennik Poznanski” 1869, nr 36, s. 6.

# Ibidem.

2 Ibidem.

[J. Sikorski], Wiadomosci literackie, artystyczne i naukowe, ,,Gazeta Polska” 1869, nr 51, s. 1.
Zob. E. Szczepanska-Lange, Zycie muzyczne w Warszawie w drugiej potowie XIX wieku, Sut-
kowski Edition Warsaw, Warszawa 2010, s. 587.
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probe. Tak komentowat to Jozef Sikorski, ktory dopiero po trzecim przyjezdzie
artysty do Warszawy zaakceptowat jego sztuke:

Kompozycja Bacha [...], Scarlattiego, [...] to nie dla wielkiej publiczno$ci — lubo nie
szkodzi jej zdrowiu muzycznemu, ze si¢ troche pozna z archeologia fortepianowa, a ra-
czej klawikordowa.

Sikorski docenit technikg Tausiga, ktérej zaczal on uzywaé nie w celu
ol$nienia stuchaczy, lecz do zaprezentowania wszystkich waloréw dzieta mu-
ZyCczZnego:

Nie mniej znaczacym dla znawcy jest uderzenie, [...] ktorego [jest] kilka bardzo roz-

nych, a wigc wydatnych stopni. Migdzy tymi widocznymi stopniami sa drobniejsze od-

cienie, od ktorych idzie koloryt, jaki pan Tausig ré6znym kompozycjom [...] nadaje. Ta
okoliczno$¢ uderzenia jedynie mogta uratowac artyste od niecheci, z jaka wigksza czgsé

stuchaczéw musiata przyja¢ program koncertu jedynie fortepianowymi rzeczami wypel-

niony i przez samego tylko pana Tausiga wykonany®.

Odnoszac si¢ do swojej recenzji z wystepu artysty w 1859 roku, Sikorski
przyznaje, ze czas i praca zmienity osobowo$¢ Tausiga i jest juz skonczonym
artysta, jednym z najwigkszych wirtuozow swoich czaséw. Zarzuca mu jednak,
7ze w swoich programach unika wykonywania czgsci utwordw utrzymanych
w $piewnym nastroju (andante), ocenia go jako jednostronnego wirtuoza, ktory
przedktada technike nad wyraz, ze szkoda dla ducha kompozycji.

Bardziej krytyczny wydzwigk miata recenzja Wtadystawa Wislickiego, kto-
ry odmawiat Tausigowi oryginalnosci w interpretacji dziet. Miat mu za zte, ze
,hic z wlasnego ducha nie poczyna, nie wlewa w gre iskierki uczucia, zostaje
zawsze spokojnym, a nawet zimnym™. Wedtug Wislickiego, wszystko, co gra
Tausig, ,jest szybkie, rowne, ani jedna nuta nie chybiona, forte i piano $cisle
zachowane™', lecz grze tej brak uczucia i inteligencji. Nie dziwi wigc pochwata
wykonania utworéw Bacha, Scarlattiego, Haendla, Liszta. W nich bowiem, we-
dhug Wislickiego, ,,mniej potrzeba uczucia, a tylko $cistosci wykonania™?. In-
terpretacja dziet Chopina nie zyskata uznania krytyka.

Nie tylko Wislickiemu nie podobato si¢ wykonanie Poloneza As-dur — zbyt
emocjonalne, ,,rozhukane” i hatasliwe (,,Chopin umiat zdoby¢ si¢ na energi¢
i sife nie lada, lecz dlugo w nich nie mogt tona¢”*®). Jedynie wykonanie trio
z tego Poloneza ols$nito stuchaczy — uchodzit bowiem Tausig za mistrza techniki
oktawowej. W oczach krytykow z utworéw Chopina uznanie znalazto wykona-
nie ballady i etiudy tercjowej, ktora Tausig na zyczenie publicznosci powtorzyt.

2 1. Sikorski], Wiadomosci literackie...

> Ibidem.

30 W. Wislicki, Koncerty Tausiga, ,,Klosy” 1869, nr 195, s. 147.
31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 [a.n.], ,,Gazeta Codzienna” 1869, nr 38, s. 4.
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Jak wigc oceni¢ gre Tausiga? Czy byl tylko §wietnym technikiem, czy wy-
bitnym artysta? Nie dysponujac, co oczywiste, materiatem zrédtowym w postaci
nagran jego koncertow, polega¢ mozna jedynie na opinii wspotczesnych. Liszt
pisat, ze Tausig ma od niego lepsza technike i bedzie jego nastepca. Antoni Ru-
binstein sztuke Tausiga wysoko cenil, a Johannes Brahms gral z nim nawet na
cztery rece swoj Koncert d-moll. Hans von Biillow mowit o nim: ,,wielki, wybit-
ny, stanowiacy cata histori¢ gry na fortepianie od poczatku do dzisiaj”**.

Jan Kleczynski, opisujac warszawskie koncerty Tausiga, ktory sam jeden
bez udziatu orkiestry grat dwa recitale przy petnej sali i niestabnacym zaintere-
sowaniu publicznosci, pisat jednak:

Gra to [...] zimna i nieglgboka [...], gra ta nie porywa, nie wzrusza, nie tworzy migdzy
wykonawca a stuchaczem tego pradu, ktoéry obudzi¢ moze czgstokro¢ gra nierownie
mniej skoniczona a genialna®.

Kleczynski zarzuca Tausigowi, ze wychodzac na estradg, nie skupia sig, nie
przygotowuje do wykonania, ale nawet grajac kilka utworow — gra je predko,
jeden po drugim, nie dajac stuchaczowi oddechu i czasu na zastanowienie.

We wszystkich recenzjach pojawia si¢ zachwyt nad pianissimo, jakim cza-
rowal stuchaczy Tausig. Rozwodzono si¢ nad tym, jak pigkne efekty mozna
uzyskac bez uzywania nadmiernej sity w grze. To umiejetne 1 poetyckie trakto-
wanie tego rodzaju techniki fortepianowej w powszechnej opinii bylo owocem
nauki u Liszta™.

Podsumowujac, koncerty w Warszawie w 1869 roku ukazaty Tausiga jako
mistrza techniki fortepianowej, perfekcyjnego pianiste, epatujacego jasnoscia
gry, picknym dzwigkiem, dysponujacego olbrzymia skala cieniowania dyna-
micznego — pianistg, ktory wzbogacit gre¢ fortepianowa o nieznane przedtem
efekty. Liczne sposoby odmiennego traktowania instrumentu, koloryt i sila
dzwigku, stanowity o szczegolnej odrebnosci talentu Tausiga. Jakkolwiek w jego
grze zauwazano pewna oschlos¢, to kazdy koncert dowodzit, do jakich rezulta-
tow mozna dojs¢ glebokimi studiami nad natura instrumentu®’. Spokéj jego gry
wynikat z woli i $wiadomej interpretacji. Unikal w wykonaniu tego, co tracito
egzaltacja i sentymentalizmem. Nigdy nie wrocit juz do mlodzienczego zapatu
w grze — stal si¢, mozna powiedzie¢, badaczem sztuki, jego gre¢ cechowal spo-
kdj, rozum, lecz rowniez pewien chtdd. Nic wige dziwnego, ze wykonanie utwo-
réw Scarlattiego, Bacha, Haendla odznaczato si¢ zrozumieniem stylu, wykwint-
noscia; utwory Liszta, wymagajace poteznej techniki, rowniez odpowiadaty jego
temperamentowi. Mniej podobaty si¢ utwory, w ktorych niezbedna byta fantazja

3* Za: J. Skarbowski, Sylwetki..., s. 133.

5. Kleczynski, Karol Tausig, ,,Bluszcz” 1869, nr 11, s. 77.

6 Zob. ibidem, s. 77-78.

37 Zob. W. Wislicki, Karol Tausig, ,Klosy” 1871, nr 319, s. 91.
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i poetyka, a wigc dziela Beethovena czy Chopina. Niemniej publicznos$¢ poprzez
owacyjne przyjecie jego gry wyrazata podziw i zachwyt dla jego talentu.

W 1870 roku Tausig ponownie odwiedzit Poznan i 5 lutego o godz. 19.00
w Sali Bazarowej dal koncert, w programie ktérego znalazly si¢ nastgpujace
utwory: Sonata op. 53 Beethovena, Boureé Bacha, Presto scherzando Feliksa
Mendelssohna, Nokturn Es-dur op. 9, dwie etiudy z opisu 25 i dwa mazurki op.
59 i 23 Chopina, wiasna kompozycja Nouvelles soirées de Vienne (parafraza
z Johannesa Straussa), Sdndchen Schuberta (prawdopodobnie w opracowaniu
Liszta), VIII Rapsodia wegierska Liszta i Toccata Schumanna®,

Licznie zgromadzona publiczno$¢ najwyzej ocenita wykonanie mazurkdéw
Chopina. Oczywiscie, nie obylo si¢ bez poroéwnania gry Tausiga i Rubinsteina,
ktory w tamtych latach tez odwiedzat Poznan. I tym razem recenzenci byli
zgodni, ze oboje sa najwybitniejszymi pianistami swoich czaséw — po Liszcie™.

Kolejnym polskim miastem, ktore odwiedzil Tausig w swych artystycznych
podrézach, byl Lwow, gdzie na poczatku maja 1870 dat dzien po dniu dwa nie-
zwykle udane recitale®’. Publiczno$é¢ lwowska rozgrzata wiadomos¢ o tym, ze
rowniez Rubinstein wystapi niebawem we Lwowie, ale okazato si¢ to plotka.
Zapewne bylo to wynikiem powszechnie znanej rywalizacji migdzy tymi dwoma
mistrzami fortepianu.

Ostatnim polskim koncertem Tausiga byl wystep w Krakowie 13 maja 1870
roku w sali Teatru Starego. Grat Sonate op. 53 Beethovena, Allegro vivacissimo
Scarlattiego (ogromne wrazenie zrobita na publicznosci perfekcja gry staccato),
Ballade op. 47 1 dwa mazurki oraz Polonez As-dur op. 53 Chopina. W drugiej
czesci koncertu krakowianie ustyszeli IV Ballade Rubinsteina, Sdndchen Schu-
berta-Liszta, Nouvelles soirées de Vienne Tausiga. Zakonczyt koncert Fantazjq
z ,,Don Juna” Liszta®'. Program nie zmienil si¢ wigc zbytnio w stosunku do
poprzednich wystepow. Koncert, wedtug prasy, zapisat si¢ w pamigci mieszkan-
coOw Krakowa jako jeden z ,najswietniejszych tryumfow sztuki”*. Oprocz za-
chwytow nad technika pianisty jako zalete, ktora odréznia go od innych, po-
strzegano ,,spokoj, wolny od wszelkiej zadzy wywierania efektow, a jednak sam
przez si¢ najefektowniejszy’™. Tylko w chwilach najwickszego forte zauwazyé
mozna bylo ,,nie natezenie fizyczne, lecz lekki rumieniec na twarzy muzyka”44.

Fenomenalna technika lewej reki, ktora Tausig gorowat nad wszystkimi pia-
nistami, obiektywizm w interpretacji, szeroka gama odcieni dynamicznych, szla-
chetne fortissimo — to przymioty gry podnoszone juz przez recenzentéw podczas

3% Zob. [a.n.], ,.Dziennik Poznanski” 1870, nr 38, s. 3.

3 Zob. ibidem.

40 Zob. [a.n.], Korespondencja, ,.Klosy” 1870, nr 260, s. 388.
41 Zob. [a.n.], Koncert, ,Czas” 1870, nr 111, s. 3.

2 Tbidem.

3 Ibidem.

*“ Tbidem.
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wcezesniejszych jego wystepéw w Polsce i dostrzezone rowniez przez krytyke
krakowska. Wszystkie utwory zaprezentowane przez Tausiga podobaty sig
1 byly goraco oklaskiwane. Jedynym przykrym akcentem byta nie do konca za-
petniona widownia, co publicysta krakowskiego ,,Czasu” skwitowat dosadnie:

Sala jak na Krakow do$¢ byta zapetniona, o wiele jednak mniej niz na to zastugiwatl ta-
lent koncertanta. Rzecz dziwna, ze jezeli cze$¢ najwymowniejszej ze sztuk pigknych nie
sktonita ogotu publicznoscei tutejszej do styszenia najcelniejszego dzi$ z jej reprezentan-
tow, przynajmniej préznos$é nie doradzita wzia¢ udzialu w tym muzykalnym bankiecie,
aby moc pochelpi¢ sig, Ze si¢ styszato Tausiga®.

Zashugi Tausiga dla rozwoju sztuki muzycznej nie ograniczaly si¢ wylacznie
do jego wystepow na scenie. Oprocz propagowania nowej muzyki — dziet Liszta
1 Wagnera — ten gleboko myslacy artysta pracowat dla rozwoju sztuki rowniez
jako nauczyciel. W 1866 roku w Berlinie zatozyl szkot¢ wirtuozow, ktorej roz-
glos sprowadzit wielu ucznidw ze wszystkich stron $wiata*®. W ciagu czterech
lat istnienia tej szkoty Tausig wyksztalcit kilkunastu znakomitych wirtuozow,
m.in.: Wiere¢ Timanow, Rafaela Josefty, Zofi¢ Mentez, Adele Lindberg i Polaka
A. Michatowskiego.

Tausig byl rowniez kompozytorem, tworzyt jednak glownie transkrypcje,
opracowal m.in. fragmenty Walkirii Wagnera, Marsz wojskowy, Polonez melan-
cholijny, Andante con variazioni, Rondo Schuberta, fragmenty z Potepienia
Fausta Hectora Berlioza, utwory organowe Bacha, Zaproszenie do tarica Webe-
ra, Romans hiszpanski Schumanna. Napisal kilka fantazji, m.in. Wielkq fantazje
z ,,Halki” S. Moniuszki, trzy fantazje na tematy z Tristana i Izoldy Wagnera.
Wydat tez kilka dziet oryginalnych. Jego szes$¢ etiud op. 6, dedykowanych Marii
Kalergis-Muchanow, byly w swym czasie cenione przez znawcOw i pianistow.

Obok komponowania Tausig polozyt niemale zastugi wydaniem etiud
Muzzio Clementiego Gradus ad Parnasum oraz preludiow i fug Bacha, gdzie
opracowal palcowanie, akcentacj¢ i opatrzyt je wskazowkami interpretacyjnymi,
pozwalajacymi zrozumieé te trudne dla wspotczesnych dzieta®’. Dwa lata swego
zycia poswiecil na stworzenie wyciagu fortepianowego ze Spiewakow norym-
berskich Wagnera, stworzyt takze wlasna wersje instrumentacji partii orkiestro-
wej w Koncercie fortepianowym e-moll op. 11 Fryderyka Chopina.

Jak pisze Jerzy Skarbowski, ,,w koncowych latach swojego krotkiego zycia
Tausig stat si¢ mizantropem. Przemgczony nerwowo i wyczerpany psychicznie,
kaprysny w postanowieniach i zachowaniu, odsunat si¢ od ludzi, nie chcac wy-
stepowa¢ publicznie na estradach™®. W lipcu 1871 roku w czasie swojego poby-
tu w Lipsku, gdzie przybyt w celu ztoZenia wizyty Franciszkowi Lisztowi, Karol
Tausig zachorowat na tyfus. 17 dnia tego miesiaca zmart, przynoszac olbrzymia

4 Ibidem.

46 Zob. W. Wiglicki, Karol Tausig, s. 92.
47 7ob. ibidem.

48 7. Skarbowski, Sylwetki..., s. 134-135.
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stratg sztuce muzycznej tamtej doby. Cho¢ dziatat gtownie w obrebie niemiec-
kiej kultury muzycznej, ostentacyjnie przyznawat si¢ do polskosci, byt jednym
z najwigkszych artystow polskich, jakich widziat i styszal XIX wiek.

Abstract

Charles Tausig and reception of his concerts in Poland

The article is an attempt of the synthesis of the musical art of Karol Tausig (1841-1871) and
an assessment of aesthetics of the works of the outstanding Polish pianist, the composer, the pro-
moter of the music of Franciszek Liszt and Ryszard Wagner in the period of developing of the
latest trend in the European music. The contemporary press, commenting on Tausig’s performanc-
es in Poland, and also the opinions of foreign musical authorities were used in this article as the
base for analysis and interpretation of Tausig’s pianism.



