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Oblicza formy koncertuj cej w twoérczo ci Edwarda
Bogusawskiego w latach 1968!1980

Dorobek tworczy zmaigo w 2003 roku polskiego kompozytora Edwarda
Bogusawskiego oferuje &chaczom bogactwo rorodnoci form i gatunkow.
W zale’ho ci od odkrywanych w kolejnych latach nowych kompizgkich
przestrzeni muzycznych, wynikaych z poszukiwa w asnego obszaru brzmie-
niowego, ogniskuje kompozytor swe daiaia przede wszystkim wolkédorm
instrumentalnych: zaréwno rozbudowanych dai&iestrowych, kameralnych, jak
i solowych. Ponadto pffiiejsza fascynacja zwikami s@wno-muzycznymi roz-
szerzya spektrum zainteresowdogusawskiego dziémi scenicznymi, a w la-
tach 90. przyniog& wiele kompozycji wokalnych i wokalno-instrumemigth.

W katalogu dzigBogusawskiego, powstgich na przestrzeni lat 1968!1980,
znaczce miejsce zajmujutwory koncertujce, z jednym bd ( kilkoma instru-
mentami solowymi. Ogdélny termin "utwory koncertcg#, uyty w stosunku do
dzie&Bogusawskiego, wydaje sinajtrafniej obrazowdich zré*icowan spe-
cyfik . Sam kompozytor daleki pd jednoznacznego ich katalogowaniay-u
waj ¢ zarbwno nazwy koncert, jak i symfonia koncertaj czy muzyka koncer-
tuj ca. U%cie tego ostatniego terminu ! "muzyka koncertig# ! sugeruje na-
wi zywanie do pewnych cech archetypicznych gatunkwéwn, z drugiej za
strony sygnalizuje chiwdro*nia wasnej, "ponadgatunkowej# koncepcji. Pod-
stawowym zagadnieniem, na jakie nglewrdciliuwag w utworach koncertu-

j cych Bogusawskiego, jest relacja mdzy instrumentem solowym a orkiestr
na ogéddchodzca od klasycznego wzorca prymatu solistycznegaiaabstwa
w kierunku cis&go zespolenia partii solowej i orkiestry wéegl r6*‘horodnych
za@’ , mieszczcych si w obr bie utartych odmian definicji "koncertowania#.
Znak réwnoci postawiony przez kompozytora pomizy dbad ci o wyekspo-
nowanie waloréw instrumentu solowego a rozmachenedyzj konstruowania
orkiestrowych paszczyzn w p@i ukazuje mistrzostwo jego techniki instrumen-
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tacyjnej. | chalinstrument koncertugy, z racji swej specyficznej roli, w sposéb
niejako naturalny staje sinstrumentem wioccym, w toku muzycznej narracji
tworca wielokrotnie wtapia jego brzmienie w poligeam tkank orkiestry,
przyznajc jej niejednokrotnie funkcjpierwszoplanow.

Pierwsz préb zmierzenia si kompozytora z technikkoncertujc by !
uko czone w 1968 roku Concerto per oboe anche oboe deamore, corno ingle-
se, musette e orchestridolejne powstajce na przestrzeni lat 70. tGoncerto
per oboe anche musette, soprano e orche@i®d5/1976) oraiusica concer-
tante per saxofono alto e orches{{E979/1980). Pierwsza obserwacja, jaka na-
rzuca si po zapoznaniu siz tytuami tych kompozycji, dotyczy wyboru instru-
mentéw solowych. We wszystkich trzech przypadkacmozytor wybraiin-
strumenty dte drewniane, stroikowe, a wvai te, ktére stanowit przedmiot fa-
scynacji innegol skiego kompozytora ! Witolda Szalonka, ktéry akuratym
okresie opracowywéswoj system "dwi kéw kombinowanych#, czyli dwud
wi kéw motiwych do wydobycia na tych instrumentach, ponads&ompono-
waautwory obojowe, ktére wzbud#i du’e zainteresowanie w skim i krajo-
wym rodowisku kompozytorskimQuattro monologi per oboe solp 1966
roku). Pochodnfascynacji brzmieniowai oboju, ktér ! jak wida tskutecznie
| zaraziaSzalonek swoich kolegéw, jest faktyugia przez Boguéwskiego
w pierwszym z koncertow *czterech odmian tego instrumentu.

Wymienione kompozycje wpisugi w jeden z nurtdw obecnych w muzyce
polskiej w latach 60. i 70. Nurt ten charakteryzsije! jak okre la Anna Nowak
I "tworczy[m] dialog[iem] z tradycj, z klasycznymi wzorcami formalnymi
i gatunkowymi [$]#'. Ow dialog, zdaniem Nowak, przyjmowienégédmienne
formy oraz rény stopie intensywnoci: od eksperymentéw w zakresie techniki
d i kowej przy jednoczesnym zachowaniu klasycznych dafsmmalnych
koncertu apo d ‘enie do nowych rozwza formalnycl. Koncerty Bogusaw-
skiego, pomimo rénic w zakresie ram architektonicznycéczy muzyczna sub-
stancja i ksztéibwanie wewntrzne oparte na za*niach sonoryzmu, aleatory-
zmu oraz poradkowania dodekafonicznego, przy zachowaniu domawjjroli
tradycyjnych idei koncertowania (wsg@banie oraz wspaawodniczeni€) Ma-
teriaad wi kowy utworéw koncertujcych Bogusawskiego wywodzi siz pea
nego dwunastoflvi ku gamy chromatycznej, ktéry kompozytor uczgmiidul-
cem horyzontalnych i wertykalnych pasm brzmieniolwy@ zréhicowanym
rysie strukturalnym i metrorytmicznym. Jolanta BaumSzulakowska, opisug
symfoniczne dzié Bogusawskiego (take i te powsta jeszcze w latach 60.),
zwraca uwag m.in. na obecne w nich formjualeatoryczne, organizacgfek-

1 A. Nowak,Wspdézesny koncert polski. Przemiany gatyrkkademia Muzyczna w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 1997, s. 44.

2 Zob. ibidem, s. 48!50.

3 Zob. J. Chomiski, K. Wilkowska-Chomiska,Formy muzyczné. 2: Wielkie formy instrumen-
talne, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1987, s. [7685.
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tébw sonorystycznych, operowanie zmientio pola brzmieniowego i plam
barwnych, transformacje pojedynczych komoérek, naestawienia instrumen-
tow oraz wykorzystanie ruchu jako czynnika koloygghego lub dynamicznego
w roli scalajcef’. Autorka podkrda tak’e ! charakterystyczne dla Bogasv-
skiego ! "nastawienie sina emanacjekspresji, czasem eksplozigzasem wy-
ra‘an szmerowo, subtelnié#

Niezwykle istotn cech symptomatyczn dla form koncertujcych Bogu-
sawskiego jest przesurtie gédwnej akcji dramaturgicznej z cxi pocz tkowej
do cz ci rodkowej lub nawet ostatniej. Sytuacja taka ma seiejpoczwszy od
Concerto per oboe! w ktorym cz ci pierwszej nadakompozytor charakter
swoistego wstpu eksponujcego zal ki materiad brzmieniowego, w pai
rozwijanego dopiero w czci drugiej. Anna Nowak, wskazuj wyra(e analo-
gie takiego rozwizania z utworami Lutoawskiego, precyzuje: "Umiejscowie-
nie centralnej dramaturgicznie cei w po (hiejszej fazie cyklu zmienia charak-
ter pierwszego ogniwa koncertu, ktore stajerstdzajem wprowadzenia, przygo-
towania wanych dramaturgicznie zdarzenaj cych wystpi tiw dalszej cz ci
kompozycji#. Bogusawski w wywiadzie udzielonym Adamowi Rozlachowi
moéwi o wiadomych prébach odejia od tradycyjnego schematu "kulminacji
w % utworu#. Jako przy&d podajdl Symfoni Lutosdwskiego, ktore to dzié
"uwa’a za genialne#. "imaczyami kiedy [Lutoséwski! przyp. A.S.-B.], jak
powstaa pierwsza cz fici gle zapowied czego i odejcie. Dopiero w drugiej
cz ci nastpuje spaiienie#.

Istotn cech wspoln dzie& koncertujcymi instrumentami ! co take pod-
kre la Bauman-Szulakowska ! jest tendencja (widoczna*daw wi kszo ci
dziedBogusawskiego) do nieustannego transformowania naj qazestrzeni
dzieé (rozwijania, ukazywania w odmiennej szacie katygzno-instrumentacyj-
nej) zal *kowych motywéw brzmieniowych zasygnalizowanychewgoj pocztku’.

Analogie pomidzy poszczegdllnymi dz@mi s wyra (hie dostrzegalne tak-
e w aspekcie wykorzystywanego instrumentarium. Opokdjnej obsady in-
strumentéw dtych’ (z magimi odchyleniami: wConcerto per oboe anche mu-
sette, soprano e orchestrdopuszczone jest brzmienie flauto piccolo oraz
zmniejszona do dwdch ilaitromboni), peaej obsady instrumentéw smyczko-
wych (12 | violini, 12 1l violini, 12 (wyjtkowo 10 w pierwszym koncercie)
viole, 8 violoncelli, 6 contrabassi) wykorzystogusawski ! podobnie jak we
wcze niejszych dzigach orkiestrowych ! zrénicowany kolorystycznie i rozbu-

Zob. J. Bauman-Szulakowska, skie intermundiaMuzyka instrumentalna nd sku w latach
1945"1995 Akademia Muzyczna w Katowicach, Katowice 2001 k.

Ibidem, s. 72.

A. Nowak,Wspdézesny!, s. 137.

A. RozlachNawroty, [rozmowa z Edwardem Bogasvskim],"Tak i Nie#, 1986, nr 190, s. 5.
Zob. J. Bauman-Szulakowska, skie intermundial, s. 71.

Kompozytor konsekwentnie rezygnuje z brzmienkytu
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dowany skad instrumentéw perkusyjnych. Wspdlny dla wszystkioncertow
fundament sekcji perkusji tworzchotio zmiennej liczbie): 2 tom-toms a una
pelle (wConcerto per oboe anche oboe deamorebsada powkszona do 5),
tam-tam oraz piatto sospeso Goncerto per oboe anche oboe deamorgkad
powi kszony do 3 piatti: piccolo, medio, grande). Brzmiée perkusyjne
dopeadiaj : 2 campanelli Concerto per oboe anche musette e sopyafiosta,
gran cassa i cassa rullantglusica concertante per saxophone e orchgstra
Concerto per oboe anche musette e sopyagang i timpanifMusica concertan-
te$ oraz Concerto per oboe anche musette e soprawé baterii perkusyjnej
Concerto per oboe anche oboe deamorehajduj si ponadto 3 gonghi giava-
nesi, triangolo, vibrafono, marimbafono oraz foréep(traktowany w zblony
sposOb do instrumentéw perkusyjnych, jako generatow i efektéw kolory-
stycznych).

Kolejn cech &cz c ze sob koncerty Bogusawskiego jest wirtuozowskie
traktowanie partii instrumentu solowego. Kompozyusz ¢ swe dziea z my-
| o konkretnych wykonawcach, zwraészczegdln uwag na eksponowanie
moiiwo ci techniczno-brzmieniowych instrumentu solowegoez@oredni
kontakt z solist by adla BogusAwskiego niezwykle istotnym i inspirgym
elementem samego procesu komponowania. Zafianzana podczas prac nad
Concerto per oboe anche oboe deamore, corno inglesesette e orchestra
praktyka nawizywania ciséj wspogracy pomidzy twoérc i wykonawc
(w tym konkretnym przypadku ! ze znakomitym oboidtotharem Faberem),
dawaa Bogusawskiemu mdliwo Udogabnego poznania nowych technik arty-
ku dwania dwi ku oraz bogatej palety barw wykorzystywanego inagntu.
Przybli‘aa te* indywidualny potencja@awykonawczy i muzyczn wratiwo
wirtuoza, co pozwalé kompozytorowi ksztéowauprzebieg partii solowej tak,
by na przestrzeni aggo dzied moc sugestywnie przedstaigeai jego wyko-
nawczego kunsztu. Ten aspekt Bogusski wielokrotnie podkrda av wywia-
dach: "Zawsze pisam dla konkretnego wykonawcy i Gto pomagaé mi to
koncentrowaisi na problemach emocji i jego movo ci warsztatowo-ekspre-
syjnych. Od pierwszej nuty dddnie je precyzow#'.

Concerto per oboe anche oboe deamore, corno ingleseseatia
e orchestra(1967/1968)

List koncertow Boguawskiego otwieraConcerto per oboe anche oboe
deamore, corno inglese, musette e orclegf967/1968). Pierwsza wzmianka
0 komponowaniuConcerto! pochodzi z lipca 1968 roku. Bogasvski powie-

10 E. WybraniecZ dala od tradycyjnej formy. Spotkanie z EdwardemyuBawskim "Trybuna
Robotnicza# 1979, nr 202, s. 7.
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dziadwoéwczas B. Malickiemu, dziennikarzowi "Trybuny Rathiczej#: "Mam

na uko czeniu utwor muzyczny, skdajcy si z dwoéch cz ci. Jest to koncert
na obgj, raek angielski, tak zwany ob6j rasny i orkiestr symfoniczn. Utwor

ten odbiega od klasycznych kompozycji tego rodzajrowno swoim jzykiem

d Wi kowym, jak i koncepcjformaln #*.

Kompozycja, nagrodzona w 1971 roku wyméeniem na Midzynarodowej
Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paty, dedykowana zosta Lotharowi
Faberowi, ktory wraz z Kdlner Rundfunk Sinfonie-Bester pod dyrekcjWi-
tolda Rowickiego dokongej prawykonania w 1969 roku w Kolonii. Pierwsze
wykonanie polski€Concerto! (w tej samej obsadzie wykonawczej) raianiej-
sce rok pdniej podczas XIV Midzynarodowego Festiwalu Muzyki Wsgae-
snej "Warszawska Jesie. W komentarzu odautorskim umieszczonym w festi-
walowej ksi te programowej Boguwski zaznaczg & w Kolonii prawyko-
nana zosta | wersja kompozydjf. Podstaw kolejnych wykona by & ju*wer-
sja ostateczna, wydana drukiem w 1972 roku w PWM.Zdchowasi r kopis
wersji pierwotnej ani‘adne dokumenty opisuje rodzaj naniesionych zmian
w materiale nutowym dzid. Dlatego te& podstaw poni’szej analizy bdzie
wydana Il wersjaConcerto!

Ze wzgldu na wykorzystanie rfiych rodzajéw oboju i powierzenie
wszystkich partii solowych jednemu wykonawa@pncerto per oboe anche
oboe deamore, corno inglese, musette e orchesdjmuje szczegolne miejsce
w literaturze obojowej. Lorena Gawara, autorka préyplomowej powi conej
tworczo ci obojowej Edwarda Boguswskiego, zwréca uwag na niecodzien-
no Uobsady partii solistycznej, a zA&szcza decyzjo u*ciu musette jako za-
miennika oboju: "Powierzenie musette jednej z padlowych koncertu jest
zaskakujce dla wspdzesnego odbiorcy, gdyinstrument ten, wywodzy si
z francuskiego folkloru, wyszedju * z u’*ycia. Wizualnie musette wygla jak
obdj, tylko mniejszych rozmiaréw. Jest on w dalszgingu produkowany przez
firmy produkujce oboje: francuskie F. Loree i Marigaux orazask firm
Fratelli Particola. Istniej pewnie rénice pomidzy instrumentami wyproduko-
wanymi w poszczegodlnych firmach. F. Loree nazywa itestrument «piccolo
oboe» (w stroju F). Natomiast zarbwno Marigaux {wjs F), jak i Fratelli Par-
ticola (w stroju Es) nazywajten instrument «oboe musett&s#

G awnym budulcem horyzontalnych i wertykalnyctagzczyzn brzmienio-
wych dwucz ciowego dzied uczynidkompozytor materiad (i kowy wywo-

11 [autor nieznany]Bogate plany twércze kompozytordwskich "Trybuna Robotnicza# 1968, s. 8.

12 g, Bogusawski, Concerto per oboe anche oboe deamore, corno inglesesette e orchestra
[w:] XIV Mi dzynarodowy Festiwal Muzyki Ws@pesnej #Warszawska Jesle Warszawa
1970, s. 87.

13 Zob. L. GawaraOb6j w twérczaci Edwarda Bogusiwskiego praca magisterska, promotor
T. Miczka, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowghkiev Katowicach, Katowice 2008,
s. 39!40.
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dz cy si z pedego dwunastofivi ku gamy chromatycznej. Zdecydowana ci
materiaé ustrukturowana jest swobodnie (przebiegi chroemtg z dominuf
cymi krokami sekundowymi oraz skokami trzytonowyimgeptymowymi, po-
chody cadtonowe, struktury repetycyjne), jedrigkw pewnym momencie zosta-
je wprowadzona seria dodekafoniczna¥tle Schonbergowskiego sposobu
szeregowania @ivi kow (analogicznie do wczeiejszych préb w dziach Bo-
gusawskiegd®) nie urasta tu do rangi metody nadtaej, lecz sta si jednym

z elementéw "szerzej rozumianej technikind kowej operujcej atonalnym
materiadm skali chromatycznej# Zdaniem Iwony Lindstedt, takie*ycie se-
ryjnej metody porzdkowania wysokaci d wi kéw zapewnia "myleniu kom-
pozytorskiemu dyscyplini logik wewn trzn , na ktére nalddaj si kategorie
czysto brzmieniowe wyrmne w katalogach nowych efektéw sonorystycz-
nych#°. W Concerto! mamy istotnie do czynienia z dyscyplincfym wp#-
wem my lenia dodekafonicznego. Seria dodekafoniczna, widojnty sposob
obecna w Il cz ci dzie& (w cz. | jej niecis§ "szkic# inicjuje obgj), przyczynia
si do intensyfikacji kontrastu dwoch wsgawodniczcych "korpuséw brzmie-
niowych#": partii solowej oraz orkiestry. Warstwa brzmien@wartii solowej
(powierzonej sukcesywnie brznosym odmianom oboju) nie podlega strukturo-
waniu serialnemu, a dopuszczenie pewnego stopd&tdmminizmu w zakresie
jej przebiegu czasowego pozwala naksz kreatywno Uwirtuozowsk wyko-
nawcy. Natomiast przestrzevarstwy orkiestrowej wypaia materigaporz d-
kowany ci le ! zarébwno pod wzgldem kolejnoci wysoko ci d wi kow (prze-
waga systemu dodekafonicznego), jak i pod wagin precyzji okrdenia czasu
trwania przebiegu metrorytmicznego (fragmenty wk@wve w przewadze
a battuta).

Dwie cz ci Concerto! podzielone sna mniejsze odcinki, okrione przez
Bogusawskiego literami A!K. Jak podaje kompozytor, "Geipierwsz cz U
charakteryzuje dta statyka brzmienia ! partia oboju jest w niej igitelnie wto-
piona w paszczyzny @wi kowe orkiestry, to cz Udruga wykazuje tendencje
do znaczniejszej ruchliwoi d (wi kowej. W tej cz ci partia obojowa zbudo-
wana jest z kilkuguastkadenciji, realizowanych ad libitum, w przeciwstwie
do odcinkéw a battuta w orkiestrze, co dajessiczegoélnie zauwg tw kulmi-
nacji utworu#®.

Pierwsza cz (dziea, za’na z czterech odcinkéw (oznaczonych przez
kompozytora literami A!D), rozwija si! jak zauwa’y aBogusaw Schaeffer

[N
i

W dzieach z lat 60.1 Kwartecie smyczkowyn Apokalypsisoraz wCanti.

I. Lindstedt,Dodekafonia i serializm w twdrcza kompozytoréw polskich XX wigkeolihym-
nia, Lublin 2001, s. 226.

® Ibidem.

" Okrelenie A. Nowak. Zoh. eaderiyspdéazeny!

E. Bogusawski,Concerto per!, s. 87.
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w recenzji dzid ! "na zasadzie zgzcze i rozrzedze fakturalnych#’. Partia
obojowa w cz ci statycznej prowadzona jest na tle zmiennej paglwem
nasycenia brzmienia warstwy orkiestry, zredukowameg &wnej mierze (za
wyj tkiem odcinka C ! maj kulminacji pierwszej czci dzied) do wartoci
kolorystycznej, dopdiaj cej ornamentalne frazy instrumentu solowego. Kézta
towan w oparciu o zasad"wywiedzeni[a] narracji z nuklearnych komorék#
warstw orkiestry charakteryzuje obecnétych samych komponentéw brzmie-
niowych oraz sposobow ich strukturowania, ktére arglgstaton ju*we wcze-
niejszych dziéach orkiestrowych (sto m.in.: operowanie pasmamiid ko-
wymi o0 charakterze statycznym zestawianymi z pasinogpewnej wewntrznej
ruchliwo ci, udziagelementéw homogenicznych i poligenicznych w kéatea-
niu barwy, gradacyjne budowanie struktur wertykahyobecno tformua'sy-
gnaawych# czy efektow tremolandowych).

Otwieraj cy dzieéd odcinek A eksponuje brzmienie oboju d%amore il
sma kontrabaséw. Obie wspé&mi ce paszczyzny cechuje brak wspolnej regu-
lacji czasowej: warstwa kontrabaséw ! tg w cis & ramy tradycyjnej notacji !
tworzy rodzaj bazy metrorytmicznej dla swobodni@iganej partii obojowej.
Elementem scalagym jest wywiedzenie narracji obu pasm ze wspdlnego
d Wi kowego "nukleonu# (ywaj c nomenklatury Bauman-Szulakowskie)).
Stanowi go trzyskdnikowa mikrokomorka, Il ca podczeniem interwa
wi kszego z mniejszym (d (w kolejno ci odwrotnej) z mdliwo ci ich budo-
wania w przeciwnych kierunkach.

Partia oboju mésnego w ogniwie inicjalnym podzielona zoataa trzy
odmiennej dago ci sekwencje. Sposob ich ks#tavania eksponuje za‘enia
brzmieniowo-rytmiczne dalszych segmentéw dzid’ierwsza sekwencja oparta
zostaa na dziewiciu wybranych dwi kach serii dodekafonicznej, w ¢ wy-
korzystanej dopiero w warstwie orkiestrowej w dejgiz ci koncertu. Skad-
niki pe &ej serii tworz nastpuj cy ci g ro*nointerwaawy: falble!d!cis!g!h!
fislasles!c. Sekwencja obojowa prezentuje s4gpocz tkowych komponentéw
w cis@j kolejnoci oraz trzy komponenty dodatkowe: flalble!d!cis(dg!c!
fislg. Poszczegoblne s&dniki serii przyjmuj postaiid ago wybrzmiewajcych
d fwi kow przedzielanych dodatkowo fornami ozdabiajcymi (mikrostruktury
trzydziestodwojkowe powtarzaje skadniki serii, efekt glissanda oraz szybkie
ataki przednutkowe). Dwie kolejne frazy obojowe gemerowej dynamice nie
wykraczaj cej poza prognp) zapowiadaj eksponowane w dalszym przebiegu
utworu wirtuozowskie walory instrumentu. Wyp&| je:

& ascendentalny pochdd @i kéw o sukcesywnie skracanych wadiach
rytmicznych,

19 B. schaffer,Edward Bogusawskj [w:] Przewodnik koncertowyed. T. Chyliska, S. Hara-
schin, B. Schaffer, Polskie Wydawnictwo Muzyczneakdw 1980, s. 131.
20 3. Bauman-Szulakowskd, skie intermundial, s. 71.
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& ornamentalne ozdabianie @go wytrzymywanych dvi kéw nadrzdnych
figurami o drobnych warteiach rytmicznych (w @wnej mierze skoki no-
nowe i septymowe) oraz sekundowymi efektami glidsavymi.

EDWARD BOGUSLAWSKI 1968

o ad libitum ~

ob am

w—_———r —mw o

Przyk ad 1.Edward Bogusiwski,Concerto per oboe anche oboe deamore, corno inghessette
e orchestrafragment poczkowy

Odcinek B przynosi kontrast brzmieniowy ! na piemysplan wysuwa si
korelacja brzmienia instrumentu solowego z pasmestrimentéw dych
(3 klarnety i 3 waltornie kontynuugych kontrabasowe transformacje motywow
wyj ciowych), dopdaianego brzmieniem perkusji (wibrafon, gong) i kiéh
mikrostruktur fortepianowych (tak o charakterze perkusyjnym). Linia instru-
mentu solowego ! w odréieniu od odcinka poprzedniego 1§ w cisé& ramy
metrorytmiczne ! ksztdowana jest w oparciu o zasadplatania wybranych
d i koéw drobnymi kilkudiwi kowymi mikrostrukturami. Oplatanie najcz
ciej przyjmuje postd
& "opisywania# dwi ku jego gornidoln sekund,

& kilkukrotnego powtarzania dwi ku wraz z wychyleniem sekundowym,
& septymowych skokéw poprzedzajych bd ( nastpuj cych po dwi ku

g awnym.

Najbardziej rozbudowane ogniwo ! odcinek C ! staridwiminacj pierw-
szej cz ci koncertu. Na poligenicznp &szczyzn brzmieniow skadaj si
cztery niezaléne pasma: instrumentéw smyczkowych (podzieldodatkowo
na odmienne pasmo skrzypiec i altbwek oraz pasmtongizel), pasmo perkusji
i fortepianu, pasmo instrumentéwtych oraz ! wprowadzona z oppieniem !
linia solowego instrumentu (obdj msny zastpiony obojem tradycyjnym).
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Dosyuwyra(ha tendencja do zachowania stoplisiobrzmienia w odcinkach
poprzednich uspuje autonomizacji poszczegoélnych barw, odznacyah si
odmiennymi cechami kolorystyczno-wyrazowymi.

Odcinek C kszt@ibwany jest znéw na wzor ekspresyjne@éu. Faz po-
cz tkow (nabrzmiewanie do punktu kulminacyjnego) wyie brzmienie in-
strumentéw orkiestrowych. W momencie @gii cia szczytu ekspresyjnego !
wraz z pojawieniem silinii oboju solo ! nastpuje sukcesywna redukcjadsz-
czyzny orkiestrowe;j.

Najbardziej zrdnicowan struktur brzmieniow tworzy paszczyzna in-
strumentéw smyczkowych. Podzielona za@staa dwa samodzielne pasma: ale-
atoryczne w warstwie rytmicznej pasmaniu wiolonczel oraz ugie w cisa
ramy pasmo |l skrzypiec i altbwek. Wszystkie osigrasow charakteryzuje
jednorodno Usubstancjalna: w przebiegu dominijrétkie efekty glissandowe
w obr bie cagégo bd( pofonu oraz dagie wytrzymywane d@vi ki. Poprzez
wzajemne naladanie i krzyowanie gasoéw pasmo osga efekt migotliwej
tkanki klasterowej. Na tle aleatorycznego pasmalamiczel dialoguj mi dzy
sob !'w ci le okrelonych ramach metrorytmicznych ! fornfubrzmieniowe
altébwek oraz Il skrzypiec. Pasmo to wprowadza gliswe struktury werty-
kalne wzorowane na "sygrh# z wczeniejszego dzié orkiestrowego Bogu-
sawskiego pod tym tytém.

Najostrzejszy kontrast fakturalny widoczny jest patay paszczyznami in-
strumentéw dtych oraz paszczyzn perkusji i fortepianu. Rszczyzn instru-
mentow dtych wypediaj statyczne struktury o zmiennej liczbieado wy-
brzmiewajcych ! nieustannie inicjowanych i wygaszanych lagéw. Pasmo
wibrafonu, marimby oraz fortepianu (gong i tom-tpmai rol jedynie dop&
nienia kolorystycznego) odznacza siajwi ksz ruchliwo ci wewn trzn (fi-
guracyjne formu wielod wi kowe, ukadajce si w rodzaj dialogu pomdzy
poszczegoblnymi instrumentami). Formubrzmieniowe budowane swedag
podobnego schematu konstrukcyjnego: widsidkowa kaskada wykonywana
moiwie jak najszybciej, zakazona zawsze @go wybrzmiewajcym wielo-
d (i kiem.

Ostatni odcinek D cechuje ré@owanie i wygaszanie skumulowanych emo-
cji. Jest te*! co charakterystyczne dla twércao Bogusawskiego ! "echem#
materiaé brzmieniowego poprzednich odcinkdéw. Warto odnatévak’e inne
cechy swoiste tego fragmentu:

& zaz bianie si odcinkéw,
& wymienno (substancji brzmieniowej pontdzy grupami instrumentow.

Na tle szmerowej warstwy brzmienia orkiestrowegad fgpp ! nie przekra-
czaj cejmp), rozbrzmiewa linia solowego oboju. Jej przebiegéchach @vi -
kowo-rytmicznych nawizuj cych do odcinkéw poprzednich) wypéj krotkie
formug d Wi kowe, oddzielane od siebie 1] dago ci pauzami. Tendencja
do "rozrywania# cig a ci linii osi gnie apogeum w kaéwce odcinka (céo-
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wite wygani cie brzmienia orkiestry), kiedy pozostajedynie pojedyncze im-
pulsy dfwi kowe, wie cz ce pierwsz cz UConcerto! Na uwag zaséaguje
fakt pojawienia si pojedynczych @wi kow ci gu dodekafonicznego, nie wy-
st puj cych jednake w cis &j kolejno ci. Powrot chdibardzo okrojonej postaci
serii w warstwie oboju,wiadczy o wyrahej predylekcji kompozytora (zauwa-
*alnej w ogromnej ilaci jego dzieado akowej konstrukcii.

Cz (rugaConcerto! ! zbudowana z szeregyuastkadencji solisty prze-
dzielanych odcinkami orkiestrowymi ! przynosi zdelowany kontrast wyrazo-
wy. Po cz ci pierwszej, bd ¢ prezentacj zal kowych postaci forma
brzmieniowych, cz Unastpna ! zdecydowanie bardziej rozbudowana ! gie
funkcj centralnej pod wzgtlem dramaturgicznym, na przestrzeni ktdrej kumu-
lacja transformowanego matefaosi ga ostateczne wgdowanie ekspresyjne.
W diametralny sposob ulega t&kzmianie rola i kszthbrzmieniowy partii in-
strumentéw solowych. O ile w czi pocztkowej linia oboju (oraz oboju
d%amore) dopéaa "statyczny# (&wo kompozytora z wczaiej cytowanego
komentarza) obraz @i kowy caé ci, to w cz ci centralnej wyeksponowane
zostaj w pedi wirtuozeria oraz kolorystyczno-techniczne #iwo ci instru-
mentu. Wi % si to take ze zmian zapisu linii instrumentu solowego. W ez

ci drugiej partia oboju zanotowana zoataiemal wyacznie w postaci przebie-
gu aleatorycznego, w ktérym wartd poszczegoélnych fivi kdw, ich wzajemne
proporcje, zal¢ wy acznie od interpretacji solisty. Daje to ! jak poéka No-
wak ! "wi ksz swobod, ale i odpowiedzialnoiw formowaniu przebiegu mu-
zycznego, nadawaniu muzycznego sensu jego posangeydstrukturom#.
Przyczynia si to do podniesienia rangi solisty do roli wdfréatora ostateczne-
go efektu brzmieniowego @ci dziea.

Odcinek E !Cadenza | ad libitunh przynosi po raz pierwszy brzmienie so-
lowego ro’ka angielskiego. Wirtuozowskiej partii towarzysayazznie okrojona
warstwa orkiestrowa, ograniczona do trzech pasatrimentow dtych (3 klar-
nety, 4 waltornie), smyczkow (3 | skrzypce, 3 IFa8kpce, 3 altéwki, 3 wiolon-
czele) oraz pasma instrumentéw perkusyjnych (2 tmmms, 5 tom-toms a una
pelle, gong, 4 blocchi di legni coreani).

Cadenza | ad libitum "
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Przyk ad 2. Edward Bogusawski, Concerto per oboe,.Cadenza,lfragment partii solowej.

Wirtuozowsk parti ro*a angielskiego otwiera sekwencja trzydziesto-
dwojkowa (ambitus: aff) o ascendentalnym kierunku i crescendowej dynamice

2L A. Nowak,Wspdéazesny!, s. 96.



Oblicza formy koncertugej! 59

zako czona dago wybrzmiewajcym d@wi kiem £. Ow ekspresyjny "rozbieg#
zbudowany zostaz kilku caétonowych mikrokomorek, jedynie sporadycznie
przedzielanych wkszymi skokami. Drugi cAn partii solowej wypdiaj sta-
tyczne nastpstwa krotkich grup @vi kowych o réhej ilo ci skadnikéw (od
pojedynczych impulséw ‘apo septole i nonole), oddzielane od siebienep
d ago ci pauzami. Kolejne figury cechuje dogjgdnorodny ksztainterwaawy:
zawieraj poéaczenia wikszych skokow interwawych (najcz ciej septymo-
wych oraz nonowych) z krokami sekundowymi. Istotoh cech jest powta-
rzalno (w nieregularnych odspach di kéw f oraz ge§ stanowicych ro-
dzaj gornego "p@pu#, nieustannie oplatanego przez kolejifgi kkowe orna-
menty. Walor ekspresyjny partii fioa angielskiego wydobywa precyzyjnie
okre lona warstwa dynamiczna (zmienna dla‘dej grupy dwi kowej) oraz
artykulacyjna (akcenty csto na ostatnim sfdniku w grupie, sforzato).
Wszystkie pasma orkiestrowe, ograniczone do rolordgstycznego & dla
instrumentu solowego, cechuje zdecydowana selekdjatanciji brzmieniowej.
Najbardziej okrojone zos# brzmienie instrumentéw smyczkowych. Ogranicza
si do trzykrotnych "sygnaw# pizzicato (pierwszy raz inicjugy cag odcinek:
pizzicato secco, pozostadwa: pizzicato molto vibrato) w dynamitfewerty-
kalnej struktury, zawieragej ! rozdysponowane pomizy poszczegolinymi
g @sami ! skadniki peéej skali chromatycznej.
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Przyk ad 3. Edward Boguswski Concerto per oboe! Cadenza | ad libitumfragment pocz-
kowy odcinka E

22 W ten spos6b otwieraj sekwencj d Wi kow okrela Lorena Gawara. Zob. eade@boj
w tworczoci! |, s. 42.
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Dwa pozosta pasma brzmieniowe (instrumentowyeth oraz perkusji) za-
pisane zostgi w sposOb beztaktowy jako aleatoryczne sekwendya #owe,
inicjowane na "ruch# dyrygenta (oznaczenie w parag w postaci kolejnych
numerdw) i wygaszane po kilkukrotnym powtérzenigztba powtorze ci le
zapisana przez kompozytora). Sekwencje instrumedtéyech zawieraj symul-
tatywnie wykonywane (@sy inicjowane s w ré*ych odstpach czasowych)
fragmenty skal catonowych. Osigni ty zostaje w ten sposéb efekt migotliwej
I wewn trznie rozedrganej ! tkanki, w ktorej tramadrzdn warto Owysoko-

ci d i kdw na rzecz sonorystycznego efektu. Pasmo insttémeperkusyj-
nych (kolorystyczne dopiéienie caa ci brzmieniowej) wypdiiaj powtarzane,
nakadane na siebie ! w sposéb analogiczny do linitrinmentow dtych ! na-
st pstwa struktur rytmicznych, pordkowanych w nieregularne grupy (triole,
kwintole, sekstole).

W odcinku F (zapisanym w @ci w cisgm porz dku metrorytmicznym),
nadrz dna akcja brzmieniowa rozgrywana jest w warstwirumentow orkie-
strowych. Spektrum brzmienia orkiestrowego ! an&agie do wikszo ci dziea
orkiestrowych Boguawskiego z lat 60. i 70. ! wspfivorzy rownoczesna reali-
zacja nakadanych na siebie odmych pasm @vi kowo-kolorystycznych (pod-
kre lona fluktuacyjn dynamik). Partia solowa r&a angielskiego ! wtopiona
w masyw dwi kowy ! ograniczona zosté jedynie do kilku figur gwi kowych
(o malej cej liczbie skadnikéw), izolowanych od siebie dej dago ci pauza-
mi. Kszta&figur (poéczenie krokéw sekundowych z Wiszymi skokami, wie-
lokrotne powtérzenie @vi ku o) wyra (ie nawi zuje do partii solowej odcinka
poprzedniego.

Przyk &d 4.Edward Bogusiwski,Concerto per oboe! odcinek F, fragment poctkowy
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Elementem scalagym substancj d wi kow warstwy orkiestrowej jest
wykorzystanie rdnych postaci wyjciowej serii (w cisgm porzdku bd(
z pewnymi zmianami) we wszystkich pasmach brzmigyah. Na przestrzeni
kolejnych pasm brzmieniowych seria (najadej w ukadzie linearnym) zosta
ukazana w postaci oryginalneggznie z kolejnymi transpozycjami) oraz w in-
wersji. Obok projekcji cis@j pojawiaj si w dalszym toku fragmentaryczne
wyimki serii (z pominiciem kilku dfwi kéw), nastpstwa ze zmiankolejno ci
skadnikow, a take wykorzystanie ciségo czaa serii (kilku pocztkowych
d i kow) przy dalszym swobodnym prowadzeniu chromatggpnmateria
d wi kowego. Wewntrz poszczeg6lnych pasm instrumentalnych kompozytor
zastosowaponadto zjawiskguasikanonicznej projekcji serii, tj. kolejneésy,
wchodzce (i wygaszane) w rfiych odstpach czasowych imitujwybran
transpozycj postaci serii.

Najbardziej rozbudowane w odcinku jest pasmo imséntéw smyczko-
wych. Ze wzgldu na rozdysponowanie mateéiebrzmieniowego dzieli sina
dwa mniejsze ogniwa: "statyczne# (pakbwe 6 taktéw) i "dynamiczne# (ke
cowe 13 taktéw). Na ogniwo "statyczne#é&laj si dago wybrzmiewajce
konstrukcje wertykalne, zawierae wszystkie skdniki dwunastodvi ku
chromatycznego. Ogniwo "dynamiczne# ksdpt@ane jest wedg wzorca: k&
da grupa instrumentow podzielona zdstaa trzy gsy, ktére w rénych odst-
pach czasowych naddaj na siebie sekwencje (kilku- lub kilkunast@d kowe
0 szesnastkowych wartach rytmicznych) dodekafoniczne,dy te* z & 'one
z dwi kéw swobodnie operugych skal chromatyczn. W ko cowej fazie
odcinka naspuje sukcesywne wygaszanie poszczegoélnyahogy (poczwszy od
grupy wiolonczel), &do ostatecznego zamilkgia najwy’szego gasu | skrzypiec.

Wraz z wygasag tkank brzmieniow orkiestry odcinka F pojawia si
d ago wybrzmiewajcy d (i k solowego instrumentu, zapowiadaj Il kaden-
cj ad libitum (odcinek G). Jest to jedyny \&gznie solowy odcinek utworu.

Cadenza Il ad libitum

Przyk ad 5. Edward Bogusiwski,Concerto per oboe! odcinek G, fragment pockowy
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Kompozytor rozdysponowago jako alternatywne linie brzmieniowe oboju
oraz musette (zapisane rownolegle z adnotassia ! "albo#). Kwesti wyboru
wersji pozostawéautor wykonawcy. Biorc jednak pod uwagfakt, * kadencja
jest jedynym fragmentem utworu, gdzie wystje brzmienie musette, naie
przypuszczai! co sugeruje take Gawara ! ® "[$] wol kompozytora bya
wykonanie go [tego odcinka ! przyp. A.S.-B.] &nie przez ten instrumetit
Obie wersje ! chdinieco odmienne brzmieniowo (przede wszystkim zgl vz
na ambitus skali obu instrument&iv) cechuje podobiestwo w doborze wyko-
rzystanego materi@a oraz sposobu jego rozdysponowania, pod&reego
techniczno-wyrazowe mtiwo ci instrumentéw. W obu partiach ! zapisanych
W postaci cig @j, beztaktowej i operugych swobodnie dysponowanym dwuna-
stod(wi kiem skali chromatycznej ! @wny nacisk p@ *ony zostena czynnik
wirtuozowski. W przebiegu dominujmofiwie najszybciej wykonywane se-
kwencje kilku- bd ( kilkunastodiwi kowe, z przewagwi kszych skokéw in-
terwaawych (septymy, nony), przedzielaneago wybrzmiewajcymi dwi -
kami (cz sto przeda ‘anymi fermat) b d (te*krétkimi, wyizolowanymi impul-
sami. Czste zmiany rejestrow, bogactwoodkow artykulacyjnych (od akcen-
toéw, sforzat, po szybkie kontrasty staccato!legait@z wykorzystanie szerokiej
palety odcieni dynamicznych (qap po ff) w pedi przyczyniaj si do jak naj-
szerszego ukazania Miovo ci technicznych i barwowych obu instrumentow.

Odcinek H ! analogicznie do wczeiejszego odcinka orkiestrowego F !
tak’e zapisany zosi@w ci le okrelonych ramach metrorytmicznych (tak
Z zastosowaniem polimetrii symultatywnej). W ogrvgawn sia brzmienio-
w tworz pasmo instrumentéw tych (pasmo o wewrrznej ruchliwoci) oraz
instrumentoéw smyczkowych (pasmo statyczne). Kokyomne dopdienie ca-
a ci stanowi: partia fortepianu (scalaja w sobie elementy substancjalne obu
pasm nadrzainych, wykonywana przez dwoéch pianistow), marimibgzo! po-
jawiaj cy si w zako czeniu i wprowadzagy segment nagpny ! trzytaktowy
fragment brzmieniowy 3 thek. Wykorzystany w poszczegdlnyclagach mate-
ria &rzmieniowy nie wykazuje cech podkowania dodekafonicznego.

Dwa kolejne ! zdecydowanie najbardziej rozbudowadnadcinki | oraz J
tworz odpowiednio: przygotowanie do kulminacji i kulmaja dziead. W od-
cinku | stad o konstrukcyjn wyznacza wirtuozowska partia oboju solowego
(Cadenza Il ad libitum).

Cadenza [Il ad libitum
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Przyk ad 6. Edward Bogusiwski,Concerto per oboe! Cadenza IIj odcinek I, fragment.

% |bidem, s. 44.
24 7zwraca na to uwagtak’e Gawara, zob. ibidem.
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Wirtuozowskie solo czerpie i poddaje kolejnym tfansiacjom materiz
brzmieniowy z poprzedniej kadencji solowej. Anatagiie do odcinka G prze-
bieg wypeaiaj sekwencje kilku- oraz kilkunastddi kowe wykonywane mé
liwie jak najszybciej, przedzielane&adimi wybrzmieniami (czsto dodatkowo
"ozdabianymi# mikrokomérkowymi przednutkami) i pdy@czymi impulsami,
nastpuj ce jedne po drugich lub tazolowane rénej dago ci pauzami. Se-
kwencj charakteryzuje dominacja dtch skokéw (septymy, nony), incydental-
nie przedzielanych krokami sekundowymi, a *akozproszenie w przestrzeni
odlegsich nieraz rejestrow brzmieniowych. Matedmzmieniowy oboju niemal
w caa ci rozdysponowany zostswobodnie ! bez wykorzystania podku
dodekafonicznego, z kilkoma drobnymi wi§ami. W miar zbli*ania si do
kulminaciji, kiedy nasila sitendencja do powkszania masy brzmieniowej war-
stwy orkiestrowej, w partii oboju zdecydowanie pvag uzyskuj szybkie !
niezwykle trudne pod wzgllem technicznyft, nastpstwa szybkich komérek
kilkud (i kowych.

Dopeédienie pola brzmieniowego stanowmleatoryczne orkiestrowe se-
kwencje diwi kowe (wykorzystujce zaréwno porzlkowanie dodekafoniczne,
jak i materiagsswobodny), inicjowane na "ruch# dyrygenta (najciej ich wej-

cia oznaczone zosgaw partyturze kolejnymi numerami) i wygaszane fle k
kukrotnym powtérzeniu. Na&idane na siebie brzmienia homogenicznych grup
instrumentow, ktoérych catotliwo Upojawiania si sukcesywnie wzrasta, two-
rzy wewn trznie pulsujc ekspresyjn tkank, przygotowujc kulminacyjne
tutti. Osi gni ty w ten sposoéb efekt "gry barw# instrumentalnyoh guje do-
datkowo fluktuacja warstwy dynamicznej, dyspowlej szerok rozpi to Ci
wolumenu (odop doff) i obfituj ¢ w efekty crescendowe i diminuendowe.

Odcinek J stanowi monumentalkulminacj ekspresyjn caégo Concer-
to! Ze wzgl du na porzdkowanie materiaé d (vi kowego podzieltigo mona
na dwa ogniwa. Ogniwo pierwsze (padkowane w cis§m zapisie taktowym)
eksponuje masyw brzmieniowy orkiestrowego tuttioghiwie drugim naspu-
je kulminacyjne zderzanie (trzykrotne) wirtuozowskilynamicznej partii solo-
wego oboju (zapisanej ad libitum) ze statycznynokbmi tutti orkiestrowego
( cis§ zapis metrorytmiczng. W obu ekspresyjnych ogniwach ! zaréwno
w partii solo jak i w warstwie orkiestry ! nagiuje synteza oraz multiplikacja
dotychczas wykorzystanego mategidbrzmieniowego. W linii obojowej sto
w g awnej mierze szybkie sekwencje kilkunasfed kowe (dominacja skokow
interwaéwych: septymy, nony), jedynie sporadycznie przeldne krétkimi
pauzami, rozprzestrzenione w odkezh rejestrach brzmieniowych i wykonywa-
ne w ekstremalnej dynamidé&fff. Na przestrzeni wszystkich pasm brzmienio-
wych orkiestry zderzane sni dzy sob i wykonywane symultatywnie fragmen-
ty porz dkowane dodekafonicznie, bloki repetycyjne oraznsmicje oparte na

% podkrela to tak’e oboistka Lorena Gawara. Zob. ibidem, s. 45.
% Gawara nazywa 6w dialog "préki &, zob. ibidem.
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wyimkach skal catonowych, wzmacniane dodatkowo efektami glissaryshoiy
klasterowymi, rozbudowanym brzmieniem warstwy psyjuej oraz szerokim
spektrum zmian artykulacyjnych (opozycja staccagéto, akcenty) i olbrzy-
mi rozpi to ci wolumenu dynamicznego (w kedwce odcinkaffff).

Po naggm zerwaniu kulminacyjnego tutti (zatrzymany zostpgjdynie kon-
trabasowy dwi k H) nastpuje finadwy odcinek K, nawizuj cy charakterem
do pocztku dzied. Peai funkcj ostatecznego wyciszenia emocji nagromadzo-
nych w odcinku poprzednim. Miei dwie ostatnie kadencje obojaaftabile
molto e espressiypodchodzce od spektakularnej wirtuozerii na rzecz lirycznej
kantyleny (przewaga @*szych wartoci, rbwnowaga pomdzy wi kszymi sko-
kami a krokami sekundowymi, nieliczne efekty glisdawe na m&@m interwa-
le, przewdaj ca dynamika:ppp"'mp. W warstwie dwi kowe] obu kadencji
wyodr bni imo*a fragmenty serii dodekafonicznej (analogia wdgm odcin-
ka pocztkowego). W kadencji IV wyimek oryginé serii (skadniki 1!4: f1a!
b'le?) otwiera przebieg (pozoséad(wi ki swobodnie poruszajsi po skali
chromatycznej). W kadencji V (z delikatnym tremoléam-tamu) fragmenty
szeregu dodekafonicznego pojawiagi jako fraza inicjalna (skdniki 17
z chromatycznzmian 1 skadnika: fislalble'ld YIcis?lg ') oraz fraza wiecz -
ca cad Udziea (skadniki 1!5: f1a'lble 'ld"). Warstwa brzmieniowa orkiestry
' w g awnej mierze ograniczona do roli szmerowego!twyzyskuje materia
zaczerpnity z wczeniejszych odcinkow.
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* powtarzac a# do znaku dgrygenta = repeat until the next beat

Przyk &d 7.Edward Bogusiwski,Concerto per oboe! Cadenza IYodcinek K, fragment
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Concerto per oboe! by & pierwszym dzié&dm napisanym dla Lothara Fabe-
ra. Nawi zanie bli'szej wspdaracy z wybitnym oboist(ktéra z czasem przero-
dzia si w przyja( ) na paszczyhie muzycznej, by dla Bogusawskiego do-
wiadczeniem wyjtkowo owocnym. Utrwalé fascynacj twércy obojem i in-
strumentami jemu pokrewnymi. Zachwyt wzbudaie tylko szeroki wachlarz
mo1iwo ci technicznych, lecz tak bogactwo odcieni barwowych, pozwatzg
wyrazi cie uwypukliiiekspresyjnego ducha jego muzyki. Fascynacja sa
impulsem do powstania jeszcze kilku kompozycji bjeln w roli pierwszopla-
nowej, m.in.:Musica-notturna per oboe e pianofort£d74) orazConcerto per
oboe anche musette, soprano e orchegtraversja: 1975/1976, Il wersja:
1976/1987).

Concerto per oboe anche musette, soprano e orclaestr
(1975/1976)

Concerto per oboe anche musette, soprano e oreiéstr drugi koncert
dedykowany Lotharowi Faberowi. Jego pierwsza we(gpdtsza) ! pisana
w latach 1975/1976 ! zost zarejestrowana w nagraniach archiwalnych WOSPR-u
24 pa(dziernika 1980 roku jak&oncert na obdj, flet i orkiestr(flet zastpi a
w tej wersji parti sopranu). Nagrania dokonali: Edward Mandera ! obfgrian
Katarzy ski ! flet oraz WOSPRITV pod batutMarka Tracza. Nad wersgrug
(rozszerzon) pracowadBogusawski przez jedenaie lat (1976119875,

W budowie formalnejConcerto! wyra(ie zaznacza sipodziaana trzy
g awne ogniwa. Ogniwo poctkowe (zawierajce maa kulminacj) ! analo-
gicznie do wielu dziédBogusawskiego ! stanowi rodzaj prezentacji a&
materiad d(wi kowego (przeksztaanego w toku utworu), a tak ekspozyciji
brzmienia instrumentéw solowych (bez sopranu) gpazzczegdlnych pasm
instrumentow orkiestrowych. Cz i rodkowa ! kontrastowa ! ogniskuje si
woko dirycznego dialogu partii oboju i sopranu. Zdecy@dmie najbardziej roz-
budowane ogniwo ostatnie, dce najwahiejsz dramaturgicznie czci ,
wie czy dzied g awnym wyadowaniem kulminacyjnym.

Ogniwu pocztkowemu kompozytor naddsztafitrzech segmentéw o foej
d ago ci. Segmenty skrajne zawierajirtuozowskie partie oboju i musette (je-
dynie incydentalnie uzup@ane pojedynczymi atakami wybranych instrumen-
tow orkiestrowych), segmentodkowy za ! najbardziej rozbudowany ! wypé
nia wyéacznie brzmienie warstwy orkiestrowej. Obie partm@osve zapisane

27 W wykazie koncertéw powsgich w latach 194511995, daczonym do ksi ki Wspoazesny
koncert polskiAnna Nowak kadnie podaa skad instrumentéw solowych w omawianym kon-
cercie Bogusawskiego: obdj (musette, oboj sopranowy), orkiegtab. ibidem, s. 315.

2 podstaw niniejszej analizy bizie druga wersja dzi
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zostag w sposob cig § beztaktowy o orientacyjnym czasie trwania poszczegol-
nych wartoci rytmicznych oraz zaznaczonych pauz (rzadko pigjavei pauzy

0 czasie trwania wyznaczonym w sekundach), co pbAvesign 0! jak
stwierdza Andrzej Wojcik ! charakter "improwizacjiNa przestrzeni segmen-
tu orkiestrowego sekcje aleatoryczne zestawionéazog odcinkami ujtymi

w cis# porz dek taktowy.

W ksztafowaniu narracji cé&go pierwszej czci decydujc rol odgrywa
procedura stosowana przez Bog@wsskiego czsto w utworach kameralnych
z lat 70. oraz 80. (m.in.: w utwora&hivertimento per 9 strumeniivertimento
Il na kwintet akordeonowy! prowadzenie linii brzmieniowej przedzielanej
wertykalnymi krotkimi "atakami# wybranej grupy insinentow (najcz ciej
w ekstremalnej dynamice). W ten spos6b ma miejszsvifanie muzycznej
przestrzeni zaréwno w sposOb horyzontalny (poprizemnsformacj formua
d i kowych), jak i wertykalny (sukcesywna rozbudowa #@osu oraz powik-
szanie instrumentarium). VWoncerto! procedura ta znajduje najpeejsze
zastosowanie w segmenci®dkowym ! orkiestrowym. Przestrzehoryzontaln
reprezentuj tu "dynamiczne# pasma o homogenicznym brzmiemingeodnych
grup instrumentéw, natomiast przestragertykaln ! "statyczne# piony akor-
dowe (stopniowo rozbudowywane na przestrzeni segmem poligenicznej
barwie réhorodnych zestawow instrumentalnych.

Segment poczkowy (0znaczony numerami w partyturze: 1!2) ! jakstaé
wspomniane ! wypdiia linia brzmieniowa solowego oboju. Zapisana \wssb
beztaktowy, wykazuje zwzki substancjalne z dzémi solowymi i kameralny-
mi powstagimi w latach 70. Uwidacznia sto przede wszystkim w swobodnym
operowaniu dwunastofi kiem skali chromatycznej oraz konstruowaniem
narracji (narastagej w warstwie dynamicznej ogp do ff) w oparciu o dwa
kontrastujce pomysi brzmieniowe, ktére w toku utworu ulegaji g gm trans-
formacjom.

Pomyséapierwszy to dago wybrzmiewajcy dwi k poprzedzony i zakoe
czony "zdobieniami# jedno- lub kilkudi kowych szybkich mikrokomérek.
Najcz ciej owe figury "oplatajce# uaone s wzgl dem diwi ku nadrzdnego
w odlegé ci sekundy bd (septymy. Przekszt&eniom podlega zaréwno(di k
d agi (mog by Giobok siebie pdczone dwa lub trzy wybrzmienia, wybrzmienia
mog tak’ ulec skroceniu), jak i figury "oplataje# (poprzez zwkszanie iloci
sk adnikéw, stopniowe réhicowanie interwaw w obrbie figury). Pomysa
drugi to nastpstwa kilku staich skadnikéw trzydziestodwoéjkowej trioli (dwie
nuty zakoczone pauz, wyzyskujcej nadrzdne interwag sekundy (madj
i wielkiej), trytonu oraz septymy (mgj i wielkiej). Formug triolowe przeplata-
ne s wycinkami skali catonowej. Symptomatyczne jest takwywiedzenie
linii brzmieniowej z pojedynczego gonu (é!f 2le?), ktérego przeksztéenia

29 7ob. A. Wojcik,Program koncertu z dnia 17 | 1987 w Sali KoncerjoW®SPR w Katowicach
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(oraz &czenie z pozostami interwaami) prowadz do sukcesywnego rozsze-
rzania ambitusu brzmieniowego.

Przyk ad 8. Edward Boguswski, Concerto per oboe anche musette, soprano e orehdsag-
ment pocztkowy

Segmentrodkowy (takty: 3!45) ! orkiestrowy ! zbudowany zts& rénej
d ago ci odcinkéw zapisywanych zaréwno w patku taktowym, jak i w posta-
ci sekcji aleatoryczny¢h Katly z odcinkéw, przedzielanych rozbudowywa-
nymi stopniowo "atakami# akordowymi, prezentujenhienie odmiennych ze-
stawéw grup instrumentéw. Kolejnym prezentacjom *midowane] palety
brzmienia orkiestrowego towarzyszy gradacja warstlygamicznej, ktéra pod
koniec segmentu (w momencie tutti orkiestrowegowadzi do madj kulmina-
cji cz ci pierwszejConcerto...

Odcinek pocztkowy eksponuje brzmienie instrumentoéw smyczkowych.
Dopeédienie stanowi permanentne tremolo tam-tamu oraydientalne "ataki#
instrumentow: blocchi di legni, casa rullante i greassa. Odcinek zapisany
zostaaw cis§m porz dku taktowym (z zastosowaniem polimetrii sukcesyyvne
obejmuje takty 3!20. Przestrzeodcinka wypdiiaj nastpstwa wznoszych
i opadajcych naprzemiennie efektéw glissandowych (unisol@ovaszystkich
g asow), przedzielanych rtej dago ci pauzami. Poczkowo s to glissanda
w obr bie sekund mach, lecz w kocowych taktach ! wraz ze stopniowym
rozszerzaniem ambitusu linii ! ogiaj ramy tercjowe oraz trytonowe. @a U
odcinka wykonywana jest w ekspresyjnej dynamitfé..

%0 Analogicznie do wikszo ci dziednapisanych w latach 70. i 80. w twérczoBogusawskiego
numerami opatrzone zosfazaréwno kolejne takty, jak i sekcje aleatoryczne.
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Przyk ad 9. Edward Boguswski, Concerto per oboe anche musette, soprano e orehegniwo |
(takty: 418)

Odcinek kolejny (oznaczony numerami 21!23) ekspenbijzmienie instru-
mentow dtych blaszanych (3 tbki, 4 waltornie) dop@ianych perkusj (cam-
pli, tom-toms a una pelle, frusta). Zbudowany z@stdwdch sekcji aleatorycz-
nych, przedzielonych wertykalrstruktur smyczkow (w tradycyjnie zapisanym
takcie %y). W sekcjach aleatorycznych poszczegélnésy powtarzaj (a* do
znaku dyrygenta) odmienne formgud (wi kowo-rytmiczne. W pierwszej se-
kwencji aleatorycznej symultatywnie brzroe, a sinusoidalne w kszée linie
instrumentéw dtych wyzyskuj wznoszce i opadajce nastpstwa trytonowe
(od réTych stopni skali chromatycznej) w jednorodnej fatenrytmicznej:
O0semka ! pauza szesnastkowa ! szesnastka. W selwdmgiej (identyczny
skad instrumentdéw) aleatoryczrikank brzmieniow wypediaj linie ksztad
towane w odmienny sposéb niv sekcji poprzedniej: jednorodndirytmiczna
zast piona zosta nastpstwami zmiennych formé&grupy szesnastkowe, 6sem-
ki, 6semka z pauzszesnastkowi szesnastka oraz szesnastka z 6sqmkeda-
on kropk ), natomiast cech stci nabraad warstwa dwi kowa (ka'da z linii
porusza siwy acznie po dwi kach wybranego interwé kwarty zwi kszonej).
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Przyk &d 10.Edward Boguswski, Concerto per oboe anche musette, soprano e oreexjni-
wo | (numer 23)

Po tradycyjnie zanotowanym fragmencie (takty 2412&ksponujcym
brzmienie instrumentéw dlych, kolejny odcinek (numery 29!30) wypeaj
symultanicznie brzmce linie dwi kowe instrumentow smyczkowych. Wszyst-
kie gasy porzdkowane s wedég podobnej zasady: Kda linia za ona zosta
Z nastpuj cych po sobie kilku pomydw d{wi kowo-rytmicznych o jednorod-
nym ksztaéie. Wspéln cech wszystkich wyodrbnionych formugest ich opa-
daj cy kierunek. Nadrzin formudé stanowi sekwencja kilku @i kéw (od
czterech do siedmiu) poruszeych si w interwaach kwarty czystej oraz tryto-
nu (np. éig'tfis fic ). Warstwa rytmiczna formg wyzyskuje rénhe kombinacje
0semek, grup dwéch szesnastek oraz szesnastkasliejdasad obowi zuj c
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jest repetowanie pojedynczegoid ku w ramach jednej grupy rytmiczne,j.
Formua o charakterze "dobarwiajgym# tworz trytonowe efekty glissandowe,
umieszczone pomilzy formuami nadrzdnymi. Obie formug, pojawiajce si
we wszystkich gasach w rénych odstpach czasowych oraz podlegeg per-
manentnym transformacjom, naklaj si na siebie i krzyuj , co pozwala ost
gn Uefekt migotliwej, "dynamicznej# tkanki klasterowej

Nast pna sekcja aleatoryczna (numery 32!34) to pokazykaeinych wielo-

d (i kéw w gasach instrumentéw t/ch blaszanych oraz glissandowych efek-
tow w smyczkach. Dynamiczna tkankizy w przebiegu @sy instrumentéw

d tych blaszanych (3 tbki, 4 waltornie, 2 puzony) wzbogacone partiamikper
syjnymi (blocchi di legni, tom-toms a una pellepodobnym rysunku rytmicz-
nym. Wzorem wczeaiejszych sekcji, k& z symultatywnie prowadzonych linii
charakteryzuje nagtstwo zmiennych formad (wi kowo-rytmicznych oddzie-
lanych pauzami. Tafe i teraz formut te (zawierajce od dwoch do szeiu
skadnikow) wyzyskuj w géwnej mierze interwd trytonu, nie rezygnug
jednak®e z odlega ci pozostagich (sekundy, tercje, kwarty czyste). Trwanie
migotliwej tkanki brzmieniowej trzykrotnie przecindataki# pionéw akordowych.

Ostatnia sekcja aleatoryczna, prowadzdo kulminacji, zamyka siw nu-
merach 36!42. Jej przebieg ! wzorem sekcji poprzeldn! inicjowany, prze-
dzielany oraz zakazony zostakilkoma wertykalnymi konstrukcjami wielo-
d (i kowymi. Istotn nowoci wzgl dem caégo orkiestrowego segmentu jest
powierzenie "dynamicznej# gszczyzny instrumentom perkusyjnym @gznie
0 nieokrelonej wysokoci d wi ku (cassa rullante, gran cassa, blocchi di legni,
tom-toms a una pelle).

Ekspresyjna kulminacja czi pierwszej (numer 43) scala w przebiegu
brzmienie pgdego masywu orkiestrowego. Poszczegllrésyg instrumentalne
trwaj cego ok. 12%% tutti, wyzyskugzystkie formug d (wi kowo-rytmiczne
zaistniag we wczeniejszych odcinkach aleatorycznych segmentu.

Ostatni segment pierwszej cei koncertu w ca ci wypeaia brzmienie
musette, jedynie sporadycznie przerywane konstamkicpionowymi (w gaw-
nej mierze perkusji) w ekstremalnej dynamftié Przebieg partii instrumentu
solowego ! co charakterystyczne dla Bogwsskiego ! wykazuje zwizek sub-
stancjalny z lini oboju otwierajc dziea. Analogicznie do obojowego pierwo-
wzoru partia musette obfituje w kontrasttg sekwencje @vi kowe, zaréwno
wirtuozowskie, wykonywane w dynamid&ff (szybkie przebiegi catonowe,
formug obfituj ce w wi ksze skoki interwawe) jak i eksponuge liryczne
oblicze instrumentu w dynamicep"mp (pochody dago wybrzmiewajcych
d i kéw, z incydentalnymi “zdobieniami# szybkich mikookorek). Nawi-
zywanie do materi@ brzmieniowego segmentu inicjalnego nadaje koksjiru
cz cipierwszej logik akow .

Cz urodkowaConcerto per oboe anche musette, soprano e oréhettf
nowi zdecydowany kontrast ! zaréwno brzmieniowyk jawvyrazowy ! wzgl -
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dem obu ogniw skrajnych. W czi tej kompozytor zrezygnowee sekcji aleato-
rycznych (za wyjtkiem ko cowej frazy solowego sopranu) na rzecis &go,
tradycyjnego zapisu metrorytmicznego z podaia na rénej dago ci takty.
Ogniwo zamyka siw numerach 50!67.

Warstw nadrzdn stanowi liryczny dialog dwoch solowych partii: gbo
i sopranu (jest to brzmienie wykorzystane po rawwézy w dziele; partia so-
pranu obywa sibez sAw). Dopeaieniem brzmienia jest szczyzna instrumen-
tow smyczkowych (obecna wacznie w momentach "oddechu# poday solo-
wymi frazami) oraz perkusyjnych (tremolo tam-tanmazsporadyczne "ataki#
tom-toms, cassa rullante oraz gran cassa w ekstremalnej dyrififhice

Caé ogniwo charakteryzuje jasne brzmienie (gsi te dzi ki wykorzysta-
niu wysokich rejestrow oraz brzmidla oletowych w pamie smyczkéw oraz
rezygnacji z brzmienia kontrabaséw), przejrzyditaktury i statyka przebiegu
(dominacja dago wybrzmiewajcych dfwi kow). Caé Uwykonywana jest
w szmerowej dynamiceppp"p), pozwalajcej uwypukliti piewny liryzm géasu
sopranowego oraz solowego obdju

W przebiegu obu partii solowych dominuje pierwiaslieyczny. Odznacza
si dominacj dagooddechowych fraz dikowym rysunku, wyp@ionych wol-
no wybrzmiewajcymi diwi kami. Na wyszczegoélnienie zaguje ostatnia,
rozbudowana fraza sopranowa (jedyna zapisana we@toi o przyblionym
czasie trwania). Pomimo rezygnacji z wirtuozowskjmebiegéw, stawia ona
przed wokalistk du’* wyzwanie: stopie trudnoci dotyczy osigni cia i da-
giego wybrzmienia kulminacyjnego(ai ku & w dynamicep schodzcej a*do
granicypppp

Warstwa smyczkéw ograniczona zoétgedynie do czterech ! stopniowo
redukowanych ! konstrukcji flégoletowo-glissandowych. K&l z wielodwi -
kowych struktur charakteryzuje krystalizowanie Brzmienia poprzez stopnio-
we dobudowywanie oraz wygaszanie poszczegolnygh igsirumentow.

31 Wszystkie wymienione elementy zastosowanej matezinieniowej wskazujwyra (e analo-
gie ze rodkowym ogniwem wczesnego dAeBogusawskiego:Apokalypsis na @s recytuj-
¢y, chér mieszany i zesgastrumentalnyz 1965 roku.
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Przyk ad 11.Edward Boguswski, Concerto per oboe anche musette, soprano e oreexjni-
wo Il (takty: 50!53)

Ostatnia cz UConcerto per oboe anche musette, soprano e orehesdr
nowi ekspresyjn kulminacj caé ci dziea. Jest to take ogniwo o najbardziej
ewidentnym charakterze wirtuozowskim. Analogiczle cz ci pierwszej,
obok fragmentéw zanotowanych wcisgm porz dku taktowym wystpuj
w nim sekcje aleatoryczne. W przebieguécai wyra (hie wyodr bni imo*ha
dwa kontrastujce ze sob segmenty: rozbudowany segment wirtuozowski (nu-
mery: 68!129) oraz kulminacyjny segment tutti (numé30!174). Podziataki
wynika ze sposobu, jakim zosfawv niej przekszt@one pomyst brzmieniowo-
fakturalne wystpuj ce ju*w cz ci pierwszej. O ile jednak zasaéisztatowa-
nia muzycznej przestrzeni ogniwa podowego bya nieustanne rozrywanie
horyzontalnych linii brzmieniowych wertykalnymi ‘&ltami# wielodwi ko-
wymi, o tyle w ogniwie obecnym pomys(oraz ich przeksztaenia) zamknite
zostag w osobnych ! sukcesywnie po sobie nastj cych ! segmentach. | tak,
segment pierwszy wyzyskuje i rozbudowuje poraidynamiczny#, natomiast
segment kocowy ! statyczne wielodwi kowe struktury wertykalne.
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W segmencie pierwszym pierwszoplanovel w rozdysponowaniu mate-
ria & brzmieniowego odgrywa czynnik wirtuozowski. W édrieniu od koncer-
tu wczeniejszego, w ktorym kompozytor precyzyjnie rozphaa@podziadnar-
racji na kadencje solisty oraz tutti orkiestrowek@ncercie obecnie analizowa-
nym dominuje (to kolejna analogia z wczesnymi dmi@ orkiestrowymi,
w szczegOInci Intonazioni 1) zasada przenikania i naklania na siebie rozwi-
janych i wygaszanych pasm o poligenicznym brzmidmaledwie kilkakrotnie
nast puje wyra(a cezura pomdzy odcinkami). Powstaje w ten sposob pulsu;j
ca tkanka, w obbie ktorej gasy solowe spéiaj dwojak funkcj : samodziel-
n lub podporzdkowan. W momentach samodzielnych soliwiod ze sob
dialog bd (te*realizuj solowy popis. Poprzez wyeksponowanie wirtuozow-
skich motiwo ci techniczno-brzmieniowych partie instrumentéw osojch
urastaj w tego rodzaju fragmentach do rangi pierwszoplajpw pozostaich,
liczniejszych odcinkach obie linie solowe wtapiaj w paszczyzn orkiestry,
staj ¢ si budulcem brzmieniowego masywu.

Segment pierwszy to dwa rozbudowane odcinki. Oétaeieraj cy (68!102)
buduje muzyczn narracj na ksztaéznaku crescendowego. Substancj@id-
kowo-rytmiczna, bd ca budulcem wszystkich poszczegélnych partii imato-
talnych (zaréwno orkiestrowych, jak i solowych)zwojana jest z pojedynczego
"nukleonu#. Jest nim charakterystyczna dla tworcizBogusawskiego formia
(obecna szczegodlnie intensywnie w daah z lat 70.): digo wybrzmiewajcy
d Wi k, poprzedzany oraz zakezany kilkudfwi kowymi szybkimi mikroko-
morkami.

W przebiegu odcinka 6w bazowy ponmgmdlega procesom transformacyj-
nym dwojakiego rodzaju. Pierwszy z nich dotyczypsiowego urozmaicania
i wyd &*ania fragmentéw @gonutowych. Linie A*ne z naspstw déagich
d i kow ulegaj stopniowemu zrénicowaniu interwawemu (pocztkowo
nadrzdne s pochody sekundowe, potem pojawiaj tak interwag wi ksze,
a*do septymy i nony) i prowadzone w odmiennych kierunkach (ascendental-
nie b d ( descendentalnie, w postaci pochod@vidkéw lub te* z charaktery-
stycznym septymowym skokiem). é@onutowe sekwencje wzbogacaneds-
datkowo kolorystycznymi efektami w postaci glissawgich wypeéie wi k-
szych skokéw interwéawych. Zabiegom przekszéania ulega take trzydzie-
stodwojkowy czan "ozdobnikowy#. Z inicjalnej dwu@vi kowej mikrokomor-
ki, poprzedzajcej dagie wybrzmienie, rozrasta siv rozlegé frazy za®ne
z trzydziestodwojkowych sekwenciji. Sekwencje tajpgwane najczciej po
sze Ukomponentéw (oddzielanych krétkimi pauzami), cgeehnadrzdno 0
kroku sekundowego.

Rysunek architektoniczny @ugo fragmentu nakrkony zostaaw oparciu
o gr kontrastow dwoch antytetycznych ponéw brzmieniowych, wywiedzio-
nych z formug inicjalnej. W pocztkowej fazie (wypehionej brzmieniem in-
strumentéw dtych oraz solowego sopranu) zau@aima jest rownowaga pomi
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dzy czstotliwo ci wyst powania transformacji obu formuswobodnie prze-
p gwaj cych pomidzy gasami. Takie wyzyskanie matedapozwolié na osi-

gni cie efektuquastimitacyjnego nawarstwienia wewinz dynamicznie rozwi-
janej tkanki brzmieniowej. Od 84 numeru (w momenwigrowadzenia pierw-
szych gaséw smyczkowych) wraz z sukcesywnym pdwizaniem liczby @-
sOw ronie udziadsekwencji "rozedrganych# trzydziestodwojek. Pdaawva
predylekcja do swobodnej wymianyégow w ramach tkanki brzmieniowej
ust puje miejsca tendencji d@czenia grup jednorodnych instrumentéw w sy-
multatywnie prowadzone @szczyzny dwi kowe, realizujce transformacije
to 'samych formubrzmieniowych.

Przyk ad 12.Edward Bogusiwski, Concerto per oboe anche musette, soprano e orehexjni-
wo Il (takty: 91193)

Odcinek drugi rozbudowanego segmentu ! przygotoeyji wprowadzaj-
cy ostateczne w@dowanie kulminacyjne w dziele ! rozpoczyna s humerze
103 i trwa do numeru 129. &*ony zostaz aleatorycznych sekcji, w fazie ko
cowej (kulminacyjnej) przedzielonych fragmentamkiestrowego tutti. Prze-
bieg fazy pocztkowej ! zainicjowany przez realizug wirtuozowsk parti
musette ! ksztdowany jest poprzez sukcesywne inicjowanie i wygasz linii
brzmieniowych wykonywanych przez solowe instrumemtiestrowe (najpierw
d te, potem smyczkowe). Wszystkidagy oparte zost na to’samym materiale
d i kowo-rytmicznym, czerpcym z obu nadrzinych formua Jednake
w odré ieniu od odcinka poprzedniego, w ktérym ich transfacje rozwijane
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by & najcz ciej pasmowo, w odcinku obecnym we wszystkiaisgch (réwnie

w partii musette) zaznacza siyra(a tendencja do syntezy brzmieniowej, tj. do

aczenia naspstw dagonutowych z trzydziestodwéjkowymi mikrokomaorkami.

Od numeru 114, kiedy przebieg sekcji aleatorycznyoktaje zaspiony
rozbudowywanymi fragmentami tymi w cis@ porz dek taktowy, naspuje
sukcesywne zagzczanie spektrum brzmieniowego, prowadzdo osigni cia
kulminacyjnego tutti. Miejsce samodzielnie prowaalch pojedynczych linii
instrumentéw zaspuj pasma jednorodnych grup instrumentalnych. W wyko-
rzystywanym paszczyznowo materiale (@i kowo-rytmicznym wyodrbni i
mo *ha nastpuj ce formug:

& d &ago wytrzymywane @vi ki poprzedzane i wygaszane nasttwami Kilku-
lub kilkunastu pojedynczych krotkich "atakow#, rmjciej izolowanych
krotkimi pauzami. Charakterystyczna opozycja lirypzh (cz sto wykony-
wanych na dynamicznynaku) wybrzmie i uderzanych staccatodb(jeszcze
dodatkowo akcentowanych pojedynczych wanittrzydziestodwéjkowych,

& rozdysponowane w cisgich ramach metrorytmicznych sekwencjé bne
z wycinkéw skali catonowej i chromatycznej, powtarzane w #rigéowa-
nym porzdku we wszystkich @sach w ramach jednorodnej grupy instru-
mentdw (najcz ciej w cisgm porz dku metrorytmicznym).

Segment "dynamiczny# kozy ! przygotowujc jednoczenie nastpny,
wzorem Lutosawskiego, w ktorego utworach technika ta nazwamghtik
przej cia# pei & zasadniczrol * ! wirtuozowska (obfitujca w szybkie prze-
biegi dwi kowe, efekty trylowe, sekwencjefdi kow rozstrzelonych w skraj-
nych rejestrach) partia musette solo. Ostatni seyywée cz cy caéd Udziea
stanowi ekspresyjne przédenie kulminacyjnego wadowania, osgni tego
w segmencie poprzednim. Jego przebieg w p&owvej fazie (130!137) ekspo-
nuje bogactwo brzmieniowo-techniczne wirtuozowskiedjalogu obu partii
solowych (sekcje aleatoryczne), jedynie sporadypmzerywanego "atakami#
pionéw orkiestrowego tutti (analogia do potkai koncertu).

Przyk ad 13.Edward Boguswski, Concerto per oboe anche musette, soprano e orehexini-
wo Il (fragment numeru 133)

32 J. CaskenPrzej cie i transformacja w muzyce Witolda Lutosskiego t@m. M. D browska,
"Res Facta# 1982, nr 9, s. 141 i nn.
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Druga faza (137!174) w @wnej mierze powierzona zosaanastpstwom
klasterowych konstrukcji wertykalnych (@& wachlarz dwi kéw skali dwuna-
stotonowej w ekstremalnym w nageniu dynamicznym). Zaskakuy efekt
kolorystyczno-wyrazowy zastosoweBogusawski jako zwieczenie ca ci
dzied: pomidzy klasterowymi atakami wertykalnymi oraz ostatrioderze-
niem# (fff) umie ci czterotaktow sekwencj gaséw solowych i smyczkdéw
w szmerowej dynamic@ppp"mp Na tle wybrzmiewajcego wspdarzmienia
des-es (w rénych oktawach) sopran i obdj wykonufrzykrotne powtérzenie
d @i ku des: dedes’(sopran solo)!de¥(oboj). Takty te pa@i funkcj formu-

§ quastcentralizuj cej, jedynej w ca@im dziele.

Jak zost@ wspomniane w dorobku Bogasvskiego istniej dwie wersje
Concerto per oboe anche musette, soprano e orai2dtiomponowanie dwéch
lub wi cej wersji utworu (co mié@ miejsce m.in. w przypadk8ygnaaw na
zesp@instrumentalnyczy Concerto per oboe anche oboe deamojeh take
gruntowne przerabianie pow#awczeniej kompozycji na nowy s&d instru-
mentalny (np.Divertimento per 9 strumentiDivertimento Il na kwintet akor-
deonowy stanowi charakterystyczrcech warsztatu kompozytorskiego Edwar-
da Bogusawskiego. W przypadk@oncerto per oboe anche musette, soprano
e orchestrazastanawidljednak moe dagi czas, w jakim powstawaaostateczna
wersja kompozycji (lata 1976/1987). Prawdopodobivi@rca pracowanad
przerobk tego utworu z przerwami, wyggonymi komponowaniem kolejnych
utworéw. W omawianym okresie dorobek Bogweskiego powikszy i m.in.

o kolejn form koncertujc : Musica concertante per saxophono alto e orche-
stra (1979/1980). Materidbrzmieniowy tej kompozycji w znacznym stopniu
pokrywa si z materigdm wykorzystanym wConcerto per oboe anche musette,
soprano e orchestraDotyczy to gawnie cz ci drugiej oraz fragmentarycznie
Cz citrzeciej utworu.

Musica concertante per saxophono alto e orched{t&79/1980)

Musica concertante per saxophono alto e orchestealykowana Francisowi
Daneelsowi, mi@ swoje prawykonanie 18 wrzea 1983 roku w Berlinie.
Dzie& prezentowali: David A. Pituch ! saksofon oraz Rtumk-Sinfonie-
orchester Berlin pod dyrekcjHeinza Rognera. Pierwsze wykonanie polskie
(dokonane przez tych samych artystéw) @imiejsce dwa dni pfiej w Sali
Koncertowej Filharmonii Narodowej podczas XXVI Mizynarodowego Festi-
walu Muzyki Wspéézesne] "Warszawska Jeste Nagranie tego koncertu
utrwalone zosta w Kronice Diwi kowej "Warszawskiej Jesieni# nr 3 (Polskie
Nagrania Muza SX 2174).

33 W domowym archiwum kompozytora znajduje siepedy r kopis wersji pierwotnej, zawiera-
j cyped cz (pocztkow oraz kocowe fragmenty czci ostatniej.
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W ksi te programowej warszawskiego festiwalu Boguski zamieci &
krétk charakterystyk kompozycji: 'Musica concertante per saxophono alto
e orchestrgpowstaa w 1980 roku. Jest ona niejako sudo wiadcze w zakre-
sie materiaa d(wi kowego i problemow fakturalnych, ktore zapagpwaa
Koncert obojowyz roku 1968. Mam tu na mly zaréwno swobodne operowanie
dwunastodwi kiem gamy chromatycznej o zidicowanych cechach struktural-
nych, jak i swoist technik kadencyjn instrumentu solowego i orkiestriylusi-
ca concertantana budow trzycz ciow . Caé (rozpoczynaRecitativoekspo-
nuj ce instrument solowy. Cz Udrug stanowiAria, wreszcie cz (irzecia to
rozbudowanaCadenzainstrumentu solowego, a t&k poszczegolnych grup in-
strumentalnych orkiestry#

Pierwsza cz UMuzyki koncertujcej ! Recitativo(numery: 1!34) powi -
cona jest w d@gawnej mierze eksponowaniu brzmienia solowego sakaof
"Udramatyzowana linia solisty#, jak jokreli & Anna Nowak’, zapisana
w wi kszoci w sposéb swobodny, beztaktowy, jest od czasozdsu "przeci-
nana# akordami instrumentéw smyczkowych o homogagia ciemnym kolo-
rycie (wiolonczele i kontrabasy) oraz wzbogacandyeyjnymi efektami kolo-
rystycznymi (tremolo tam-tamu oraz pojedyncze uelei@ gongu i timpani).
Zaréwno tytuajak i sposob zagospodarowania matérifwi kowego tej cz ci
sugeruje, ' mo*a j traktowaljako nawizanie do rodzaju recitativo secco.
Zarazem stanowi ona kolejmealizacj lubianego przez Bogusvskiego sposo-
bu réwnoczesnego rozwijania muzycznej przestrzer &gzczynie horyzon-
talnej (nadrzdna partia saksofonowa) i wertykalnej (statycznerdk smycz-
kéw). W | cz ci Musica concertantéunkcja generatora napiidramaturgicz-
nych przypada instrumentowi solowemu. Natomiastrienie smyczkéw zre-
dukowane zosté do roli kolorystycznegod. wiadczy o tym szmerowa dyna-
mika (wahajca si w granicachpppp"mp jedynie w kulminacji sigaj caf),

a przede wszystkim jednorodna budowa pionéw akoydbww przewdaj cej

mierze wspdarzmienia akordéw zwkszonych). Tak oszcdne brzmienie war-

stwy orkiestrowej pozwolad w peai wyeksponowaiskal mo#iwo ci technicz-
no-kolorystycznych saksofonu.

Materiadrzmieniowo-rytmiczny solowej partii oraz spos@gg rozdyspo-
nowania w przebiegu czci odznacza sicechami charakterystycznymi dla wie-
lu kompozycji Bogusawskiego z lat 70. Z nich wymietnale®:

& wywodzenie linii d (i kowych z zarodkowego pomysbrzmieniowego !
"nukleonu#, na ktéry sédaj si : dago wybrzmiewajcy d{wi k oraz mi-
krokomorki "oplatajce# (najcz ciej w jednorodnym ulddzie rytmicznym
dwoch skadnikéw trioli szesnastkowej z payzoraz ich wirtuozowskie
przeksztadanie;

34 E. Bogusawski, Musica concertante per saxophono alto e orchedtig] XXVI Mi dzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Wspzesnej #Warszawska Jesfe Warszawa 1983, s. 105.
% Zob. A. NowakWspdéazesny!, s. 266.
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& ograniczenie ambitusu "zalkowej# formug brzmieniowej do pdéonu: dles,
ktory w Recitativopedi Ub dzie rol punktu centralnego. W gan przebie-
gu potony oraz ca tony bd wraz z trytonami oraz skokami septymowymi
nale’e tido grupy interwaw nadrzdnych; z ich pdcze konstruowane b
d wi ksze sekwencje fvi kowe;

& transformowanie obydwu komponentéw “"zakowego# pomy& brzmie-
niowego, uwzgldniaj ce kontrast sekwencji @igo wybrzmiewajcych
d i kéw (ukazujcych liryczn stron brzmienia saksofonu) oraz sekwen-
cji triolowych mikrokomérek (eksponujych wirtuozowskie mdiwo ci in-
strumentu);

& stosowanie ! w gawnej mierze we fragmentach o wzrbaym nat *niu
ekspresji ! zabiegu "rozstrzelenia# pojedynczyclpitséw dwi kowych
w skrajnych rejestrach saksofonu, podkaeych gwatownymi wahaniami
amplitudy dynamicznej, operowanie wielkointeraaymi skokami prze-
dzielanymi oscylacjami sekundowymi;

& wykorzystanie sonorystycznych efektow brzmieniosty(najcz ciej w kul-
minacji) w postaci glissand oraz sekwencji trylowyc

Przyk ad 14.Edward Boguswski, Musica concertante per saxophono alto e orchedRecita-
tivo, fragment poczkowy

Cz druga kompozycji, tjAria ! jak zaznacza Anna Nowak ! eksponuje
"kantylenow melodi saksofonu#. Materiadd i kowy w géwnej mierze

36 Zob. ibidem, s. 266.
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zaczerpnity zostadz drugiego i trzeciego ogniwa |l wergjioncerto per oboe
anche musette, soprano w orchestmtyczy to przede wszystkim planu orkie-
strowego, natomiast partia instrumentu solowego hiektérych fragmentach
odpowiadajca partii solowego sopranu ! skomponowana zaste nowo. Na
przestrzeni Arii warstw orkiestrow wype&iaj pasma 0 poligenicznym
brzmieniu budowane w oparciu o zasgutzenikania i naladania na siebie,
fragmenty eksponuge klasterowe wielo@vi ki (instrumenty dte drewniane,
smyczki ! wiolonczele i kontrabasy oraz instrumegrkusyjne), a tate kon-
strukcje fla'oletowe instrumentow smyczkowych.

Przyk &d 15.Edward Bogusiwski,Musica concertant® Aria, fragment poczkowy









‘concert forms#used in
relation to Boguslawski%s works, intended for onenare solo instruments, most accurately
shows their variety. The basic question one shoaldgttention to is the relationship between the
solo instrument and the orchestra. In Boguslawski@sg this relationship usually departs from
the classical pattern cfolistic leading roleowards the close fusion of the solo part and the or
chestra according to various assumptions whictviliein the variety of the definition dEoncert-
ing#. The sign of equality put between the composeréttiatt to technical-sonoristic value of the
solo instrument and the precision in constructinghestra sound planefsyly shows his mastery
of instrumentation techniques. And althougbncert instrument, because of its specific rote, b
comes a leading instrument in the course of the calisiarration, many times the creator blends
the sound of the orchestrapolygenic tissuenaking it themost important.

Three works of Boguslawski are analyzed in the pa@encerto per oboe oboe deamore
anche, corno inglese, musette e orchegt@68),Concerto per oboe musette anche, an orchestra
soprano(1975/1976), and/usica concertante per saxofono alto e orche$i@79/1980). These
works, despite the differences in the architecturaigwork are all connected by musical sub-
stance and interior development based on the asgunmgonorism, aleatory and dodecaphonic
organizing, maintaining the dominant role of thalitianal idea of concerting.



