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Kompozycje na akordeon solo
w tworczosci Edwarda Bogustawskiego

W bogatym i réznorodnym katalogu dziet Edwarda Bogustawskiego wazne
miejsce zajmuja kompozycje wykorzystujace brzmienie akordeonu. Zmarly
w 2003 roku polski kompozytor odkryt nieznane mu walory dzwigkowo-
wyrazowe tego instrumentu z poczatkiem lat 80. Stato si¢ tak w momencie na-
wigzania wspotpracy z katowickim wirtuozem i pedagogiem tego instrumentu
Joachimem Pichura oraz prowadzonym przez niego Slaskim Kwintetem Akor-
deonowym, a w pdzniejszym czasie takze z Wtodzimierzem Lechem Puchnow-
skim, jako kierownikiem Warszawskiego Kwintetu Akordeonowego. O wymie-
nionych zespotach, ktére wielokrotnie wykonywaly dzieta Bogustawskiego,
tworca pisal:

Oba [...] cechuje ogromna troska o rozwoj rodzimej tworczosci akordeonowej 1 jej sze-

rokie rozpowszechnianie nie tylko w kraju, ale i za granica. Wytrawni, wieloletni wyko-

nawcy obu zespolow, ujawniajac kompozytorom nieznane dotad mozliwosci techniczno-

-sonorystyczne akordeonu w grze zespotowej, inspiruja ich jednoczesnie do dalszych po-

szukiwan wiasnych pomystow w zakresie nowych rozwiazan fakturalnych i brzmienio-
wych kwintetu akordeonowego'.

Stopniowe poznawanie mozliwosci technicznych oraz odkrywanie szerokiej
palety niuanséw barwowych akordeonu zaowocowato kilkunastoma kompozy-
cjami, ktore — obok dziel Andrzeja Krzanowskiego czy Bronistawa Kazimierza
Przybylskiego — w znaczacy sposob wzbogacily polska literature akordeonowa.
Obcowanie z instrumentem zachgcito autora Sonaty Belzebuba do blizszego
poznania historii polskiej akordeonistyki, a takze do zglebienia tworczosci akor-
deonowej innych wspotczesnych polskich kompozytorow. Swiadczy o tym
przywotany przed chwila tekst Bogustawskiego z 1988 roku oraz inna publika-

' Edward Bogustawski, Przeglqd polskiej wspolczesnej twérczosci akordeonowej, ,,Poradnik

Muzyczny” 1988, nr 5, przedruk pod tym samym tytulem w: Festiwal Muzyki Akordeonowej
w Katowicach. Prace specjalne, seria 11, Katowice 1993, nr 6, s. 16.
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cja, bedaca zapisem wyktadu wygloszonego podczas sesji naukowej poswigco-
nej muzyce akordeonowej w 1991 roku’. W wyktadzie kompozytor skoncentro-
wat sig w gtownej mierze na dzietach, ktore — jak wyjasniat

— ze wzgledu na oryginalno$¢ jezyka dzwigkowego oraz niekonwencjonalng fakture,
a takze niekiedy i forme, nadaja akordeonowi rangg instrumentu koncertowego na miarg
i potrzebe wspotczesnosci®.

Do tej kategorii zaliczyl dzieta Andrzeja Hundziaka, Zbigniewa Penherskiego,
Andrzeja Krzanowskiego, Btazeja Dowlasza oraz Zygmunta Krauzego.

Bogustawski, wielokrotnie pytany o przyczyng zainteresowania akorde-
onem, zwracal uwagg na jego wlasciwosci, ktore

sa bardzo bliskie [...] [jego — przyp. A.S.-B.] odczuciom estetyczno-sonorystycznym
i swoistemu pojmowaniu czasu w rozwoju formalnym poszczegélnych sekwencji mu-
zycznych utworu, jak i catosci formy®.

Jako najwazniejsze walory instrumentu wymieniat:

— bogate mozliwo$ci brzmieniowe akordeonu, pozwalajace tworzy¢ zrdznicowane pod
wzgledem techniki zar6wno horyzontalne, jak i wertykalne ptaszczyzny dzwigkowe,

— zroznicowane modelowanie czasu trwania dzwigku,

— bogaty wachlarz odcieni dynamicznych,

— mozliwo§¢ wykorzystania kontrastow regestrowych, zaréwno w ksztaltowaniu linii
melodycznej, jak i struktur akordowych®.

W wyktadzie Adkordeon — terazniejszos¢ i perspektywy kompozytor szerzej
poruszyt wazne dla jego twdrczosci zagadnienie selekcji materialu dzwigkowego:

Nowe jakosci techniczno-sonorystyczne determinowaty [...] wybor tworzywa dzwigko-
wego, niewykraczajacego jednak poza tradycyjny sposob artykutowania dzwigku. Uwa-
zam bowiem, ze klasyczny, tradycyjny dzwigk akordeonu w $cistej symbiozie z technika
rejestracyjng oraz proba niekonwencjonalnego wykorzystania mozliwosci fakturalnych
instrumentu w utworach solowych, a zwtaszcza kameralnych o zréznicowanym sktadzie,
daje kompozytorowi spore mozliwosci w kreowaniu wiasnej, nieskrgpowanej tradycyj-
nymi nawykami stuchowymi idei tworczej. [...] Podstawowe znaczenie ma np. dla mnie
[...] umiejetnos¢ selektywnego operowania tworzywem dzwigkowym oraz mozliwo-
$ciami fakturalno-regestracyjnymi akordeonu. [...] Faktura i regestracja to dla mnie dwa
spojne elementy, majace zasadniczy wplyw na ostateczny efekt brzmieniowy utworu®.

Edward Bogustawski, Akordeon — terazniejszos¢ i perspektywy, wyktad wygloszony na mig-
dzynarodowym sympozjum Akordeonistyka — tradycja, stan aktualny, perspektywy rozwoju,
zorganizowanym w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w dniach 7-10
marca 1991 roku.

Tamze, s. 3.

Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach tworczych, [w:] Edukacja artystycz-
na w zakresie sztuki muzycznej, t. 1: Akordeon u progu XXI wieku, red. Joachim Pichura, Czg-
stochowa 2003, s. 26.

* Tamze, s. 25-26.

Edward Bogustawski, Akordeon — terazniejszosc..., s. 4-5.
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Wyczerpawszy kwestig problematyki selekcji tworzywa dzwigkowego, Bo-
gustawski podsumowywat:

Na marginesie tego problemu chcialbym wyrazi¢ swoj stosunek do czgstego, mato inte-
resujacego dla mnie zjawiska stosowania przez niektorych kompozytoréw bardzo szero-
kiego wachlarza $rodkow dzwigkowych z przewaga np. efektow perkusyjnych, tremo-
landa, klasteréw, glissand, niekontrolowanej aleatoryki itp. Srodki te czesto wykorzysty-
wane s3 w nadmiarze, a co w tym przypadku najistotniejsze, bez wyczuwalnego zwiazku
Z pojawiajacymi si¢ w utworze tradycyjnymi elementami dzwigkowymi, ktorych charak-
ter podkres$la dodatkowo konwencjonalna faktura i regestracja. Ten brak selektywnosci
w zakresie tworzywa dzwigkowego, w mysl zasady — im wigcej $rodkow, tym bogatszy
obraz dzwigkowy, a tym samym i wyrazowy utworu, wydaje si¢ szczegolnie nickorzyst-
ny w przypadku wiasnie akordeonu, z uwagi na jego specyfike brzmienia’.

Lista akordeonowych dziet Bogustawskiego napisanych w latach 80. liczy
dziesig¢ pozycji®. Sa wérod nich dzieta solowe, kameralne, wokalno-
instrumentalne oraz koncert na akordeon. Liste otwiera Divertimento II na kwintet
akordeonowy (1981), a kolejne to: Trzy postludia na akordeon solo (1980—1981),
Capriccioso per accordeono (1985), Concerto per accordeono solo, batteria
e archi (1985), Divertimento Il per violino, violoncello e accordeono (1986),
Continuo na kwintet akordeonowy (1987), Continuo Il per accordeono solo
(1988), Polskie melodie ludowe na chér mieszany, zespot akordeonowy i perkusje
(1989), Musica per Ensemble d’Accord (1989) oraz Musica per 2 accordeoni
(1990). Wigkszos¢ utworow — co wielokrotnie podkreslal kompozytor — zrodzito
si¢ z inspiracji samych wykonawcow’. Kompozytor korzystat takze ze szczegoto-
wych wskazowek pierwszych wykonawcow tych dziel, np. Joachima Pichury'’.

Artykut przedstawia trzy sposréd wymienionych dziet, przeznaczone wy-
tacznie na akordeon solo: Trzy postludia na akordeon solo (1980-1981), Capric-
cioso per accordeono (1985) oraz Continuo Il per accordeono solo (1988).
Gruntowna analiza tych pisanych w kilkuletnich odstgpach czasowych kompo-
zycji pozwoli ukaza¢ proces drogi tworczej w ksztattowaniu wlasnego akorde-
onowego $§wiata brzmieniowej ekspresji.

Pierwsza akordeonowa kompozycja w katalogu Bogustawskiego to 7rzy po-
stludia na akordeon solo. Owe krotkie miniatury stanowia pierwsza probg kom-
pozycji na akordeon solo w dorobku Bogustawskiego, a zarazem — jak pisze
tworca — mialy by¢ pozegnaniem z instrumentem:

Tamze, s. 5.

Kolejne osiem kompozycji wykorzystujacych brzmienie akordeonu powstawato w latach 90.
Ostatnie dzieto akordeonowe Edwarda Bogustawskiego: Supplement for accordion ukonczone
zostalo w 2002 roku.

Zob. Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach..., s. 26.

Zob. Marek Andrysek, Analiza formalna wybranych utworow akordeonowych Edwarda Bogu-
stawskiego, praca powstata w ramach przewodu habilitacyjnego w dyscyplinie artystycznej in-
strumentalistyka na Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach w 2002
roku, wydruk komputerowy, s. 92.
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Utworem tym chcialem zakonczyé moja przygode z akordeonem. Zycie jednak sprawito, ze
stafo sig to nierealne, gdyz w kolejnych latach powstalo kilkanascie nowych utworéw' ",

Geneza powstania Postludiow jest do$¢ ztozona. Zarowno w rekopisie, jak
i w wyzej wymienionych wyktadach i publikacjach Bogustawski podat rok
ukonczenia — 1982. Jednakze, jak wynika z publikacji Joachima Pichury oraz
rozmowy z nim przeprowadzonej'?, wstepny materiat dzwickowy kompozycji
powstat juz pod koniec 1980 roku. Trzy utwory (opatrzone juz wspolnym tytu-
tem Postludia) skomponowane zostaly pierwotnie w wersji fortepianowej
1 w takiej formie trafity do jego rak. Ostateczna wersja Postludiow — powstala przy
Scistej wspotpracy kompozytora i akordeonisty — ukonczona zostata pod koniec
1981 roku, a wigc prawie rownoczesnie z Divertimentem Il na kwintet akordeono-
wy'’. Prawykonanie Trzech postludiow odbylo si¢ w pazdzierniku 1981 roku
w PSM I stopnia w Wodzistawiu Slaskim. Zrealizowat je Joachim Pichura.

Trzy postludia na akordeon solo nie zostaly wydane, rekopis znajduje sig
w posiadaniu rodziny kompozytora. Na odwrocie karty tytulowej kompozytor
zaznaczyl, ze

kolejnos¢ postludiow moze by¢ dowolna, w zaleznos$ci od koncepcji wykonawczej solisty.
Na kolejnych stronach utworu widnieja krotkie notatki oraz skreslenia naniesio-
ne przez tworcg, co $wiadczy¢ moze o tym, iz planowatl napisanie drugiej wersji
kompozycji'*. Bogustawski tak scharakteryzowal swoje pierwsze dzielo na
akordeon solowy:

Jego gtowna cecha jest swoista aforystycznos¢ faktury i formy oraz zréznicowane two-
rzywo dzwigkowe, w ktorym obok tradycyjnych struktur linearnych i wertykalnych wy-
korzystane zostaty w duzym stopniu klastery i glissanda'”.

Pichura podkreslit, ze

Postludia sa [...] $wietnym materialem dydaktycznym przeznaczonym dla uczniéw szkot
muzycznych II stopnia'®.

Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach..., s. 28.

Rozmowa autorki pracy z Joachimem Pichura miata miejsce w Akademii Muzycznej im. Karo-
la Szymanowskiego w Katowicach, dn. 16 listopada 2009 roku.

Uzasadnienie podane przez J. Pichur¢ w rozmowie z autorka potwierdza takze wzmianka o genezie
utworu w jego referacie Tworczos¢ akordeonowa Edwarda Bogustawskiego. Pichura podkreslit, ze
,,by¢ moze Profesor za datg powstania utworu przyjat przepisanie go «na czysto» z uwzglednieniem
poprawek, a nie datg przekazania «brudnopisu» utworu Autorowi”; Zob. Joachim Pichura, Twor-
czos¢ akordeonowa Edwarda Bogustawskiego, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza
w Czgstochowie. Seria: Edukacja Muzyczna”, t. 4: Edward Bogustawski tworca i pedagog, red.
Matgorzata Kaniowska, Anna Stachura-Bogustawska, Czgstochowa 2010, s. 103.

Wszystkie zapisane w r¢kopisie informacje zostana przytoczone w trakcie szczegoétowej analizy.
Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach..., s. 28.

Joachim Pichura, Tworczos¢ akordeonowa Edwarda Bogustawskiego, ,Poradnik Muzyczny”
[dodatek repertuarowo-metodyczny] ,1989, nr 11/12, s. XIII; przedruk (z niewielkimi zmiana-
mi) w publikacji: tegoz, Slgscy tworcy muzyki akordeonowej, cz. 1, Czgstochowa 1997, s. 15.
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Trzy postludia wpisuja si¢ dosy¢ wyraznie w obszar brzmieniowo-formalny
innych dziel solowych napisanych przez Bogustawskiego w latach 70. Analogie
nie koncza si¢ jedynie na sferze interpretacji schematu architektonicznego (moz-
liwo$¢ wyboru kolejnosci wykonania poszczegdlnych postludiow), lecz dotycza
takze sposobu zapisu muzycznego przebiegu (ataktowego, z orientacyjnym cza-
sem trwania poszczegdlnych dzwigkow badz komodrek brzmieniowych), selekcji
w wyborze materiatu dzwigkowego (operowanie swobodnie dysponowana dwu-
nastotonowoscia) oraz wykorzystania wybranych niekonwencjonalnych sposo-
boéw wydobycia dzwigku (efekty glissandowe, klastery, najwyzsze mozliwe do
wykonania dzwigki).
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Przyklad 1. Edward Bogustawski, Trzy postludia na akordeon solo, Postludium I, fragment po-
czatkowy

Przestrzen muzyczna Postludium pierwszego'' (oznaczenie czasu trwania
¢wierénuty = 50-60) wypeliaja dwie kontrastujace wzgledem siebie komorki
brzmieniowe'®. Diugo wybrzmiewajaca ,,statyczna”, zlozona z sukcesywnie
nakladanego na siebie (i w podobny sposoéb wygaszanego) interwatu sekundy
matej (E-F oraz F-Ges) w skrajnie niskim rejestrze barwowym w przebiegu nie
podlega wigkszym transformacjom (zmiana dotyczy jedynie kolejnosci wysta-
pienia dzwigkéw pomyshu). Druga to komoérka ,,dynamiczna”, ksztaltowana
sukcesywnie z pojedynczego impulsu dzwigckowego (dzwigk fis), poprzez se-
kwencje kilku oddzielanych pauzami brzmien (oscylacja dzwigkoéw: f—fis—g—gis),
az po posta¢ wielokrotnie powtarzanego interwatu e—fis, poprzedzanego tryto-
nem lub septyma. Kontrast pomigdzy wyrdéznionymi formutami nie dotyczy
warstwy dynamicznej, gdyz cate Postludium utrzymane jest w szmerowej dy-
namice pppp—p (z niewielkimi odchyleniami).

W zakonczeniu pojawiaja sig trzy nowe komponenty: ,,uderzony” w dyna-
mice f klaster (E-F-Ges—Ais—H—c), szmerowa (pppp<p>pppp) sukcesywnie

17 Kompozytor nie okreslil kolejnosci wykonywania Postludiéw — porzadek przyjety w tej anali-
zie jest zatem dowolny.

'8 Podobne zatozenia konstrukcyjne — zderzanie ze soba kolejnych transformacji dwoch skrajnie
réznych pomystow brzmieniowych — charakteryzuja wiele z wczesniejszych utworéw Bogu-
stawskiego, m.in. Sygnaty na zespot symfoniczny (1966/1967).
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budowana struktura kwartowo-nonowa (A—d—g—c'—d”) oraz finalny pojedynczy
interwat septymy (e’—dis’).

Postludium drugie (¢wierénuta = 60-70 ad libitum) charakteryzuje stata
akordowa faktura. Jednorodno$¢ jest takze cecha warstwy rytmicznej — kolejne
akordy, grupowane w kilkusktadnikowe sekwencje oddzielane pauzami, maja
wartosci ¢wier¢nutowe lub wydtuzone za pomoca kropki.
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Przyklad 2. Edward Bogustawski, Trzy postludia na akordeon solo, Postludium II, fragment
poczatkowy

Kompozytor nadat utworowi forme, ktorej ksztalt symbolizuje znak crescen-
da. Dotyczy to tez warstwy brzmieniowej, jak i dynamicznej (pp—ff). Baze wyj-
sciowa Postludium tworza dwie struktury wertykalne: fis—as—c'—d' oraz cis—fis—
g-h—es'. Caly utwér tworza ich kolejne powtorzenia — bez zmian lub ze zmia-
nami (redukowanie lub dodawanie kolejnych sktadnikow, najczesciej w obregbie
matych odlegtosci interwatowych), przy sukcesywnym zaggszczaniu brzmienia
oraz rozszerzaniu ambitusu. Kulminacyjne wielodzwigki w utworze osiagaja
postaé: cis—fis—as—h—es'—g'. Postludium konczy wielokrotna repetycja kulmina-
cyjnej struktury przy rownoczesnej redukcji kolejnych sktadnikéw najnizszych
oraz wyciszaniu warstwy dynamicznej az do pppp.

Na poczatku pierwszej strony partytury Postludium kompozytor umiescit
uwagg: ,,z matymi zmianami! (uproscic!)”. Stowo ,,uprosci¢” pojawito sig¢ takze
przy tekscie nutowym Postludium pierwszego. Zaznaczona jest rowniez rzymska
cyfra VIII — mogaca sugerowa¢ che¢ wlaczenia Postludium do wigkszego cyklu
utworow. W pierwszym systemie nutowym niektore dzwigki zostaly skreslone:
— struktura pierwsza: fis—as—c'—d' — skre§lone fis, as
— struktura druga: cis—fis—gh—es — skreslone: przy pierwszym pokazie cis, g,

przy powtorzeniu fis.

Trzecie i ostatnie Postludium (oznaczenie ¢wierénuty = 80-90) jest najdtuz-
sze 1 najbardziej zroznicowane pod wzgledem wykorzystanego materialu
brzmieniowego. Przestrzen muzyczna kompozycji wypehiaja réznej dtugosci
sekwencje, oparte na transformacjach dwoch kontrastowych pomystéw brzmie-
niowych. Sa to:
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— krotkie izolowane mikrokomorki dzwigckowe (oddzielane od siebie roznej
dlugoséci pauzami), wyzyskujace najczgsciej interwaly charakterystyczne:
sekundy, septymy oraz trytony. W warstwie rytmicznej mikrokomorki naj-
czesciej grupowane sa jako: trzydziestodwojka taczona z 6semka (lub w od-
wrotnej kolejnosci), 6semka i dwie lub wigcej trzydziestodwojek;

— dhlugo wybrzmiewajace dzwigki (potnuty badz cate nuty czesto wydtuzane
dodatkowo fermata), na tle ktorych wydobywane sa efekty glissandowe
(w kierunku wznoszacym lub opadajacym).
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Przyklad 3. Edward Bogustawski, Trzy postludia na akordeon solo, Postludium III, fragment
poczatkowy

Ze wzgledu na sposob rozplanowania kontrastujacych sekwencji brzmienio-
wych oraz ksztaltowanie ekspresji wiodace do kulminacji w trzecim Postludium
wyr6zni¢ mozna trzy gldwne ogniwa. W ogniwie pierwszym dominuja sekwen-
cje eksponujace pierwszy pomyst brzmieniowy i jego transformacje (pomyst
drugi pojawia si¢ jedynie w postaci szczatkowej). Postludium otwiera sekwencja
zbudowana z o$miu — izolowanych pauzami — repetycji dwudzwigkowej mikro-
komorki f—¢’. Dwie kolejne sekwencje (leggiero molto) wypehiaja przebiegi
mikrokomorek dwudzwigkowych (najczesciej jako kilkukrotne repetycije), wy-
zyskujacych interwaly sekundy malej i septymy wielkiej oraz mikrokomoérek
kilkudzwigkowych o sinusoidalnym kierunku melodycznym. Sekwencje prze-
dzielane sa pojedynczymi efektami glissandowymi (z okreslonym jedynie
dzwigkiem poczatkowym). W przebiegu kompozytor wyr6znit ponadto wybrane
fragmenty sekwencji, ktére wykonawca moze powtarzaé dowolng ilos¢ razy,
decydujac w ten sposob o czasowym rozplanowaniu napig¢ ekspresyjnych.

W ogniwie drugim transformacje obu pomystéw zestawiane sa ze soba na
zasadzie konfliktu brzmieniowego. Dla intensyfikacji natgzenia ekspresji po-
szczegolne komponenty mikrokomorek dzwigkowych pomyshu pierwszego roz-
szczepione zostaly pomigdzy skrajne rejestry brzmieniowe, a wybrane figury
wzbogacono dodatkowymi wspotbrzmieniami (najczgstsze interwaty: sekundy
1 septymy a takze wielodzwigki o zr6znicowanej strukturze interwatowej). Efek-
ty glissandowe rowniez zyskaty dodatkowe brzmienia: obok glissand pojedyn-
czych dzwigkow pojawiaja si¢ (w momencie kulminacji) efekty glissandowe
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dwudzwigkowe (sekundy wielkie), prowadzone naprzemiennie w kierunku
wznoszacym 1 opadajacym. Walor ekspresyjny ogniwa poglebia intensywna
fluktuacja warstwy dynamicznej (rozpigtos$é: pp—ff). Dodatkowo — obok efektow
glissandowych — paleta brzmien niekonwencjonalnych rozszerzona zostaje
o dzwigki najwyzsze mozliwe do wydobycia, formuty klasterowe: wykonywane
w kierunku opadajacym grupy kilku klasteréw oraz dlugo wytrzymywane (ozna-
czone jako longa).

Ostatnie ogniwo stanowi rodzaj syntezy brzmieniowej, prowadzacej do za-
konczenia utworu. Oba pomysty dzwigkowe (w szczatkowej formie) wykony-
wane sa w szmerowej dynamice pp—p, stopniowo kierujac si¢ ku najnizszym
rejestrom brzmieniowym. Postludium zamyka jednogltosowa linia dlugo wy-
brzmiewajacych (dodatkowo opatrzone fermatami) dzwickow (F-Fis—G), za-
konczona repetycja interwalu septymy: As—g.

Na kartach ostatniego Postludium kompozytor zaznaczyt wiele planowanych
zmian tekstu. Wykreslit pojedyncze formuty dzwigkowe serie mikrokomorek,
a nawet wigksze fragmenty (dwa poczatkowe systemy ostatniego ogniwa Po-
stludium). Kompozytor planowat takze zmiang zakonczenia Postludium. Zamiast
dwoch krotkich repetycji interwatu septymy w najnizszym rejestrze brzmienio-
wym Bogustawski zanotowat dlugo wybrzmiewajace (cala nuta z fermata)
dzwigki (As, nastgpnie A), na tle ktorych — oddzielone dhuzszymi pauzami —
zaintonowane sa trzykrotne repetycje interwatu as—g'.

W 1983 roku ukonczona zostata druga kompozycja na solowy akordeon:
Capriccioso" per accordeono solo. Bogustawski dedykowat utwoér Wiodzimie-
rzowi Lechowi Puchnowskiemu. Capriccioso byto utworem obowiazkowym na
Migdzynarodowym Konkursie Akordeonowym ,,Coupe Mondiale” w Biatym-
stoku w 1986 roku. Podczas konkursu — 25 czerwca — prawykonania utworu
dokonat Pawet Paluch. W tym samym roku Capriccioso per accordeono solo
zostato wydane drukiem przez Ernest Deffner Publications z Nowego Jorku.

Bogustawski, przedstawiajac kompozycje w tekscie Akordeon w moich do-
Swiadczeniach tworczych, zwraca uwage na analogie z Divertimento 1l na kwin-
tet akordeonowy:

W utworze tym tatwo dostrzec pewne elementy wspolne [...] w zakresie cech struktural-
nych materiatu dzwigkowego, uktadéw metryczno-rytmicznych oraz ewolucyjnego roz-
woju formy. Linearyzm kontrastuje tu z nielicznymi fragmentami wertykalnymi. Ekspo-
nujac te elementy, chcialem nada¢ utworowi swoisty charakter koncertowy, rezygnujac
$wiadomie z niektérych typowych, konwencjonalnych cech brzmieniowych instrumentu,
nadmiernie w moim odczuciu wykorzystywanych w kompozycjach tego czasu. Warto
moze przy okazji wspomnie¢, iz utwor ten byt utworem obowiazkowym na Migdzynaro-

1 Capriccioso kilkakrotnie figurowatlo w programach koncertowych oraz publikacjach jako
Capriccio. Nazwy Capriccioso uzyt Joachim Pichura w publikacji Slgscy twérey muzyki akor-
deonowej, widnieje ona takze w programach z koncertéw Jerzego Zywuszczaka w Finlandii:
z dn. 29 grudnia 1988 roku (Ikaalinen) oraz 23 kwietnia 1989 roku (Helsinki).



Kompozycje na akordeon solo... 19

dowym Konkursie Akordeonowym w Biatymstoku w roku 1986. Miatem okazj¢ wystu-
cha¢ go czterdziestokrotnie. W$rdd bardzo réznych wykonan na moja uwagg zashuigiwato
zaledwie kilka. Tym nielicznym wykonawcom udato si¢ realizowaé zasadnicze przesta-
nie utworu, jakim jest wyeksponowanie elementow wirtuozowskich, petniacych w pew-
nym stopniu stuzebna funkcje wobec strony sonorystyczno-wyrazowej*’.

Na koncertowe walory Capriccioso zwrécit takze uwage Joachim Pichura. Pod-
kreslit, ze
koncertowe, czy wrecz wirtuozowskie cechy utworu przejawiaja si¢ przede wszystkich
w szybkich figuracjach, a ,,charakter koncertowy” to rowniez potaczenie cech wirtu-
ozowskich — ukazujacych biegltos¢, technike wykonawcy — z takimi, ktore koncentruja
uwagg stuchacza. Ten witasnie koncertowy charakter thumaczy zmiennos$¢, réznorodnosc,
kontrasty — widoczne zaréwno w taczeniu struktur interwatowych linearnych i wertykal-
nych, ale tez w warstwie rytmicznej, dynamicznej, agogicznej i kolorystycznej*.
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Przyklad 4. Edward Bogustawski, Capriccioso per accordeono solo, fragment poczatkowy

2 Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach..., s. 27.
21 Joachim Pichura, Twérczosé¢ akordeonowa..., s. 110.
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Zasada konstrukcji Capriccioso per accordeono solo™ jest zestawianie kon-
trastujacych wzgledem siebie elementow. Bogustawski wprowadza cztery for-
muty brzmieniowe, podlegajace ewolucji na przestrzeni utworu:

— o charakterze wirtuozowskim, zlozone z nastgpstw mikrokomorek triolo-
wych w kierunku wznoszacym i opadajacym, zawsze wyzyskujacych inter-
wat oktawy,

— szybkie pochody po dzwigkach skali catotonowej,

— formuly zlozone z dtugo wybrzmiewajacego dzwigku, poprzedzanego oraz
wienczonego pojedynczymi dzwigkami badz kilkudzwigkowymi komorka-
mi, najczesciej wyzyskujacymi interwaty sekundy oraz septymy™,

— pochody pionéw akordowych, konstruowanych wedtlug zasady dobudowy-
wania kolejnych skladnikéw (najczesciej sa to kolejne sekundy dolne lub
gorne)™.

Material brzmieniowy Capriccioso zapisany zostal w sposob ataktowy (jedynie

z oznaczeniem miary ¢wier¢nutowej, innej dla kazdej z formut), co skutkuje

dowolnoscia czasu trwania poszczegoélnych warto$ci rytmicznych. Gtownymi

czynnikami formotwoérczymi w kreowaniu napie¢ muzycznych w Capriccioso
sq: regestracja oraz precyzyjnie zanotowana warstwa dynamiczna i agogiczna.

Przejrzysta konstrukcja kompozycji nawiazuje do klasycznego podziatu
formalnego typu: ABA,*. Czeéci skrajne oparte zostaly w gléwnej mierze na
ewolucyjnie traktowanym materiale brzmieniowym ztozonym z formut wirtu-
ozowskich (dwie poczatkowe formuty), natomiast czes¢ srodkowa — wolniejsza
— wypehiaja fragmenty wyzyskujace transformacje formut pozostatych. W cze-
$ciach skrajnych (podobnie jak mialo to miejsce w ostatnim Postludium) poja-
wiaja si¢ takze pojedyncze sekwencje zawierajace formuly brzmieniowe czgsci
srodkowej, okreslone w partyturze jako recitativo).

Ogniwo poczatkowe A (¢wierénuta = ca 120—130) zdominowane zostato
przez formuty brzmieniowe o charakterze wirtuozowskim. Tworza je nastgpstwa
mikrokomorek dwudzwiekowych, zawierajacych ascendentalny badz descen-
dentalny skok oktawowy. Nastgpstwa te realizowane sa w stalym rytmie triol
szesnastkowych, w ktorych trzecia warto$¢ jest pauza. W ogniwie A formuty
mikrokomorkowe uktadaja sig w trzy sekwencje. Dwie pierwsze wypehiaja

22 Jest to cecha charakterystyczna dla wielu utworéw Bogustawskiego, m.in. wezesniej omawia-

nego ostatniego Postludium na akordeon solo.

Jest to nawiazanie do jednego z najbardziej charakterystycznych pomystéw brzmieniowych
Bogustawskiego, obecnego w wielu utworach kompozytora powstatych na przestrzeni lat 70.,
m.in. Five pictures for flute solo (1970).

Pochody akordéw budowanych wedhug tej zasady obecne bgda w tworczosci Bogustawskiego
w wielu dzietach napisanych w latach 90., m.in.: Requiem na sopran, chor, perkusje i organy
(1995/1996), Preludium, Interludium i Kadencja na organy solo (2000).

Marek Andrysek wydzielit w Capriccioso trzy czgsci (poczatkowo cztery, dzielac A na A
i Al), podzielone bardziej szczegétowo na dodatkowe mniejsze czastki: A(abal+Al)—
B(abcbl)-[AB](abala2). Zob. Marek Andrysek, Analiza..., s. 28.
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przebiegi jednoglosowe o rysunku sinusoidalnym, ,,rozstrzelone” w zmiennych
(nierzadko skrajnych) rejestrach brzmieniowych. Narracja muzyczna prowadzo-
na jest wedle statej zasady: poczatkowe mikrokomoérki wytaniaja si¢ ze wspdlnej
dzwigkowej bazy ,,d”, dalsze nastgpstwa budowane sa od kolejnych stopni skali
chromatycznej (jednakze bez zachowania $cistej kolejnosci), co prowadzi do
sukcesywnego rozszerzania ambitusu materiatu. W ostatnim fragmencie drugiej
sekwencji, prowadzacym do pierwszej ekspresyjnej kulminacji w utworze, po-
jawiaja si¢ po raz pierwszy nastgpstwa symultanicznie wykonywanych mikro-
komorek (zderzenie formut oktawowych brzmiacych w interwale sekundy wiel-
kiej: ¢'—c?, d'—d* oraz des'-des’, es'—es”). Kompozytor przewidzial mozliwo$é
ich powtarzania.

Pomigdzy sekwencjami, a takze w toku sekwencji pierwszej, pojawiaja si¢
roznej dhugosci fragmenty oparte na kontrastujacych formutach dlugo wy-
brzmiewajacych dzwickow. Dwie poczatkowe (¢wier¢nuta = ca 60—70) stanowia
baze, centralizujaca brzmienie na dzwigku ,,d”. Fragment $rodkowy, rozdzielaja-
cy sekwencje wirtuozowskie omawianego ogniwa (recitativo), jest do$¢ rozbu-
dowany. Wypehia go melodia o descendentalnym kierunku, kroczaca po kole;j-
nych stopniach gamy chromatycznej, poprzedzona i zakonczona charaktery-
styczna ,,figura Bogustawskiego” (dlugie wybrzmienie poprzedzone i zakonczo-
ne kilkoma szybkimi dzwigkami z wychyleniem sekundowym).

Sekwencja wirtuozowska (¢wieré¢nuta = ca 120-130), prowadzaca do eks-
presyjnej kulminacji wienczacej pierwsze ogniwo Capriccioso, zbudowana zo-
stala na zasadzie gradacyjnego zaggszczania substancji brzmieniowej. Poczat-
kowe nastgpstwa mikrokomorek oktawowych prowadzone sa jednoglosowo,
kolejny fragment — dwugtosowy — symultanicznie w ruchu rozbieznym. W prze-
biegu ostatniego fragmentu (powtarzanego dowolna ilo$¢ razy az do osiagnigcia
stopnia dynamicznego ff) nastgpuje dalsze zaggszczenie warstwy brzmieniowej,
poprzez zwigkszenie ilosci sktadnikéw w mikrokomorkach (w niektorych miej-
scach pojawiaja si¢ wspotbrzmienia sekundowe).

Ogniwo $rodkowe utworu B (poco recitativo), utrzymane w szmerowej dy-
namice pppp—mp, wypehiaja naprzemiennie:

— formuly oparte na dtugo wybrzmiewajacych dzwigkach ozdabianych szyb-
kimi wychyleniami, zakonczonych pochodami ¢wierénutowymi po dzwig-
kach skali chromatycznej (poczatkowo figury ,,0zdabiajace” — poprzedzajace
i wienczace dlugie wybrzmienie — oscyluja wokél matych krokow sekundo-
wych, w dalszym przebiegu dominujace staja si¢ skoki septymowe i nonowe),

— pochody wspotbrzmien o zmiennej liczbie sktadnikow (z dodatkowym efek-
tem kolorystycznym w postaci vibrata).

Najbardziej spektakularny przyktad wykorzystania powyzszych formul stanowi

sekwencja wienczaca ogniwo srodkowe Capriccioso. Wypehiajace ja struktury

wielodzwigkowe konstruowane sa poprzez dobudowywanie do dzwigku central-
nego kolejnych sktadnikow pot- lub catotonowych w gore i w dot. Poczawszy od
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dzwigku f, kolejne wielodzwigki (e—f, es—f—g—as itd.) osiagaja najbardziej roz-
budowang posta¢: As—c—e—fis—gis—a—h—es' (w dynamice f), by w konsekwencji
— poprzez redukcj¢ dolnych sktadnikéw (cis—e—fis—gis—a—h—es, e—fis—gis—a—h—es
itd.) zatrzymac si¢ na ostatnim dzwigku es, wieniczacym ogniwo B.

Ostatnie ogniwo Capriccioso stanowi zatem — analogicznie do szeregu in-
nych dziet Bogustawskiego — synteze¢ dotychczas wykorzystanego materiatu.
Elementem spajajacym poszczeg6lne formuty i ich warianty jest nastepstwo
oktawowych mikrokomorek (prowadzonych jednoglosowo, jak i wielogtosowo
w porzadku symultanicznym), wzbogacane przebiegami po dzwigkach skali
catotonowej oraz fragmentami formut dlugo wybrzmiewajacych. Capriccioso
wienczy szesciodzwick Es—F—es—e—d'—e', wykonywany crescendo (az do ffff),
wzmocniony dodatkowym efektem sonorystycznym w postaci tremolanda mie-
chowego.

W marcu 1988 roku®® ukoniczyt Bogustawski Continuo II per accordeono so-
lo. Utwor powstal na zamowienie Krzysztofa Milczanowskiego, a jego prawy-
konania dokonal Jerzy Zywuszczak w Ikaalinen (Finlandia) 29 grudnia 1988
roku. Rok pozniej Continuo II byto utworem obowiazkowym na Ogdlnopolskim
Konkursie Akordeonowym w Biatymstoku.

Trzecie po Postludiach oraz Capriccioso dzieto przeznaczone na solowy
akordeon stanowi — w ocenie samego kompozytora — jego ,,jed[en] z wazniej-
szych [...] utworéw solowych napisanych nie tylko na akordeon”. Bogustawski
wyjawia dalej, ze

niektéore pomysty techniczne i fakturalne wykorzystane zostaly w [...] pézniejszych

utworach, gtownie solowych i kameralnych, takich jak np. Preludia i kadencja na

skrzypce i fortepian, Trio fortepianowe, Elegia na wiolonczele i fortepian oraz Il Kwartet
smyczkowy”.

Charakteryzujac zalozenia kompozytorskie utworu, tworca zaakcentowat selek-
tywno$¢ tkanki dzwigkowej 1 metryczno-rytmicznej, obecnos¢ czynnika wirtu-
ozowskiego oraz rolg elementu sonorystyczno-wyrazowego:

Podstawa ksztattowania formalnego, podobnie jak w wigkszo$ci moich utwordw, jest
technika ewolucyjna. Oprocz elementu wirtuozowskiego, nowych jako$ci sonorystycz-
nych, do rangi czynnika formotworczego podniesione zostaja — agogika, z jej duza
zmiennoS$cia przebiegu czasowego, i dynamika, wykorzystujaca optymalne efekty gto-
$nosci dzwigku. To sprawia, ze faktura w tym utworze jest znacznie bardziej urozmaico-
na, pozwalajaca w znacznie wigkszym stopniu niz w Capriccioso wyeksponowac tech-
niczne i kreatywne mozliwosci wykonawcze™.

Wielokrotny wykonawca dzieta Joachim Pichura dopowiada:

% Data ta zostata umieszczona przez kompozytora na ostatniej stronie rekopisu Continuo II per
accordeono solo.

¥ Edward Bogustawski, Akordeon w moich doswiadczeniach..., s. 27.

% Tamze.
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Mozna zauwazy¢, ze kompozytor coraz pewniej operuje akordeonem jako instrumentem
solowym. Utwor ten jest znacznie bogatszy w warstwie wyrazowej, jak rowniez stoso-
wanych $rodkow, anizeli Trzy postludia czy Capriccioso. Continuo II wymaga od wyko-
nawcy duzej wrazliwo$ci, umiejgtnosci ksztaltowania napig¢ muzycznych, a takze duzej
bieglosci palcowej.

Konstrukcja architektoniczna Continuo II oparta zostala na znanej z po-
przednio omawianych utworéw Bogustawskiego idei zestawiania ze soba kon-
trastujacych sekwencji dzwigkowych, wyrastajacych z poczatkowych (réwniez
kontrastowych) zaczynéw motywicznych. Ewolucyjna rozbudowa formy,
w ogolnych zarysach — tukowej, rozgrywa si¢ na ptaszczyznie brzmieniowe;,
rytmicznej i dynamicznej.
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Przyklad 5. Edward Bogustawski, Continuo II per accordeono solo, fragment poczatkowy

Continuo Il zostato niemal w calo$ci zapisane w sposéb ataktowy (wyjatek
stanowia dwa odosobnione fragmenty). Czas trwania poszczegdlnych wartosci
rytmicznych jest niedookreslony, bowiem pomimo zastosowania miary ¢wierc-
nutowej (odmiennej dla kazdej kolejnej sekwencji) nad dlugimi dzwigkami czg-
sto pojawiaja si¢ fermaty, a pauzy, zanotowane w nawiasach nie maja $cislej
miary. W ten sposob wykonawcy darowana zostaje mozliwo$¢ wplywania na
rozplanowanie materiatu dzwigkowego w czasie. Zaczyn kompozycji stanowia
dwie krotkie sekwencje, oscylujace wokot dzwicku pojedynczego badz jego
odmian oktawowych. Pierwsza sekwencje tworzy dlugo wybrzmiewajacy
dzwigk E, przedzielony krotkim (warto$¢ trzydziestodwojki) wychyleniem gor-
nej sekundy F. Druga sekwencj¢ — brzmiaca w wyzszym rejestrze — wypehiaja

2 Joachim Pichura, Twérczosé akordeonowa ..., s. X111, tegoz, §lqscy tworcy muzyki ..., s. 15.
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wychylenia sekundowe f°—e” oraz e*—f*, przedzielone opadajacym skokiem na

wsp6tbrzmienie d'—e', realizowane jako krotkie punktowane wartoéci (6semka

z kropka 1 trzydziestodwojka oddzielone pauza). W pierwszej sekwencji orientacyj-

ny czas trwania ¢wierénuty oznaczony zostat ca = 60—70, w drugiej — ca = 70-80.
Nastepnie, zgodnie z ustalong od dawna procedura kompozytorska, formuty

dzwigkowe obu sekwencji poddawane sa procesom transformacyjnym. Sg nimi:

— stopniowe rozszerzanie ambitusu linii melodycznej (czgsto z wykorzystywa-
niem skrajnych rejestrow brzmieniowych) oraz zaggszczanie pola brzmie-
niowego poprzez stosowanie coraz bardziej nasyconych wielodzwigkow;

— rozwijanie motywow od pojedynczych izolowanych ,,punktéw” i dlugonu-
towych wybrzmien, poprzez ,,oplatanie” dluzszych wartosci kilkuelemento-
wymi grupami szesnastkowymi badz trzydziestodwojkowymi, az po — wyko-
rzystywane w kulminacjach — kaskady skomplikowanych figur o wirtuozow-
skim zabarwieniu (,,wahadtowe” figury szesnastkowe zaczerpnigte z kame-
ralnego Continuo);

— zestawianie fragmentéw odmiennych pod wzgledem czasu trwania podsta-
wowej wartosci rytmicznej (zakres: od ¢wierénuty trwajacej ca = 60-70 do
ca = 11-120), a takze kontrastujacych pod wzgledem natezenia czynnika dy-
namicznego (wykorzystywanie ekstremalnych biegunow: od pppp do ffif).
Trzeci rodzaj uksztattowania materialu — sekwencja espressivo molto — ma

posta¢ akordowa. Pojawia si¢ w Continuo Il zaledwie dwukrotnie. Pierwszy raz

w fazie poczatkowej utworu (szmerowa dynamika ppp—p), petniac rolg niejako

zapowiedzi majacych nastapi¢ wahan ekspresyjnych, za drugim razem (ekstre-

malne nat¢zenie ffff) — jako dopetnienie gtownego wyladowania kulminacyjnego

(pod koniec Continuo). Przestrzen tej sekwencji wypelniaja (zanotowane w $ci-

stym porzadku metrorytmicznym) nastgpstwa dlugo wybrzmiewajacych wielo-

dzwigkdéw o przewazajacym uktadzie tercjowym z dodanymi sktadnikami dyso-
nansowymi (dominacja akordow zwigkszonych np. h-b—d'fis', A—c'—es'-g'-h',
fis—d'—f'—a'—cis?).
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Przyklad 6. Edward Bogustawski, Continuo Il per accordeono solo, s. 1, fragment

Trzy omoéwione partytury akordeonowe Edwarda Bogustawskiego jak w so-
czewce skupiaja najbardziej charakterystyczne cechy jezyka brzmieniowego
kompozytora, obecne takze i w innych dzietach napisanych w latach 80. Doty-
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czy to przede wszystkim dazenia do precyzyjnego rozplanowania ksztattu for-
malnego dzieta, odpowiedniej selekcji wykorzystywanego materiatu dzwigko-
wego, a takze wykorzystania szerokiej palety kolorystycznej i dynamicznej wa-
lorow brzmieniowych instrumentu. Wyréznione cechy zauwazy¢ mozna zarOw-
no w kompozycjach Bogustawskiego przeznaczonych na rozbudowany sktad
instrumentalny (m.in. w Concerto per pianoforte e orchestra z 1982 roku), jak
i w utworach kameralnych (m.in. Dialogues for saxophone and vibraphone
z 1987 roku).

Summary

Accordion Solo Compositions in the Works of Edward Bogustawski

The purpose of this article is presentation of accordion solo works by Edward Bogustawski,
a contemporary Polish composer, who died in 2003. The list of all the accordion works by the
composer contains over a dozen compositions. They are works that significantly contributed to
Polish accordion literature, and they were all written after 1980. They include solo, chamber,
vocal-instrumental works, as well as a concert for accordion and an orchestra.

In the article, the works for accordion solo are thoroughly analysed: Three postludia (1980—
81), Capriccioso per accordeono (1985), and Continuo II per accordeono solo (1988). These
works have not been thoroughly discussed in the musicological literature so far — they were just
mentioned.

When discussing the selected works, the authoress concentrates particularly on the sound ma-
terial, the formal shape and general emotional expression. She outlines Bogustawski’s artistic
career and his shaping up his own sound language. She points out the composer’s fascination with
the tone of the accordion. The most characteristic traits sound language are discussed, also in his
other works composed in the 80s of the 20™ century.
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