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Wstep

Pedagogika jest, obok wykonawstwa muzycznego, najbardziej ulotnym ro-
dzajem muzycznej profesji. Niejednokrotnie o metodach i osiagnigciach danego
pedagoga dowiadujemy si¢ jedynie z relacji uczniow. Wigcej szczgsécia maja ci
sposrod nauczycieli, ktorzy poza swoja ,,szkota” pozostawili materialne doku-
menty zwiazane z wlasna praca: szkoly gry, wydania krytyczne, rozmaite ko-
mentarze do utwordw. Bohater niniejszego artykutu, znakomity czeski pedagog
skrzypiec Otakar Sev¢ik, nalezy do tej uprzywilejowanej grupy, jako autor ob-
szernego korpusu dziel pedagogicznych. Celem niniejszego artykutu jest doko-
nanie wstepnego przegladu zawartosci tych dziel, poszerzone o komentarz doty-
czacy metody pedagogicznej Sevéika, jak rowniez przedstawienie sylwetki tego
wybitnego, cho¢ dzi§ nieco zapomnianego, nauczyciela. Wydaje si¢ ono szcze-
golnie celowe ze wzgledu na to, ze moze on by¢ traktowany jako jeden z zalozy-
cieli powojennej polskiej szkoty skrzypcowej.

Zarys nauczania gry skrzypcowej w Czechach

Poziom nauczania gry skrzypcowej w ostatnich kilkudziesigciu latach nie-
stychanie wzrdst. Niewatpliwie ma to rowniez zwiazek z rozwojem innych dzie-
dzin (naukowych, technicznych), a takze wzrostem globalizacji i tempa egzy-
stencji ludzkiej. Wiek XIX byl okresem wielkich wirtuozow, ktorzy podbijali
sale koncertowe catego §wiata. Dzigki takim artystom, jak np. Nicolo Paganini,
Karol Lipinski, Heinrich Wilhelm Ernst, rozwdj techniczny gry skrzypcowej
osiagnat niespotykane rozmiary. Jezeli w XVIII wieku kolebka rozwoju wiolini-
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styki byty Wtochy, to pdzniej coraz bardziej na znaczeniu zyskiwaty kraje Euro-
py Srodkowej. Wplyw czeskiej szkoty skrzypcowej na rozwoj wiolinistyki $wia-
towej byl znaczacy. Duza role odegrato zatozenie praskiego konserwatorium
w roku 1811, ktdre stato sig pierwsza tego typu instytucja w tej czgsci Europy.
W siedemnastym wieku spore znaczenie w $wiecie muzycznym mialy rodziny
Stamitzow 1 Bendow. Wazna postacia, ktora dzialala jeszcze na dlugo przed
zatozeniem szkoly w stolicy Czech, byt Jindfich Ignace FrantiSek Biber. Znany
badacz muzyczny Charles Burney okreslit Pragg jako ,,konserwatorium Europy”.
Od samego poczatku swojego istnienia praska placowka mogta poszczycic si¢
dobrymi fachowcami. Juz pierwszy profesor skrzypiec Bedfich Vilem Pixis
(uczen Giovanniego Battisty Viottiego) byt znana i ceniong postacia, a utworzo-
na przez niego klasa przyniosta mu w niedtugim czasie renomg. Wilhelm Wasi-
lewski w swej pracy Die Violine und Ihre Meister mowil juz o ,,praskiej szkole
skrzypcowej”'. Najwybitniejszym uczniem B.V. Pixisa byl Josef Slavik. Nad
jego gra, po ustyszeniu kilku koncertow, rozptywat si¢ Fryderyk Chopin: ,,Grat
jak drugi Paganini, ale dzigki swej mlodosci 1 energii sprawia wrazenie, ze po-
kona tego pierwszego™. Franz Schubert skomponowat dla niego Fantazje C-dur
op. 159. Pixis znalazt godnych kontynuatorow w osobach Morice Mildnera
i Antonina Bennevitza. Jednak okres prawdziwej $wietnosci mial dopiero na-
dejs¢, za sprawa Otakara Sevéika, ktory niewatpliwie przyczynit sie do wejécia
dydaktyki na nieznane dotad tory.

Droga zyciowa

Otakar Sev¢ik urodzit si¢ 22 marca 1852 roku w Horazdovicach w potu-
dniowych Czechach, jako syn Jozefa i Jozefy Sevéikow. Jego matka pochodzita
ze znanej niemieckiej rodziny Pflanzer. Ojciec byt nauczycielem, a takze dyrek-
torem kos$cielnego choru. Mial trzy siostry: Bozeng ($piewaczkg), Anng (na-
uczycielkg¢ w gimnazjum) i Velming (pisarke, wspotpracujaca z ,,Narodnimi
Listami™). Pierwszym nauczycielem muzyki Otakara byt jego ojciec. Otakar
poczatkowo $piewal do mszy, nastgpnie w wieku lat siedmiu zaczat uczy¢ si¢
gry na fortepianie. Po opanowaniu podstaw gry na tym instrumencie, jak row-
niez zapoznaniu si¢ z pisownia nut, rozpoczat nauke gry skrzypowej. Na swoim
pierwszym solowym wystepie, w wieku dziewigciu lat, wykonat skomplikowane
Wariacje Jana Kaliwody. W miedzyczasie Josef Sevéik zapisat syna do akade-
mickiego gimnazjum w Pradze. Pomimo Ze ojciec nie widziat dla niego przy-

Jaroslav Foltyn, Ceskd houslovad $kola — a jeji vyznam v déjindch houslové hry, ,Harmonie”
2012, nr 1.

Tamze.

Viktor Nopp, Profesor Otakar Sevcik. Zivot a dilo, Pazdirkovo nakladatelstvi, Brno 1948,
s. 19-58.
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sztosci w zawodzie muzyka, Otakar coraz bardziej pragnal zwiaza¢ swoja przy-
sztos¢ ze skrzypcami. W 1865 roku poznal mecenasa Ferdinanda Flammingera,
ktorego zachwycita jego gra na skrzypcach. Pomégt przekonaé Josefa Sevéika
i zobowiazal si¢ finansowa¢ nauke jego syna. W wieku 14 lat Otakar zdat egza-
miny wstepne do konserwatorium w Pradze. Zostat od razu przyjety na drugi rok
nauki. Najpierw uczyl si¢ u Antonina Sitta, nastgpnie u Antonina Bennewitza.
Juz w pierwszym roku nauki otrzymal nagrode¢ za wykonanie Kaprysu nr 24
N. Paganiniego. Byt §wietnym uczniem, otrzymat takze nagrodg¢ dla najlepszego
absolwenta, prezentujac Koncert D-dur Ludwika van Beethovena.

Po ukonczeniu konserwatorium rozpoczat dziatalnos¢ solistyczna i kameral-
na (m.in. z wiolonczelista Julianem Krkoska). W roku 1870 objat stanowisko
koncertmistrza salzburskiego Mozarteum. Jednoczesnie prowadzit klase skrzy-
piec, a takze byt prymariuszem zatoZzonego przez siebie kwartetu (w ktorym grat
wraz z Walterem, Edym Stecherem i Bohdanem Kre¢manem). Waznym wyda-
rzeniem, majacym niewatpliwie wplyw na jego dalsza karierg, byl wystep
13 lutego 1873 roku w Wiedniu, w sali Bosendorfera. Sev&ik wykonat Koncert
D-dur N. Paganiniego, Ciaccone J.S. Bacha i1 Fantazje na motywach ,,Otella”
H.W. Ernsta. Zostal bardzo entuzjastycznie przyjety. Nawet niezwykle surowy
krytyk muzyczny Eduard Hanslick uznal go za wy$mienitego artyste. W tym
czasie Sevéik poznat Jindficha Procha, ktory naméwit go do objecia posady
koncertmistrza Opery Komicznej we Wiedniu (drugim koncertmistrzem opero-
wej orkiestry byl w tamtym czasie Josef Hellmesberger). W maju 1874 roku
Sev¢ik doszedt do wniosku, Ze poziom artystyczny opery zaczyna spada¢. Miato
to zwiazek ze stale zwigkszajaca si¢ liczba programoéw operetkowych. Sytuacji
nie poprawial kryzys finansowy w Wiedniu, ktéry spowodowal problemy
z otrzymywaniem wynagrodzenia na dotychczasowym poziomie. W tej sytuacji
postanowit zrezygnowa¢ ze stanowiska. Trafno$¢ tej decyzji potwierdzilo za-
mknigcie opery miesiac pozniej. Wraz z wiolonczelista B. Kre€manem zorgani-
zowat tournée po wielu miastach Czech. Dzigki namowom swojego przyjaciela
Hynka Vojacka, kapelmistrza carskiej opery w Petersburgu, zdecydowal si¢
objac posade koncertmistrza opery w Charkowie. Warto wspomnie¢, ze podczas
podrézy do Rosji odwiedzit Wroctaw, gdzie 26 pazdziernika 1874 roku dat kon-
cert, prezentujac m.in. wariacje Folies d’Espagnole Corellego.

W Charkowie czekata na niego niemila niespodzianka. Okazato si¢ bowiem,
7e opera jest dopiero na etapie organizacji, a przedstawienia, ktore w najlepszym
wypadku mozna byto uzna¢ za improwizowane, odbywaty si¢ w przypadkowo
wynajetych pomieszezeniach. Bardzo rozczarowany dwudziestodwuletni skrzy-
pek postanowit uda¢ si¢ do Moskwy i stawi¢ czota przeciwnosciom losu. Szczg-
sliwym zbiegiem okoliczno$ci poznat pianiste D. Ressla, z ktorym rozpoczat
tournée po rosyjskich uzdrowiskach (m.in. Kremenczuk, Jelizawetgrad i Sto-
wiansk na Ukrainie). Zyskana dzigki temu popularno$¢ zaowocowata oferta
pracy w konserwatorium kijowskim (filii petersburskiego konserwatorium).
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W tym miescie spedzil Sevéik osiemnascie lat. Nie ograniczat sig tylko do pracy
pedagogicznej, lecz caly czas koncertowal, m.in. w Moskwie i Petersburgu.
W tym czasie uzmystowit sobie, Ze to nauczanie jest jego zyciowym powola-
niem. Juz w roku 1878 powstat plan stworzenia dzieta pedagogicznego, obejmu-
jacego w sposob catosciowy problematyke gry skrzypcowej. Przez caty ,,okres
rosyjski” nie zapominal o ojczyznie, bywat regularnie w Pradze. Wielokrotnie
dawat dowody patriotyzmu. Gdy na przyklad w roku 1881 sptonat Teatr Naro-
dowy, Sev¢ik zorganizowat seri¢ koncertow (m.in. w Czeskich Budziejowicach,
Czeskim Krumlowie i Rykoczanach), celem zebrania srodkow na jego odbudo-
we. W tym czasie pojawily sie u Sevéika problemy ze wzrokiem, ktore w poz-
niejszym czasie doprowadzity do utraty lewego oka. Efekty jego pracy pedago-
gicznej byty jednak tak dobre, ze otrzymat propozycj¢ objecia posady dyrektora
konserwatorium. Warunkiem byto jednak przejscie na prawostawie, na co czeski
pedagog nie przystal. W miedzyczasie zostal odznaczony przez cesarza Alek-
sandra II tytutem rycerza zakonu §w. Stanistawa.

W roku 1892 Sev¢ik opuscit Rosje i wrécit do ojczyzny. Objat stanowisko
profesora w konserwatorium w Pradze. Dzigki jego mistrzowskiej rece i sukce-
som uczniow szkota zyskiwata coraz wigksza renomg. Pierwszym wybitnym
uczniem Sevéika z tego okresu byt Jan Kubelik (ojciec stynnego dyrygenta Ra-
faela Kubelika). Po wykonaniu w roku 1895 Koncertu fis-moll Henryka Wie-
niawskiego i w kolejnym Koncertu D-dur Johannesa Brahmsa zostat on uznany
za skrzypka doskonatego. Przypisywano mu niebywaly stopien panowania nad
instrumentem oraz pigkny, szlachetny, no$ny dzwigk. Stawa czeskiego pedagoga
rozprzestrzeniata si¢ po Europie i nie tylko, co skutkowato przyjazdem wielu
ucznidéw z zagranicy. 5 maja 1893 roku wystapit Sevéik w praskim Rudolfinum,
wykonujac Koncert E-dur Henri Vieuxtempsa. Od tego momentu datuje si¢ jego
wycofanie z dziatalnosci solistycznej, spowodowane postepujacymi problemami
z wzrokiem. W roku 1898 Jan Kubelik zostaje absolwentem konserwatorium,
wzbudzajac niemata sensacje wykonaniem Koncertu D-dur Paganiniego. Sevéik
otrzymal tymczasem propozycj¢ objgcia klas skrzypiec m.in. w londynskiej
Royal College of Music, jak rowniez w Chicago, Monachium i Moskwie. Czeski
pedagog, znany ze swojego patriotyzmu, stwierdzit:

Dlaczego miatbym si¢ przeprowadza¢? Obcokrajowcy maja tak samo otwarta droge

przyjazdu do Czech, jak ja za granicg. Cieszy mnie, ze skrzypkowie, ktorzy przyjezdzaja

do mnie, poznaja przy okazji Prage.

Jego klaseg skrzypiec ukonczyli m.in. Stephan Suchy, Jindfich Bastaf, a takze
stynny Jaroslav Kocian. W migdzyczasie powstaja kolejne dzieta pedagogiczne
Sevéika: op. 8 Cwiczenia zmian pozycji i gam w obrebie trzech oktaw; op. 9
Cwiczenia przygotowawcze do grania dwudzwiekéw. We wrzesniu 1906 roku
Otakar Sev¢ik podjat ostateczna decyzje opuszczenia praskiego konserwatorium.
Nie oznaczalo to bynajmniej zaprzestania dzialalnosci pedagogicznej. Osiedlit
si¢ w Pisku, w potudniowych Czechach, gdzie caty czas udzielat lekcji gry na
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skrzypcach. Ze wzgledu na liczbe skrzypkow przyjezdzajacych do tego miasta,
Pisek byt nazywany ,,skrzypcowa kolonig”. Przyjezdzali do niego uczniowie
z calego $wiata, m.in. z Anglii, Francji, Ameryki, a nawet z Australii. W roku
1909 artysta zaskoczyt §wiat muzyczny przyjeciem stanowiska kierownika mi-
strzowskiej klasy skrzypiec w upanstwowionym konserwatorium wiedenskim.
Zastrzegt sobie jednak, ze do Wiednia bedzie przyjezdzal raz w tygodniu, caty
czas kontynuujac udzielanie prywatnych lekcji w Pradze i Pisku. Byt to trudny
okres w zyciu czeskiego pedagoga, ze wzgledu na wytoczona przeciw niemu
kampani¢ pelna zawisci 1 insynuacji o rzekomych szkodach moralnych i mate-
rialnych wyrzadzanych stolicy monarchii austro-wegierskiej. Po zmianach poli-
tycznych wyniktych po I wojnie $wiatowej Sevéik opuscit Wieden i rozpoczat
wspotprace z FrantiSkiem Ondrickiem w szkole mistrzowskiej w Pradze. Trzeba
odnotowaé, ze byl réwniez dobrym dyrygentem, wspoélpracujacym z Czeska
Filharmonia. Nawet wiele lat po opuszczeniu Rosji cieszyt si¢ olbrzymim powa-
zaniem. Swiadczy¢ o tym moze list Aleksandra Glazunowa, kompozytora i zara-
zem dyrektora petersburskiego konserwatorium, zawierajacy prosbg o przyjgcie
w poczet uczniow znanego pozniej wirtuoza Efrema Zimbalista. Sevéik, czujac
si¢ coraz bardziej ograniczony obszarem Europy, zdecydowat si¢ nastgpnie na
wyjazd do USA. W roku 1920 objat stanowisko kierownika zalozonej wtasnie
klasy skrzypiec w Ithace. Spedzit tam pottora roku. Po powrocie udzielat lekcji
zardbwno w Pradze, jak i w Pisku. W Stanach Zjednoczonych pojawit si¢ jeszcze
dwukrotnie, w roku 1924 i na przetomie lat 1931/1932. Dzialal wtedy zaré6wno
w Chicago, jak i w Nowym Jorku. Olbrzymie odleglosci migdzy tymi miejscami
pokonywal zaawansowany juz wieckowo Sevéik z witalno$cia i energia mto-
dzienca (podroze z Chicago do Nowego Jorku i z powrotem odbywat co ty-
dzien). Ostatni okres zycia spedzit w Pisku, nie rezygnujac z regularnych wyjaz-
déw zagranicznych.

Zwykly dzien pracy mistrza w ulubionym Pisku wygladat nastepujaco: od
wcezesnych godzin komponowatl nowe ¢wiczenia i utwory (w okresie wiosennym
i letnim czynit to nad rzeka Otawa). Od godziny 8.00-9.00 prowadzil zajgcia,
z przerwami do 17.00. Byla to jego pora obiadowa. Tradycyjnie od 19.00-20.00
do pdtnocy prowadzit dtugie rozmowy ze swoimi uczniami. Stan jego zdrowia
stopniowo pogarszat si¢. Wbrew zaleceniom lekarza wyjechal do Londynu, ko-
rzystajac z zaproszenia The Guildhall School of Music. Z podrozy powrdcit
wyczerpany i chory. Nawet w ostatnich dniach byl aktywny, udzielajac lekcji
i opracowujac nowe ¢wiczenia. Zmart w Pisku 18 stycznia 1934 roku, otoczony
najblizszymi.

Prywatnie byl cztowiekiem serdecznym i towarzyskim. Jako pedagog byt
niezwykle wymagajacy i doktadny, nie tolerowat jakiejkolwiek nieczystej nuty,
dazyt do absolutnej perfekcji. Z jednej strony udzielat darmowych lekcji obiecu-
jacym, ale biednym uczniom, z drugiej — nie tolerowatl lenistwa. O jego szla-
chetno$ci moze $§wiadczy¢ fakt usynowienia pewnego chtopca w Rosji (Vladimi-
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ra), ktorego zabratl pozniej ze soba do Pragi. Byl takze znany ze swego zamito-
wania do tytoniu.

Dzielo i metoda

Konczacy ze znakomitym rezultatem konserwatorium praskie Sevéik stwier-
dzil, Ze stopien opanowania instrumentu go nie zadowala. W celu ugruntowania
swojej wiedzy postanowil jeszcze raz doktadnie przestudiowaé wszystkie znane
mu z czasu nauki etiudy i ¢wiczenia. Jednak w dalszym ciagu odczuwal niedo-
syt. To poczucie niedoskonatosci stato si¢ impulsem do poszukiwan nowej drogi
dydaktycznej. Dzigki temu powstal zbidr ¢wiczen, zawierajacy wszystkie moz-
liwe elementy wirtuozostwa skrzypcowego. Geneza metody Sev¢ika, ktora
mozna najkrocej okresli¢ jako oparta na analitycznym podejsciu do nauki gry,
wiaze si¢ z do§wiadczeniami nabytymi przez niego we wczesnym dziecinstwie.
Jego ojciec, wielki patriota, kolekcjonowat czasopisma, w ktorych znajdowaty
si¢ m.in. artykuly pisarza i pedagoga Franciszka Szumawskiego. W jednym
z nich natknat si¢ mtody Otakar na fragment dotyczacy sposobu nauczania histo-
rii w jezyku niemieckim. Mial on polega¢ na trzykrotnym powtarzaniu danego
wyrazu, nastepnie dwoch, trzech stow, wreszcie catego zdania. Sevéik opisat to
W nastgpujacy sposob: 1+1=2, 2+1=3, 3+1=4 itd., ze wzgledu na pojawianie
si¢ caty czas nowych elementow i stopniowy wzrost wymagan. Kilka lat pdzniej,
¢wiczac koncert Louisa Spohra, miat spore trudno$ci pamigciowe i techniczne
z pewnym kilkutaktowym pasazem. Sev&ik wpadt na pomyst, aby w oparciu
o znang z dziecinstwa metod¢ Szumawskiego najpierw tekst uprosci¢ — zagraé
wszystkie nuty oddzielnymi smyczkami, nastgpnie ¢wiczy¢ kolejno po 2, 4 nuty
legato, dochodzac do wariantow bardziej skomplikowanych (np. cztery nuty
legato i cztery osobno; dwa razy po cztery nuty legato; pierwsza nuta osobno,
cztery legato i trzy osobno; itd.).

Dzisiaj pedagogika wiolinistyczna dysponuje szerokim wachlarzem materialu
¢wiczeniowego, gruntujacego prawidlowe podstawy instrumentalne. Na przetomie
XIX i XX wieku baza ta byla jednak bardzo szczupta. Sevéik stat sie tym samym
pionierem w rozwoju nowoczesnej dydaktyki skrzypcowej. Margarett Campbell
w swej ksiazce The Great Violinist' docenia jego wkiad w rozwéj wiolinistyki, sta-
wiajac go w jednym rzedzie z takimi postaciami, jak Leopold Auer, Carl Flesch,
August Wilhelmj, Jend Hubay. W swoim artykule w ,,The Strad” z 1933 roku (su-
plement nr 518, s. 57-59)° Reid Stewart poréwnuje go do Arcangela Corellego.
Stwierdza, ze tak jak w czasach wtoskiego mistrza skrzypkowie jezdzili za nim do
Wioch, tak na poczatku XX wieku mekka skrzypcowa byt Pisek i Praga.

4 Cyt. za: Minori Nakaune, Otakar Sevcik: The Enduring Legacy, Hiroshima Shudo University,

Hiroshima 2005, s. 53.

> Cyt. za: tamze.
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Metoda Sevéika opiera si¢ na pryncypiach naukowych. Kazda czynno$é jest
doktadnie przemys$lana, liczba wariantdow C¢wiczen nasuwa wrecz analogie
z komputerowym programem, wyszukujacym nieograniczone kombinacje.
Twierdzit, Zze bez osiagnigcia mistrzostwa technicznego nie jest mozliwe przeka-
zanie charakteru utworéw i odpowiednich emocji. Wychodzit z zatozenia, ze
techniczna perfekcja stanowi gtéwny czynnik w ksztattowaniu estetyki brzmie-
nia i interpretacji.

Sevéik podzielit okres edukacji skrzypcowej na osiem etapow, o wzrastaja-
cym stopniu trudnosci, dzigki ktéorym uczen mogl osiagna¢ poziom wirtuozow-
ski, a takze osiagnac artystyczna dojrzatos¢. Do tej pory szczyty technicznej
perfekcji byly mozliwe do osiagnigcia tylko przez wybitne jednostki, takie jak
N. Paganini, H. Wieniawski, H.-W. Ernst, J. Joachim, F. Laub. Celem metody
czeskiego mistrza miata by¢ ,,masowa produkcja wirtuozow”. Proces ten miat
odbywac si¢ z matematyczna wrecz precyzja. Osiagnigeie tego celu miato staé
si¢ rowniez udziatem tylko $rednio zdolnych muzykow. Podstawa programowa
tych o$miu etapéw opierata si¢ na wybranych opusach Sevéika, zbiorach etiud
i kaprysow roznych autoréw, a takze pozycjach z tzw. ,,wielkiego repertuaru”.
Kilka opusow czeskiego pedagoga odgrywa w tym procesie szczegdlna rolg.

Szkota dla poczaqtkujqcych op. 6 byla w tamtym czasie absolutnie nowator-
ska. Stosowany dotychczas system nauki gry poczatkowej oparty na gamach
zostal zastapiony tzw. systemem poéttonowym. Celem tego sposobu nauki byto
opanowanie o$miu podstawowych ukladow palcow, dzigki identycznemu gru-
powaniu dzwickow na kazdej strunie. System gamowy powodowal, zdaniem
Sevéika, zaburzenia w pracy nad intonacja, ze wzgledu na brak ugruntowanego
chwytu lewej reki, a takze zmieniajace si¢ odleglosci migdzy poszczegdlnymi
dzwigkami. Jego system pozwala si¢ skupi¢ na prawidlowym ustawieniu aparatu
gry, a co za tym idzie — pozwala szybciej opanowac tak trudny element gry,
jakim jest niewatpliwie intonacja. Nowatorskim rozwigzaniem jest rowniez roz-
poczynanie nauki stawiania palcoéw na chwytni od uktadu pottonowego migdzy
pierwszym a drugim palcem. Prawie wszystkie dzisiejsze szkoty preferujq pier-
wotny potton migdzy drugim, a trzecim palcem. Wynika to z anatomicznej bu-
dowy reki — te palce znajduja si¢ bowiem blizej siebie. Sevéik wyszedt z zaloze-
nia, ze jesli uczen najpierw opanuje chwyt manualnie trudniejszy, z pozostatymi
nie bedzie juz miat problemow. Kolejnym opusem, ktory zajmuje istotne miej-
sce w jego metodzie, jest Szkola techniki smyczkowej op. 2, skladajaca sig¢ z sze-
$ciu zeszytow. Dzielo to zawiera 4000 ¢wiczen opartych na kilkunastotaktowych
melodiach, rozpoczynajacych kazdy zeszyt, ktore sa podstawa do olbrzymiej
liczby przetworzen wariacyjnych. Sevéik komponowat je przez 12 lat, w czasie
pobytu w Rosji. Jezeli w przypadku techniki lewej reki mogt oprze¢ si¢ choé
w pewnym stopniu na znanych mu zbiorach etiud, tak kwestia prawej reki sta-
nowila obszar nieodkryty. Nikt do tej pory nie zajmowat si¢ sprawa prawej reki
w taki sposob, aby opracowac sposoby ¢wiczen na kazdy jej element techniczny.
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W dziewigtnastowiecznej pedagogice elementy pracy smyczka byty traktowane
niejako ,,po macoszemu”.

Gra skrzypcowa, oprocz energii i sprawnosci reki prawej, wymaga rowniez
doskonatosci reki lewej. Szkola techniki skrzypcowej op. 1° jest znakomitym
studium, bedacym tacznikiem miedzy dziewigtnastowieczna pedagogika a dzi-
siejszymi nowinkami. Dzieto to ani troche nie stracito na wartosci. Podzielone
jest na cztery czesci, logicznie poukltadane wedlug stopnia trudnosci, a takze
pokrewienstwa poszczegolnych elementéw. Poczatkowo uczen poznaje podsta-
wy techniczne lewej reki, aby w ostatnim zeszycie zmierzy¢ si¢ z niezwykle
efektownymi i zaawansowanymi elementami skrzypcowego rzemiosta, jak np.
pizzicatem lewa reka, podwojnymi flazoletami, skomplikowanymi sekwencjami
dwudzwigkowymi. Opus 7 zajmuje si¢ problematyka trylu, jak rowniez kwestia
uniezaleznienia palcéw od siebie.

Bardzo ciekawym zbiorem, roéwniez nowatorskim, jest Szkofa intonacji op.
117. Nikt wczeéniej nie opracowat tak obszernego zbioru ¢wiczen, sposobow
pracy, majacych pomdc w opanowaniu tego niezwykle istotnego elementu gry.
Caty zbidr liczy kilkaset stron. Rowniez w tym dziele skala trudnos$ci stopniowo
wzrasta. Jednym z odkry¢ Sevéika, stosowanym do dzi§ w nauczaniu, jest pod-
kreslenie roli akompaniamentu fortepianowego w nauce gry na skrzypcach.
Twierdzit, ze ,,zlym jest nauczycielem ten, ktory nie uzywa na lekcji fortepia-
nu”®. Wedtug czeskiego pedagoga, poczatkujacy uczen, styszac dzwiek np. dru-
gich skrzypiec, nie jest w stanie, ze wzgledu na identyczng barwe, rozpoznac
i poprawi¢ falszywej nuty. Zupeknie inaczej sprawa wyglada w przypadku za-
grania dzwigku lub akordu na fortepianie — dzigki odmiennej barwie instrumentu
uczen jest w stanie naprawic btad.

Szkota wirtuozostwa, o ktérej wydanie zabiegat Sevéik w wydawnictwie
Harms w Nowym Jorku (opus 11 ukazal si¢ tamze w roku 1922), miata stanowi¢
integralng calo$¢, tj. op. 11-15 (niestety op. 12—15 nigdy si¢ nie ukazaty).
W o$miostopniowej skali trudnosci kompozytor zaplanowat, ze op. 11 bedzie
zawieratl etapy -1V, a kolejne — V-VIII. Pomimo ze kwestie finansowe zostaty
z wydawca uregulowane, nie opublikowal on jednak opusow 12—-15. Z jakich
powodow Harms nie wywiazal si¢ z umowy, dlaczego ww. opusy nie zostaty
wydane, pozostaje caly czas tajemnica. Kompozytor cigzko przezyt ta sytuacje.
W roku 1926, opowiadajac t¢ historig, stwierdzil, ze: ,,Materiat dla V, VI, VII
i VII etapu [ksztatcenia, w o$miostopniowej skali — M.B.] lezy u wydawcy od
roku 1921, a ten lajdak tego do tej pory nie drukuje!”. Przestany Harmsowi
rekopis tych opusow byt jedynym, jaki istniat. Prawdopodobnie spoczywac be-

Otakar Sevéik, Skola houslové techniky, ses. 1-4, Pazdirkovo nakladatelstvi, Brno 1928.

Tenze, School of Intonation op. 11, Harms, New York 1922.

Cyt. za: Viktor Nopp, dz. cyt., s. 134.

Vladimir Sefl, Soubor stati a vzpominek, Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni,
Praha 1953, s. 54.
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dzie ,,po wsze czasy” w archiwach firmy Warner Bros w Nowym Jorku, ktora
w roku 1929 wykupita to wydawnictwo.

W celu zaznajomienia ucznia z problemami wyrazowymi utworow, stylisty-
ki, jak réwniez rozwoju estetyki brzmienia powstala Szkola interpretacji
op. 16". Zawiera kilkadziesiat przyktadow z literatury wiolinistycznej, wraz ze
sposobami ¢wiczenia i zaznaczeniem gtownych problemow interpretacyjnych.

Metode Sevéika charakteryzuje niezwykla inwencja, kreatywno$¢ w poszu-
kiwaniu r6znych drog osiagnigeia perfekceji. Potrafit stworzy¢ niestychana liczbg
¢wiczen, wariantow danego miejsca w utworze czy ¢wiczeniu. Przyktadem jego
pomystowosci sa mato znane opusy 17-21, zawierajace studia analityczne do
koncertow smyczkowych Brahmsa, Czajkowskiego, Mendelssohna, Paganiniego
i Wieniawskiego. Kazde opus sklada si¢ z opracowanej przez Sevéika partii
skrzypiec, wyciagu fortepianowego i przede wszystkim zestawu ¢wiczen do
wszystkich miejsc w wyzej wymienionych koncertach. Dla przyktadu, zeszyt
¢wiczen do Koncertu Wieniawskiego zawiera 69, a do Koncertu Brahmsa 91
stron! David Ojstrach stwierdzil, ze:

Sevéik nie opracowat tego studium tylko dla opanowania technicznych trudnosci, lecz
takze w celu osiagnigcia mistrzostwa rytmicznego. Sa one bardzo pomocne w przygoto-
waniu do wykonania tego utworu z orkiestra. Duzy nacisk zostal réwniez potozony na
dynamiczne niuanse wykonania''.

Sevéik, ktory byt cztowiekiem niezwykle doktadnym i pracowitym, niczego
nie chcial pozostawi¢ przypadkowi. We wstepie do studium analitycznego do
Koncertu d-moll op. 22 Wieniawskiego op. 17 pisat:

Chcac osiagna¢ pewnos¢ doskonata w reprodukeji danego dzieta, musimy rozpocza¢ stu-
diowanie metoda analizowania kazdej czg$ci z osobna. Tylko w ten sposob mozemy
osiagna¢ bezposredni wynik w technice, dynamice itd."

W zbiorach tych opracowat niemalze kazde przejscie interwatowe, wraz
z metodami ¢wiczenia. Sevcik dalej radzi:

Po wyéwiczeniu kazdego interwatu z osobna, jak i po studium analitycznym, zwracajac
przy tym stale uwagg na znaki dynamiczne, przystgpujemy zaraz do ¢wiczenia tejze gru-
py taktow czgsci solowej; tym sposobem, z tych bez zarzutu opanowanych technicznych
trudnosci, jakie mimowolnie byty elementami podrzgdnymi, powstanie ideat uduchowio-
nej i doskonalej gry na skrzypcach'®.

Z nielicznych przekazéw wiadomo, ze Sevcik nie zawsze korzystat ze swo-
ich zbiorow podczas lekcji. Czgsto tworzyt spontanicznie nowe wprawki, ktore
nie byly zapisywane, majace pomoc rozwiaza¢ trudnosci konkretnego ucznia.

Otakar Sevéik, Skola houslového prednesu op. 16, Pazdirkovo nakladatelstvi, Brno 1929-1932.
1 Cyt. za: Minori Nakaune, Otakar Sevéik...,s. 21.

Otakar Sev¢ik, Zeviubné analyticé studie jednotlivych taktii H. Wieniawského 2. Koncertu d-moll
op. 22. op. 17, O. Pazdirek, Brno 1929, s. 3.

Tamze.
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Jak kazda postaé, ktora stara sig¢ i$¢ nowym, nieodkrytym szlakiem, miat
Sevéik swoich przeciwnikéw. Jednak nawet oni potrafili doceni¢ jego kunszt.
Genialny Leopold Auer nalezatl do najwigkszych krytykow, ale z drugiej strony
jego uczniowie inspirowali si¢ posrednio i bezposrednio Sevéikiem. Carl Flesch
i Henri Marteau potrafili zmieni¢ swa poczatkowa nieche¢ do nowej metody,
dostrzegajac jej zalety. Flesch stat si¢ wrecz propagatorem jego dziet:

Wielka role odegrato dzieto Otakara Sevéika. Przy doktadny studiowaniu tych éwiczen,
moze technika kazdego skrzypka osiagnac taki putap, ktory wczesniej nie byl mozliwy
dla wszystkich'®.

Takze Marteau pisemnie udokumentowat uznanie i podziw dla jego dorob-
ku'. W innym miejscu swego dziela stwierdzit Flesch, ze:

Charakterystyczna cecha wspolczesnej generacji artystow, urodzonych mniej wigcej
w latach 1870-1900, jest daleko bardziej doskonale opanowanie strony technicznej, da-
leko troskliwsza dbatos¢ o doskonate brzmienie, niz praktykowane bylo w okresach po-
przednich. Niewatpliwie zasadnicza przyczyna tej zmiany lezy we wprowadzonym przez
Sevéika uproszczeniu opanowywania techniki. Nawet zdecydowani przeciwnicy Sevéika
ulegali na pewno (chociazby nieSwiadomie) wptywom jego metody, tak w odniesieniu do
wlasnego sposobu ¢wiczenia, jak w podej$ciu do swoich uczniow, a nawet doborze opra-
cowywanego przez nich materiatu ¢éwiczeniowego'®.

Jeden z najwybitniejszych wspotczesnych skrzypkéw Salvattore Accardo,
zwycigzca arcytrudnego konkursu im. Paganiniego w Genui, wspomina, ze jako
student gral mnostwo gam, wszystkie w opracowaniu Sevéika, a takze etiudy
Kreutzera, Rodego i Fiorilla. Zapytany, co by mogt poradzi¢ studentom, ktorzy
chcea si¢ przygotowa¢ do konkursu Paganiniego, odpowiedziat m.in.

polecam wyczerpujacym sposobem éwiczyé op. 8 i 9 Sevéika, a takze etiudy Donta'”.

Zywym dowodem potwierdzajacym skuteczno$é metody Sevéika sa setki jego
znakomitych absolwentow — wirtuozow, ktorzy byli cenionymi solistami, koncer-
tujacymi na calym $wiecie. Wsrod nich byli m.in. Jan Kubelik, Jaroslav Kocian,
FrantiSek Ondficek, Jindfich Bastaf, Vaclav Huml (Chorwacja), Marry Hall
(Wielka Brytania), Daisy Kennedy (Australia), Frank Williams (USA), Vladimir
Reznikov i Efrem Zimbalist (Rosja). Bez watpienia, ze wzgledu na osiemnastolet-
ni okres pobytu w Kijowie, Sev¢ik przyczynit si¢ do zbudowania podwalin pod
znakomita w XX wieku szkot¢ rosyjska. Tuz po powstaniu konserwatorium
w Odessie profesorami zostali tam jego dawni uczniowie Josef Stupka i Josef
Perman. Znakomity pedagog Pawel Solarski (jego uczniem byt Dawid Ojstrach)
czgsto przychodzit do nich na konsultacje wraz ze swoimi uczniami.

4 Carl Flesch, Die Kunst des Violinspieles, t. 1, Ries-Erler, Berlin 1923, s. 4.

15 Otakar Sev¢ik, Cviceni rozpéti prstii levé ruky, ARCO IRIS, Praha 1999, s. 3.

Carl Flesch, Sztuka gry skrzypcowej, t. 2, PWM, Krakow 1964, s. 81.

Samuel Applebaum, Henry Roth, The Way The Play, Paganiniana Publications, Inc. Neptune
City, New York 1980, s. 10—-16.
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W Polsce spuscizna Sevéika jest mato znana. Jedynym wydanym zbiorem
jego ¢wiczen jest op. 3 40 wariacji w lekkim stylu na prawa reke, w opracowaniu
Eugenii Uminskiej'®. Publikacja jest poprzedzona ciekawym komentarzem edy-
torskim. Brak opracowania jego innych zbiorow jest wielka strata, poniewaz
dostep do zagranicznych wydan nie jest prosty. Uminska, ktora byta uczennica
Sevéika, nie tylko wydata wspomniany zbior, ale i propagowata metode mistrza
w swojej whasnej pracy pedagogicznej. Na wzorowanie si¢ na Sevéiku wskazuje
m.in. fakt, Ze w swojej pracy z uczniami poswigcala duzo uwagi na lekkos¢
i finezj¢ operowania smyczkiem. Jest to wrecz cecha charakterystyczna jej szko-
ly. Uczniami Eugenii Uminskiej byli muzycy tej klasy, co Kaja Danczowska,
Teresa Glaboéwna, Jadwiga Kaliszewska, Wiestaw Kwasny i Robert Kabara.
Czeski mistrz wptynat niewatpliwie na rozwdj tej gatezi drzewa genealogicznego
polskiej wiolinistyki. Za kontynuatora jego mysli pedagogicznej w Polsce mozna
rowniez uzna¢ innego ucznia Sevéika — Zenona Felinskiego, ktory byt wielkim
znawca aparatu gry, a przy tym zwolennikiem i propagatorem uwzgledniania za-
sad fizjologii w grze na skrzypcach. Felinski wychowat wielu znakomitych muzy-
kéw, m. in. Antoniego Cofalika, Fryderyka Sadowskiego, Karola Teutscha'’.
Oprocz Uminskiej 1 Felinskiego trzeba wymieni¢ innych polskich uczniow cze-
skiego mistrza: Swiatowej stawy wirtuoza Pawta Kochanskiego, Adama Andrze-
jowskiego, Stanistawe Arnoldowng, Zygmunta Feuermana, Szymona Goldberga,
Tomasza Jaworskiego, (ktory byl poézniej dyrygentem Opery Warszawskiej), Wa-
ctawa Kochanskiego, Kitty Mondyczewska i Emme Ostaszewska. Uczennica Se-
véika byla rowniez Henrietta Wieniawska, corka Henryka Wieniawskiego™.

Osobiscie mialem mozliwos¢ kilkukrotnie rozmawia¢ z Jaroslavem Folty-
nem, profesorem konserwatorium praskiego i Vaclavem Kruckiem z Ostrawy.
Nazywam ich ,,skrzypcowymi wnukami Sev¢ika”, ze wzgledu na fakt, ze stu-
diowali u uczniow tego wielkiego pedagoga (Foltyn u Viktora Noppa — asystenta
Sevéika, Kriigek u Juliusa Remesa). Dowiedziatem sig od nich, ze jego spusci-
zna pedagogiczna czeskiego pedagoga jest nieodpowiednio wykorzystywana.
Dzieje si¢ tak miedzy innymi dlatego, ze Sev¢ik poswiecil mato miejsca na wer-
balne omdwienie swych opusow. Brak rowniez szczegdlowych informacji doty-
czacych przebiegu lekcji prowadzonej przez mistrza. W dzisiejszych czasach
nauczyciele najczesciej zadaja uczniom jego wprawki po kolei, jedna za druga.
Prof. Foltyn twierdzi jednak, ze ¢wiczenie przyktadowo Etiudy nr 17 z op. 2
zeszyt 2, z zastosowaniem wszystkich 131 (!) wskazanych przez Sevéika sposo-
boéw, niekoniecznie musi doprowadzi¢ ucznia do sukcesu. Z przekazoéw Viktora
Noppa mdj rozmdéwca dowiedziat si¢ na szczescie, ze czeskiemu mistrzowi cho-
dzito o wybranie jedynie czgsci wskazanych sposobow, w zaleznosci od indywi-
dualnych potrzeb 1 problemow studiujacego.

18 Otakar Sev¢ik, 40 wariacji w lekkim stylu, op. 3, PWM, Krakow 1961.
19" Jerzy Kusiak, Skrzypce od A do Z, PWM, Krakow 1999, s. 528, 543.
2 yiktor Nopp, dz. cyt., s. 114-115.
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Oczywis$cie, znajac bogactwo i osiagnigcia dzisiejszej pedagogiki skrzypco-
wej, nie bedziemy si¢ podobnie upierac¢, ze np. celowe jest przerobienie calego
zbioru op. 19, ze wzgledu na ograniczona ilo$¢ czasu i oczywista nude wynika-
jaca z nadmiernej pracy nad miejscami tatwymi. Po doktadnej analizie tych opu-
sow wnikliwy badacz dojdzie wszakze do wniosku, ze znajduja si¢ tam doskona-
e sposoby ¢wiczenia wielu skomplikowanych fragmentéw utworéw, ktore war-
to wyluskac¢ 1 wlaczy¢ do swojego warsztatu pracy.

Nowatorstwo dzieta Sevéika polega na tym, Ze sa w nim zawarte praktycznie
wszystkie problemy wykonawcze gry skrzypcowej. Do dzisiejszego dnia nie
powstal alternatywny zbior ¢wiczen traktujacy catoSciowo wiolinistyczne rze-
miosto, ktory bylby napisany przez jednego autora. W Czechach Sevéik jest
nazywany ,,skrzypcowym Komenskym”, na cze$¢ wybitnego pedagoga, ktory
jako pierwszy w historii bardzo szczegdétowo i analitycznie zajal si¢ problematy-
ka pedagogiki ogolnej i opisal ja. Jego dziedzictwo mozna takze porownac do
apteki pelnej lekarstw. Nauczyciel musi z tego bogactwa wybra¢ ,,lek” na kon-
kretng ,,dolegliwo$¢ skrzypcowa”. Wybor nieodpowiedniego leku, ztych propor-
cji ¢wiczenia, a nade wszystko nadmiar owych ¢wiczen moze by¢ wrecz szko-
dliwy. Przed tym ostatnim przestrzeze nas mys$l genialnego lekarza i przyrodni-
ka, Paracelsiusa z Hohenheim, ktory twierdzil, ze ,,wszystko jest trucizna, zalezy
tylko od dawki”.
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Streszczenie

Otakar Sev¢ik — ojciec nowoczesnej pedagogiki skrzypcowej

Czeski pedagog skrzypiec Otakar Sevéik jest autorem obszernego korpusu dziet pedagogicz-
nych. Celem niniejszego referatu jest dokonanie wstegpnego przegladu zawarto$ci tych dziel, dzi$
w wigkszo$ci zapomnianych, czgéciowo spoczywajacych w rekopisach. Celem artykutu jest proba
catosciowego ogarnigcia metody pedagogicznej Sevéika, jak rowniez przyblizenie sylwetki tego
wybitnego nauczyciela, ktory moze by¢ uwazany za jednego z wspottworcow polskiej szkoty
skrzypcowej (jako nauczyciel Eugenii Uminskiej i in.). Autor artykulu bierze pod rozwagg nowa-
torstwo dziela Sevéika w kontekécie tradycji pedagogiki skrzypcowej. Wyjéciowa teza jest konsta-
tacja ,,totalnego” rozumienia przez niego problematyki rzemiosta wykonawczego, na ktore sktada-
ja si¢ zardwno szczegély techniki (intonacja, smyczkowanie, artykulacja, gra w pozycjach, gra
wieloglosowa itd.), jak i czynniki wyrazowe.

Stowa kluczowe: Otakar Sev¢ik, muzyka skrzypcowa, pedagogika muzyczna.

Summary

Otakar Sevtik — the Father of Modern Violin Pedagogy

The Czech violin educationist, Otakar Sevé¢ik, is the author of comprehensive corpora of the
pedagogical works. This paper aims to prepare the introductory review of the content of these
works, mostly forgotten today, some of which remain just in manuscripts. The goal of the article is
an attempt to encompass holistically Sev¢ik’s pedagogical method, as well as bring closer the
silhouette of this distinguished teacher, who can be considered one of the co-creators of the Polish
violin school (as the teacher of Eugenia Uminska and others). The author of the article reflects on
the innovation of Sevéik’s work in the context of violin pedagogy tradition. The starting thesis is
the constatation of his “total” understanding of the performance craft issues, which consist of
technique details (intonation, bowing, articulation, playing in positions, polyphonic playing, etc.)
as well as the expression factors.

Keywords: Otakar Sev¢ik, violin music, musical pedagogy.



