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Czy istnieje muzyka slowianska?

Tytutowe pytanie zawiera w sobie nastgpne, w jakiej relacji znajduje si¢ mu-
zyka slowianska do niestowianskiej, a ponadto — w jakim sensie nalezy uzywac
obu pojeé: historycznym, geograficznym, a moze tylko metaforycznym? Dys-
kurs o muzyce slowianskiej wymaga ponadto zrelacjonowania termindéw sto-
wianski, Stowianszczyzna do poje¢ takich, jak Europa Srodkowa, Wschod
i Zachod. Autorka niniejszego artykutu nie rosci sobie pretensji do streszczenia
chocby czegsci dzisiejszego dyskursu srodkowoeuropejskiego, ktory zreszta, jak
wiadomo, przygast ostatnio, po wyczerpaniu przyptywu energii, jaki przyniosty
czasy bezposrednio po upadku komunizmu, gdy kraje bytego bloku wschodnie-
go usilnie poszukiwaly swej nowej tozsamos$ci i nowego potozenia w Europie.
Pytanie o sens Europy Srodkowej w aspekcie autonomicznym oraz w relacji do
opozycyjnych wobec niej poje¢ Wschodu i Zachodu nadal zachowuje jednak
aktualno$¢, a wraz z nim powraca kwestia muzyki stowianskiej, niebrana pod
uwage od ponad pot wieku, nie liczac badan etnomuzykologicznych, ktore jed-
nak wypada traktowaé jedynie, jako specyficzna enklawe srodkowoeuropejskie-
go dyskursu, zreszta niewolna od wptywu ideologii.

Wyznaczenie stosunkowo ciasnych ram chronologicznych dla niniejszych
rozwazan, konkretnie — od poczatku XIX wieku do lat 50. zeszlego stulecia —
sugeruje, ze nie bedziemy si¢ tu zajmowacé ogolnie muzyka funkcjonujaca kie-
dy$ lub dzi§ w granicach etnicznej Stowianszczyzny (jakie to sa granice i przez
kogo i dlaczego zostaty wyznaczone, to znowu inna kwestia), lecz jedynie spe-
cyficznym wycinkiem jej dziejow, kiedy stata si¢ przedmiotem rozwazan oraz
projektow tworczych zwiazanych z oddzialywaniem tak zwanej ideologii sto-
wianskiej. Simona Skrabec, autorka wydanej w 2013 roku pracy Koncepcja
Europy Srodkowej w XX wieku proponuje, by zamiast o ideologii stowianskiej
(czy tez srodkowoeuropejskiej) mowi¢ odpowiednio o rodzaju utopii, bedacej
reakcja na agresywne ideologie Zachodu, przede wszystkim na niemiecki eks-
pansjonizm, z ktérym idea stowianska tworzyta dialektyczna parg, lub tez — jesli
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chodzi o najnowsza historie — spoglada¢ na dyskurs §rodkowoeuropejski jako
mit'. Czy muzyke stowianska, uprawiana i opisywana z wielkim zapatem przez
cztery pokolenia muzykow i1 uczonych czeskich, stowackich, potudniowostowian-
skich, oraz z mniejszym zapalem — rosyjskich i polskich, nalezy réwniez nazwac
utopia lub wcieleniem mitu? Aby rozwikta¢ te watpliwo$¢, musimy wpierw upo-
rzadkowa¢ pojgcia. Muzyke stowianska mozna bowiem definiowa¢ z ro6znych,
czgSciowo uzupetniajacych sig perspektyw. Najogolniejsza z nich beda stanowity
licznie tworzone w XIX wieku rekonstrukcje stowianskiego ,,charakteru” muzyki,
nawiazujace do Herderowskiej idei Volksgeistu. Na ogot tworzono je w oparciu
o badania nad muzyka ludowa, ale probowano zastosowac takze w dziedzinie
tworczosci artystycznej, biorac pod uwage ikoniczne postacie srodkowoeuropej-
skiej muzyki narodowej. Z kwestia charakteru muzyki stowianskiej wiaze si¢
réwniez czgsto podejmowana kwestia jej genezy. Tu stopien ogdlnosci jest mniej-
szy, jako ze kazdorazowo — nawet w przypadkach, kiedy histori¢ zastgpuje legen-
da — rozwazania dotycza konkretnego czasu i konkretnego obszaru; dlatego tez
konkluzje bywaja tu skrajnie rozne. Dalej, uczestnicy dyskursu o muzyce stowian-
skiej wyodrgbnia¢ beda jej cechy materiatowe i1 konstrukcyjne. Uczynia to badz na
podstawie juz istniejacej muzyki ludowej i profesjonalnej, badz w oparciu o mu-
zyke dopiero projektowana, usitujac wyznaczy¢ jej stowianska charakterystyke, na
0go6t stojaca na antypodach charakterystyki muzyki niemieckiej. Niektore z tych
projektow zostana wcielone w zycie przez kompozytoréw inspirujacych si¢ sto-
wianofilstwem. W tym ostatnim przypadku mozemy mowi¢ o muzyce stowian-
skiej jako ,.tradycji wytworzonej”, powstalej na konkretne zamowienie spoteczne.
Muzyka stowianska, jako obiekt wykreowany, posiada subtelna sie¢ z gory zapro-
jektowanych odniesien referencjalnych do idiomu stowianskiego; sa one niezwy-
kle interesujace dla badacza kultury, ze wzgledu na to, iz sa immanentne wobec
regul wprowadzanych przez kulture, jezyk, $Swiatopoglad danego kregu i danej
epoki. Na koniec, muzyke stowianska mozna traktowa¢ jako poznawcze lustro:
jest wyrazem pewnej kultury, ktora na og6t nie jest brana powaznie przez przed-
stawicieli odmiennych kultur i $wiatopogladéw; wywotane wsrdd nich reakcje
tworza relacje ,,innosci”, widziana z perspektywy zewngtrznej, cennej, jesli idzie
o umiejscowienie dyskursu ,,muzycznostowianskiego” w ramach wigkszej catosci,
jaka tworzy europejska mysl o muzyce, a w szczegolnosci muzyczna historiografia.
Wspolczesna historia sztuki jest — jak pisze Franklin Rudolf Ankersmit — hi-
storig historiografii, gdyz nie zajmuje si¢ rzeczywistymi faktami, lecz rzeczywi-
stoscia przetworzong przez artystg i wyposazona przez niego w znaczenia, kto-
rych sama z siebie nie posiadata. Realizuje si¢ jako ciag narracji. W gruncie
rzeczy jedynie od stanowiska badacza zalezy, jak dalece posunie si¢ w ramach
owych narracji krytyka realizmu®. Z punktu widzenia powyzszej teorii, pytanie,

Simona Skrabec, Geografia wyobrazona. Koncepcja Europy Srodkowej w XX wieku, przet.
Rozalya Sasor, Krakow 2013, s. 111.

2 Por. Franklin Rudolf Ankersmit, The Reality Effect in the Writing of History: The Dynamics of
Historiographical Topology, Noord-Hollandsche, Amsterdam 1989, s. 97.
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»Czy”’, a takze, ewentualnie, ,,jak” istnieje muzyka stowianska, nalezy zadac¢ nie
faktom, lecz ich pojawiajacym si¢ historycznie interpretacjom. Przesledzmy zatem
kilka przyktadoéw, zaczerpnigtych z najblizszego nam pismiennictwa polskiego.

W 1820 roku mieszkajacy w Warszawie Karol Kurpinski, przybysz z Wiel-
kopolski, zatozyl wtasne pismo ,,Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny”, w kto-
rym zamiescit rozprawg O piesniach w ogolnosci. Jest ona ewidentnie inspiro-
wana mysla Herdera, znang juz wowczas w Polsce m.in. za sprawa Kazimierza
Brodzinskiego i jego rozprawy O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu
poezji polskiej z roku 1818. Zamiarem Kurpinskiego byto da¢ kompletna charak-
terystyke odrebnego ,.ducha” piesni polskiej. Poniewaz jednak miatl powazne
trudno$ci z podaniem jednolitej definicji, wprowadzit specyficzny, wiele mo-
wiacy podziat geograficzno-kulturowy. Pisat:

Mieszkancy ziemi piaszczysto-kamienistej i gorzystej sa weselsi od mieszkancow ziemi

thustej na rowninach. Jak si¢ to dzieje? Ja bym rozumial, Zze ziemia piaszczysto-kamie-

nista wymaga wigcej przemyshu i pracy, uprawiacz jej nie moze by¢ opieszaty; tlusta
przy malej pomocy prawie sama rodzi, jej ptodno$¢ nie przymusza do przemystu i pra-
cowito$ci; ze praca z przemystem daje wesolos¢ i dziarsko$é, a lenistwo z niedbalstwem
znudzenie i ocigzatos$¢, i to jest prawda. T¢ prawde potwierdza widocznie charakter
$piewek po réznych miejscach naszego narodu. Przylaczaja si¢ zapewne do tego i inne
przyczyny, ktérych badanie jest dla mnie za trudne. Polska wigc moze si¢ dzieli¢ na dwie
glowne czgéci muzykalne, to jest na kraj §piewek wesolych i smutnych, czyli na major

i minor. Prowadzac linie od Krakowa i jego okolic az do Grodziska, stad przez Poznan

i Gniezno z okolicami az do Warszawy, odtad znowu przez Sandomirskie [!] do Krakow-

skiego, a utworzymy (cho¢ z krzywych linii) trojkat obejmujacy $piewki wesote. Biorac

za$ od Lublina do okolic Lwowa, stamtad udajac si¢ na Wotyn, Podole i catq Ru$, znaj-

dziemy kraj $piewek smutnych’.

Podzial, jaki wprowadzit Kurpinski w powyzszym urywku, jest tozsamy
z ustanowionym przez obserwatorow zachodnich podzialem na Zachod
1 Wschod. Nakreslona przez niego granica kulturowa (chociaz ,.krzywa”) po-
krywa si¢ $cisle z zasiggiem niemieckiego osadnictwa na ziemiach polskich.
Autor nie tylko podzielil Polsk¢ na strefy wptywow wschodnich i1 zachodnich,
ale i1 scharakteryzowatl je obie, wykorzystujac tez¢ niemieckich ekspansjonistow
0 wyzszo$ci cywilizacyjnej Zachodu. Powotanie si¢ na zasade klimatyczna jest
tu jedynie kamuflazem; w istocie idzie o wydobycie na jaw rdznicy, jaka jest
migdzy narodem tworczym — pracujacym, a ludem pograzonym w cywilizacyj-
nym $nie, takim, w jakim widzial Stowian Herder oraz p6zniejsi tworcy koncep-
cji Mitteleuropy, z Josephem Partschem na czele'. To, Zze granica miedzy
Wschodem a Zachodem zostata przez Kurpinskiego zarysowana , krzywo”, sta-
nowi argument nie tylko na to, Ze nie istnieje mozliwos¢ nakreslenia jej zgodnie

Karol Kurpinski, O piesniach w ogdlnosci, ,,Tygodnik Muzyczny i Dramatyczny” 1820, nr 6, s. 1.
Joseph Partsch, Mitteleuropa. Die Léinder und Vélker von den Westalpen und dem Balkan bis
an den Kanal und das Kurische Haff, Gotha 1904; zob. takze: Piotr Eberhardt, Geneza
niemieckiej koncepcji ,, Mitteleuropy ”, ,,Przeglad Geograficzny” 2005, z. 4, s. 463.
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z przestankami geograficznymi, ale i na to, ze autor starat si¢ uzyska¢ przekonu-
jace brzmienie swojej tezy ponad tymi przestankami. W powyzszym, praktycz-
nie nieznanym dzi$ tek$cie mamy po raz pierwszy w polskojezycznym pi§mien-
nictwie do czynienia z natozeniem na dyskurs o kulturze muzycznej pary kate-
gorii porzadkujacych dyskurs zachodni. Kurpinski spoglada na muzyczna polsz-
czyzng, czy tez Slowianszczyzng, z zewnatrz, identyfikujac si¢ zapewne ze
swymi wielkopolskimi korzeniami. Istotne, ze obu tradycjom nadaje autor prze-
ciwny znak warto$ci. Nie chodzi tu przeciez jedynie o zanotowanie obserwacji,
ze w potowie ziem polskich $piewa si¢ wesote piesni, a w polowie — smutne,
lecz takze o powiazanie smutku z duchowa bierno$cia, wrecz marazmem. Jest to
stadium poczatkowe ksztaltowania si¢ jednego z najwazniejszych stereotypow
dotyczacych Wschodu Europy, z ktorego rozwinie si¢ wkrotce popularna w Pol-
sce koncepcja ,,duszy rosyjskiej”.

Odmienng geografi¢ stowianskiej kultury muzycznej sporzadzili rowiesnicy
Kurpinskiego wywodzacy si¢ z regionu rosyjskojezycznego. Pozostajac pod
wplywem dominujacego w rosyjskiej czesci kraju w czasach ponapoleonskich
(do 1826 roku, tj. do $mierci cara Aleksandra I) panslawizmu, inspirowali si¢
wizja Slowianszczyzny promowana przez historykow rosyjskich, z Nikotajem
Karamzinem na czele, tj. wizja utozsamiajaca Stowianszczyzng z panstwem
cardw. Z Istorii gosudarstwa rossijskogo Karamzina zaczerpni¢to w Polsce ar-
gumentacje przyzwalajaca na ,,zaanektowanie” w obreb terytorium stowianskie-
go niestowianskich ziem wchodzacych w sktad panstwa carow, przede wszyst-
kim Wielkiej Rusi, czyli tzw. finskiego Wschodu — kolebki panstwa moskiew-
skiego zalozonego przez Ruryka’. Polskie prace na temat muzyki stowianskiej
napisane w Warszawie i Petersburgu w pierwszym dwudziestoleciu XIX wieku,
przez Benedykta Rakowieckiego® i Jana Pawla Woronicza’, uwzgledniaja
w pelni owa geografig. Podobne postrzeganie Stowianszczyzny charakteryzuje
takze polskie projekty ludoznawcze z pierwszych dekad XIX wieku. Wspomni-
my tu Zoriana Dotgge-Chodakowskiego, ktory, otrzymawszy stypendium rzadu
w Petersburgu, ruszyt w poszukiwaniu piesni stowianskich w podréz do Rosji,
zamierzajac dotrze¢ az na Syberig, w czym przeszkodzita mu $mier¢. Jeszcze
w 1836 roku Lucjan Siemienski, autor pierwszego polskiego pelnego przektadu
Rekopisu krolodworskiego, nakre$lit w postowiu do tej publikacji program ba-
dan nad piesnia stowianska, ktore miatyby objac terytorium ,,od brzegéw morza
lodowatego, brzegami battyckimi do czarnego po adriatyckie™. Morze lodowate
to oczywiscie Morze Biate, wytyczajace potnocna granicg Finskiego Wschodu.

Nikotaj Karamzin, Historya panstwa rosyjskiego, t. 1, przel. Grzegorz Buczynski, Warszawa
1824.

Ignacy Benedykt Rakowiecki, O dawnych Stowianach w ogdlnosci, [dodatek do:] Prawda
Ruska, Warszawa 1820.

[Jan Pawel Woronicz], O muzyce u Stowian, ,,Lech” 1823, nr 5, s. 132.

Lucjan Siemienski, [postowie w:] Krolodworski rekopis, Krakow 1836, s. 85-86.
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Do lat 60. XIX wieku podobna geografia, jednoznacznie kojarzaca Sto-
wianszczyzng z Rosja, obowiazywata w §rodowisku polskich historykow repre-
zentujacych orientacje prorosyjska. Postuzyt si¢ nia Jozef Ignacy Kraszewski
w pracy Sztuka u Stowian, szczegolnie w Polsce i Litwie przedchrzescijanskiej
wydanej w Wilnie w 1860 roku. Wprowadzit w niej do ogolnej charakterystyki
Stowianina motyw ptaka, majacy symbolizowa¢ z jednej strony jego wybitny
instynkt rodzinny, a drugiej — zamitowanie do $piewu. ,,Jasnowtose dzieci¢ pot-
nocy, chodzi za phugiem, stuchajac skowronka™ — pisze Kraszewski, sugerujac
sig, jak wida¢, takze modelem herderowskim. Co jednak charakterystyczne,
przedstawia Stowianina, jako mieszkanca Potnocy, a w owczesnych realiach
Poéhnoc oznaczala Rosje. Szerzej zakrojona prébe przetransponowania dyskursu
stowianskiego na dyskurs rosyjski dat wywodzacy si¢ z Wilna i mieszkajacy
w Petersburgu literat Adam Honory Kirkor. W pracy O Literaturze pobratym-
czych narodow stowianskich z 1874 roku zaprezentowat wywod zmierzajacy do
udowodnienia, ze kultura polska wywodzi si¢ z jadra Stowianszczyzny, ktorym
mianowat Rus'.

Do konca istnienia Cesarstwa Rosyjskiego orientacja panslawistyczna, ma-
jaca, jak wiadomo, wielu zwolennikéw w Polsce, zwlaszcza w $wiecie ekonomi-
stow, zderzala si¢ z bardziej znana opcja, oparta na watku polsko-rosyjskiej nie-
nawisci, zreszta wzajemnej. Mozna z gory przewidzie¢, ze w kregu jej oddzia-
lywania sprawa wspdlnoty stowianskiej nie zyskiwata poparcia.

Orientacja prozachodnia i prorosyjska nie wyczerpuja bynajmniej wariantow
wizji kultury stowianskiej wytworzonych w XIX-wiecznej Polsce. Nalezy do
nich dopisa¢ zard6wno powstala w kregu polskich zwolennikéw Hegla orientacje
uniwersalistyczng, oparta na chrystianizmie, jak réwniez szereg partykularnych
rozwigzan, wypracowanych w miejscach styku polskiej kultury z kulturami
o$ciennymi. O$rodki lezace w granicach monarchii austriackiej: Galicja i Slask
Cieszynski, beda pielegnowaé zwiazki z Czechami, a rOwnocze$nie sympatyzo-
wacé ze wschodnia czg$cia Ukrainy okupowana przez carska Rosje; lezacy
w Wielkopolsce Poznan réwniez spojrzy z sympatia na czeskich braci, ktorych
pozna blizej za sprawa Frantiska Celakovskiego, nauczajacego literatury sto-
wianskiej na uniwersytecie we Wroctawiu. We wszystkich tych osrodkach zain-
teresowanie sprawami stowianskimi bedzie miato wazny wspdlny wymiar —
opor przeciw germanizacji. Panorame¢ postaw Polakéw wobec Stowianszczyzny
uzupetniaja jeszcze kwestie ukrainskie. Poza najbardziej widocznymi tenden-
cjami zmierzajacymi do zasymilowania rozwijajacej si¢ w osrodku lwowskim
kultury rusinskiej, jako odmiany kultury polskiej, mamy do wymienienia proby
respektowania jej odrgbnosci, wyrazajace si¢ m.in. publikacjami poezji 1 piesni

Jozef Ignacy Kraszewski, Sztuka u Stowian, szczegdlnie w Polsce i Litwie przedchrzescijan-
skiej, Wilno 1860, s. 378.

1% Adam Kirkor, O literaturze pobratymczych narodéw stowiariskich. Odczyty publiczne w mu-
zeum techniczno-przemystowym w Krakowie, Krakow 1874, s. 4-5.
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ukrainskiej w jezyku ukrainskim. Naleza do nich m.in. kijowskie wydawnictwa
muzyczne Antoniego Kocipinskiego.

Istnienie tego rodzaju wydawnictw jest jednak charakterystyczne jedynie dla
wielokulturowej Galicji. Recepcja ideologii stowianskiej byta w ogdlnosci w Polsce
raczej mierna, gldwnie z powodu zaostrzajacej si¢ z biegiem czasu kontrowersji
polsko-rosyjskiej. Nieliczne polskie utwory ,,stowianskie” powstate w XIX wieku
zawierajq najczesciej elementy ukrainskie, rzadziej rosyjskie (skomponowane przez
kompozytorow zwiazanych z opcja asymilacyjna), niemniej wpisuja si¢ harmonijnie
w czeskie i1 batkanskie projekty muzyki stowianskiej, stanowiacej probe taczenia
roéznych lokalnych watkow stowianskich, rozpoznawalnych jako narodowe, a wigc
piesni powszechnych (w tym patriotycznych badz rewolucyjnych), ludowych oraz
tancow. Intencja ich tworcow byto inicjowanie wymiany kulturowej, ktora organi-
zowala wewnatrzstowianski rynek artystyczny. Powstawaty one na konkretne za-
mowienie, stanowity zwykle uzupehienie stowianskich uroczystosci $wieckich
badz religijnych, organizowanych przez osoby i ugrupowania reprezentujace rézne
odmiany stowianofilstwa. Wigkszo$¢ z nich miata charakter amatorski. Tak zdefi-
niowana muzyka stowianska, doskonale rozpoznawalna w swoim macierzystym
regionie, zwlaszcza ze otoczona bogatym, cho¢ rowniez jedynie amatorskim pi-
$miennictwem, nie przedostata si¢ do uniwersalnego europejskiego obiegu. Jej kon-
cepcja byla bowiem ewidentnie upolityczniona w duchu, ktory nie mogt przemowié
do zachodniego, szczegdlnie niemieckiego odbiorcy. Podstawowa wymowa owych
utwor6w 1 pism byl wszakze opdr przeciwko zywiotowi germanskiemu i proba szu-
kania tozsamoS$ci poza standardami muzyki zachodnioeuropejskiej. W zwiazku
z tym ,,muzyka stowianska” nie zostata ,,skonsumowana” przez europejska historio-
grafi¢ muzyczna, nie doczekata si¢ swojej ,,wielkiej narracji”. Klasyczne zachodnie
monografie poswigcone historii muzyki europejskiej omawiaja wybrane aspekty
tworczosci Srodkowoeuropejskiej w ramach ogolnego podziatu na wielkie osrodki
zachodnie badz przeznaczaja jej osobne miejsce jako reprezentacji osrodkoéw peryfe-
ryjnych. Jednak w obydwu przypadkach informuja detalicznie o muzyce polskiej,
czeskiej 1 rosyjskiej, starannie unikajac uzywania terminu ,,stowianska”, jako nace-
chowanego politycznie. Pojawia si¢ on w literaturze niemieckiej, wylacznie w cha-
rakterze polemicznym, stuzac dementowaniu formutowanych przez przedstawicieli
muzyki srodkowoeuropejskiej projektéw zdobycia osobnego, waznego stanowiska
lub wrecz hegemonii w europejskiej kulturze muzycznej. Wiele tego rodzaju projek-
tow powstato u schytku XIX wieku, w epoce eskalacji nacjonalizméw. Hans Merian
dat Stowianom nastgpujaca, charakterystyczna odpowiedz w wydanym w Lipsku
w 1906 roku podreczniku Geschichte der Musik in neunzehnten Jahrhundert:

Ich [Stowian] wspolpraca dla dobra sztuki moze dziata¢ jedynie ozywiajaco i mobilizuja-

co na narody dziedziczace stara kulturg, w tym i na muzyke niemiecka, ktorej na razie

przypada rola przewodnia''.

"' Hans Merian, Geschichte der Musik in neunzehnten Jahrhundert, Leipzig 2011, s. 726,
przektad M.D.
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Po dojsciu Hitlera do wiadzy okreslenie ,,stowianski”, jak rowniez polski,
czeski itp., rozumiane w kategoriach rasowych, nabrato znaczenia pejoratywne-
g0, stato si¢ wrecz obelga. Joseph Joachim Moser, autor wydanego w 1937 pod-
recznika historii muzyki powszechnej, ktory zastapit wycofany z nakazu wtadz
popularny podrecznik Riemanna, podjat sig¢ obrony cenionego przez siebie Cho-
pina, piszac, iz obecna w jego muzyce ,,chorobliwa wrazliwo$¢”, rzekomo zwia-
zana z jego polskim rodowodem, ,,na szcz¢s$cie zmieszala si¢ z kipiacym tempe-
ramentem”'%.

Z nieco inng sytuacja mamy do czynienia w panstwie Habsburgow, gdzie
kultura stowianska byta otoczona opieka panstwa, czego skutkiem byla okazy-
wana jej tolerancja, a gdzieniegdzie nawet zyczliwos¢, jednak starannie regla-
mentowana, tak by nie naruszyta pozycji oficjalnej kultury wyrazajacej austriac-
ka tozsamos$¢. Owa tozsamos$¢ zbudowano w kulturze muzycznej w oparciu
o mit klasykow wiedenskich. To oni: Haydn, Mozart i Beethoven, mieli uczyni¢
z Wiednia ,,$wiatowe miasto muzyki”, nie za§ przybysze z krajow koronnych.
Na nich przyszedt czas dopiero po upadku monarchii'~. Dowodem sa losy sto-
wianskiej (z definicji) muzyki Dworzaka, ktory, co warto pamigtac, zostal przez
opiniotworcza wiedenska krytyke, np. Eduarda Hanslicka, doceniony, jako
przedstawiciel uniwersalnego stylu europejskiego, nie zas jako kompozytor na-
rodowy. Tej opcji trzymali si¢ miodzi polscy muzycy, liczacy na mozliwos¢
zaistnienia w Wiedniu. Cieszynski kompozytor Wtadystaw Macura skompono-
wal podczas pobytu w Wiedniu w 1918 roku Melodie stowianskq, w ktorej nie
znajdziemy zadnych folkloryzmow ani innych elementow couleur locale. Jej
,,stowianskos¢” to jedynie adres nadawczy, szczery i do$¢ naiwny.

Wyeliminowanie muzyki stowianskiej z krggu wielkiej narracji europejskiej
historii muzyki XIX wieku nie byto wylacznie skutkiem oporéw ze strony
przedstawicieli kulturowego centrum. Podobnie jak w przypadku zycia politycz-
nego, o realiach stowianskiej kultury i szansach jej przetrwania zadecydowaty
bowiem w rownym stopniu wewnatrzstowianskie konflikty, rozmaite partykula-
ryzmy i tarcia pomigdzy poszczegolnymi stowianskimi narodami. Jako obarczo-
ne szczegodlnie istotnymi skutkami historycy Srodkowej Europy wymieniaja
konflikt polsko-rosyjski i polsko-ukrainski (oba niemato wplywajace rowniez na
nasz stosunek do Czechow). Nieprzypadkowo to wiasnie z polskich opracowan
historii muzyki znikneto w II potowie XIX wieku prawie zupehnie stowo ,,sto-

,|...] versonnene Anfilligkeit con Chopin, dem aber der polnische Einschlag zum Gliick auch
noch ein brausende Temperament beigemischt ist”. Hans Joachim Moser, Lehrbuch der Musik-
geschichte, Max Hesses Verlag, Berlin — Halensee, 1937, s. 243-244, przektad M.D.

13 Zob. Elizabeth Fritz-Hilscher, Die Stadt als Raum kollektiver Identititsfindung. Der Wiener
Kongress (1814-1815) und seine Bedeutung fiir den Topos von Wien als ,, Weltstadt der Mu-
sik”, [in:] Musik in Leipzig, Wien und anderen Stéidten im 19. und 20. Jahrhundert: Verlage —
Konservatorien — Salons — Vereine — Konzerte, Hrsg. Stefan Keym und Katrin Stock, Leipzig
2011, s.236-247.
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wianski” (pojawito si¢ jedynie w podreczniku Aleksandra Polinskiego Historia
muzyki polskiej w zarysie z 1907 roku, ale jedynie w rozdziale poswigconym
genezie muzyki polskiej'*). Z jednej strony byt to ewidentny rezultat swoistej
polskiej dumy historycznej, ktoéra nakazywata szuka¢ zachodnich, tacinskich
korzeni polskiej kultury, jako potwierdzenia wtasnej, silnej tozsamosci, z drugiej
— efekt poczucia rzeczywistosci, ktory dobrze wyraza ponizsza uwaga wypowie-
dziana w 1911 roku przez Iwowskiego krytyka Stanistawa Niewiadomskiego:
»Wymaga¢ od Wiednia nie mozemy, aby jego estrady staty nieustannie otworem
dla krajéw koronnych™".

W 1935 roku krakowski autor publikacji stowianofilskich Stanistaw Zetowski
podsumowat na tamach czasopisma ,,Slavische Rundschau” zdobycze i perspek-
tywy muzyki stowianskiej w artykule zatytutowanym Ist eine allslavische Musik
moglich (Czy mozliwa jest muzyka wszechstowiarnska?)'®. Nie byt daleki od praw-
dy, definiujac postac tej muzyki uprawiang w XIX wieku jako romantyczna uto-
pig. Sztucznie stworzony jezyk muzyki stowianskiej — ,,muzyczne esperanto” — jak
go nazwal — nie wytrzymat, jego zdaniem, konkurencji z propozycjami muzyki
wspotczesnej albo operujacej poglebionym stosunkiem do folklorystycznego two-
rzywa, albo zupehie je odrzucajacej. Rowniez i ten autor odmowit muzyce sto-
wianskiej racji istnienia w ramach ,,wielkiej narracji”, a dorobek muzycznych
stowianofilow zredukowal do osiagnie¢ w dziedzinie wymiany kulturalnej, tj.
pracy stowarzyszen, wydawnictw, organizacji koncertowych itp.

Przedstawiony tu material, z koniecznosci szczupty, mozna traktowac jako
ilustracjg¢ procesu negacji, jaki konsekwentnie towarzyszyt uprawie muzyki sto-
wianskiej na terytorium Srodkowej Europy, jak réwniez probom jej wypromo-
wania na Zachodzie. Juz w pierwszym okresie dynamicznego wzrostu objawita
ona obserwatorom swoj ulomny status zjawiska ideologicznie niepozadanego
badz refleksu dziejowej utopii. Zle opisana lub nicopisana, stala si¢ czastka
srodkowoeuropejskiego losu, o ktorym napisata cytowana na poczatku slowen-
ska autorka, ze wypetniat si¢ dotychczas wylacznie jako poszukiwanie mozliwo-
$ci identyfikacji w obrgbie wlasnej tozsamosci rasowej, co roéwnalo si¢ zgodzie
na wpisanie w szkodliwy obraz Europy jako areny walki dwoch przeciwienstw:
$wiata zachodniego i wschodniego'’. Fiasko $rodkowoeuropejskich inicjatyw
kulturalnych podjetych po upadku komunizmu, a nastawionych na pielggnowa-
nie tradycyjnych form wyrazania tozsamosci w jezyku ,,romantycznego populi-
zmu” (okreslenie Ernesta Gellnera'®), przekonuje o koniecznoéci przepracowa-
nia stowianofilskich tradycji i przetozenia ich na nowy jezyk — jezyk demokracji

* Aleksander Polifiski, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Lwow — Warszawa 1907, s. 5-6.

Stanistaw Niewiadomski, Polska muzyka w Wiedniu, ,,Stowo Polskie” 1911, nr 578, s. 4.
Stanistaw Zetowski, Ist eine allslavische Musik mdglich?, ,Slavische Rundschau” 1935,
R. VIIL, nr 5, s. 330-331.

7 Simona Skrabec, dz. cyt., s. 34-35.

8 Ernest Gellner, Postmodernism, Reason and Religion. Routledge, London — New York 1992, s. 70.
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i ,,matych narracji”. Wymaga to migdzy innymi wypracowania nowej mentalnej
reprezentacji fenomenu Stowianszczyzny. Moga do tego prowadzi¢ studia nad
jego dawniejszymi ekspozycjami, odnowione w duchu wspotczesnej humanisty-
ki, zachgcajacej do dekonstrukceji mitdéw i utopii.
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Streszczenie

Czy istnieje muzyka stowianska?

Artykul jest poswigcony przegladowi historycznych ujgé problematyki dotyczacej muzyki sto-
wianskiej. Zasadniczy watek rozwazan dotyczy rdznic w traktowaniu pojecia muzyki stowianskiej
w zaleznosci od przyjetych przez autoréw kryteriow geograficznych i geopolitycznych, a dalej —
ich stosunku do tzw. ideologii stowianskiej, jako ruchu wspolnotowego, ktory jednoczyt rozmaite
projekty politycznej, ekonomicznej i kulturalnej unii stowianskiej wewnatrz regionu $rodkowoeu-
ropejskiego. Tytulowe pytanie: ,,czy istnieje muzyka stowianska?”, prowokuje do wyeksponowa-
nia w historii owej muzyki momentow, ktore utrudnialy, czy wrgez uniemozliwialy, jej rozwoj.
Zasugerowane zostaly przyczyny owych opdznien, wynikajace glownie z glebokich réznic postaw
charakteryzujacych poszczegolne narody — cztonkéw mitycznej stowianskiej wspolnoty.

Stowa kluczowe: muzyka stowianska, Srodkowa Europa, Stowianszczyzna, tworczo$é kompo-
zytorska XIX 1 XX wieku, krytyka muzyczna.

Summary

Does Slavic Music Exist?

The article is devoted to the review of historical approaches to the issue of Slavic music. The
basic thread of the analysis concerns differences in perception of the idea of Slavic music depend-
ing on the adopted geographic and geopolitical criteria, and also — their relation to a so-called
Slavic ideology as a community movement, which integrated various projects of political, eco-
nomical and cultural Slavic union within Central Europe. The title question: “Does Slavic music
exist” is a provocation to expose the moments in the history of this music that inhibited, or even
precluded, its development. The article suggests reasons for those retardations, which mainly
resulted from deep differences in attitudes characterizing particular nations — members of the
mythical Slavic community.

Keywords: Slavic music, Central Europe, Slavs, compositional output of 19™ and 20" century,
musical criticism.



