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Muzyka Chopina w mi¢gdzywojennym Wiedniu

Aby obiektywnie oceni¢ rolg, jaka odgrywata muzyka Chopina w migdzy-
wojennym Wiedniu, nalezy poswigci¢ chociaz kilka stow na scharakteryzowanie
jej recepcji w tym miescie w poprzednich okresach — w poczatkach XX wieku
oraz w czasie | wojny $wiatowej, co jest zadaniem trudnym, poniewaz uczciwe
omowienie tego tematu wymagaloby napisania obszernej monografii uwzgled-
niajacej m.in. specyficzny kontekst, jakim byl status muzyki polskiej oraz do-
robku innych tzw. krajow koronnych w stolicy Habsburgow. Bez pobieznego
wgladu w 6w kontekst nie sposob jednak zrozumie¢ wilasciwie istoty migdzywo-
jennego dyskursu chopinologicznego toczacego si¢ w Austrii, ktorego nadrzedna
cecha byta — w odréznieniu od konkurencyjnego osrodka berlinskiego — nie
zmiana, lecz kontynuacja'. Wieden utrzymat po I wojnie $wiatowej zdobyta
w XIX wieku renomg ,,miasta muzyki” (Musikstadt) i wr¢ez — jak to podsumo-
wat Theodor Adorno — dyktatora ,,Swiatowego jezyka muzyki” (Weltsprache der
Musik)’, co przetozyto sie na jego sile przyciagania jako o$rodka ksztaltowania
karier artystycznych. Z drugiej strony, po 1918 roku zostata zachowana specy-
ficzna hierarchia wiedenskiego zycia muzycznego, przesadzajaca o sukcesie

Dzieje recepcji muzyki Chopina w Wiedniu na poczatku XX wieku i dwudziestolecia migdzy-
wojennego nie byly jeszcze syntetycznie omawiane. Poswigcony pismiennictwu niemieckojg-
zycznemu rozdziat antologii Chopin w krytyce muzycznej (do I wojny swiatowej) (autor: J. Dra-
heim; red. I. Poniatowska, NIFC, Warszawa 2011) zawiera jedynie XIX-wieczne zrddla wie-
denskie. Opracowany przez autorke niniejszego artykutu korpus zrodet niemieckojezycznych
ilustrujacych recepcj¢ Chopina w dwudziestoleciu migdzywojennym (Chopin w niemieckim pi-
Smiennictwie muzycznym (1918—1939), [w:] Chopin w krytyce muzycznej (1918—1939), red.
I. Poniatowska, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2015) zostat z koniecznosci
ograniczony do materiatéw opublikowanych w Niemczech. Niniejsza pracg nalezy traktowac
jako uzupehienie wymienionych publikacji, w petni czytelne w powiazaniu z nimi.

Zob. U. Jung-Kaiser, Wie klang Wien um 1808?, [w:] Musik in Leipzig, Wien und anderen
Stadten im 19. und 20. Jahrhundert: Verlage — Konservatorien — Salons — Vereine — Konzerte,
red. S. Keym, K. Stock, Leipzig 2011, s. 314.
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okreslonych grup spotecznych i narodowosciowych. U progu XX wieku na
szczycie tej hierarchii stata dzialalno§¢ dworskiej opery oraz towarzystw orkie-
strowych, w dalszej kolejno$ci interesowano si¢ towarzystwami oratoryjnymi,
muzyka kos$cielna i kameralna, na koncu za$ — kameralistyka i wystgpami wirtu-
0zow. Prymat w zyciu muzycznym naddunajskiej stolicy sprawowali muzycy
narodowosci niemieckiej i zasymilowani Zydzi. Z wielkim trudem przedzierata
si¢ na stoteczne sceny i estrady muzyka narodéw podlegtych koronie. Poza wy-
jatkami, takimi jak Erkel, Dvorak czy Smetana, ktoérzy odniesli w Wiedniu suk-
ces jako autorzy oper i muzyki symfonicznej, przedstawiciele tych narodow
mogli si¢ przebi¢ na austriacki rynek jedynie jako dostarczyciele muzyki uzyt-
kowej, gléwnie stylizowanych tancoéw w opracowaniu na fortepian lub mate
sktady kameralne, spelniajacych warunek wtopienia elementu kolorytu lokalne-
go w uniwersalny styl muzyki europejskiej’. Notabene juz u progu XX wieku
krytyka wiedenska sygnalizowala przesyt tego rodzaju produkcja. Jesli chodzi
o muzyke Chopina, funkcjonowala ona w omawianym okresie w Wiedniu trojako:
jako element zelaznego repertuaru wirtuozow, w ktorych gronie byli wrecz spe-
cjalisci od Chopina (Chopin-Spielern), jako produkt kultury salonowej oraz jako
emblemat Polski i polskosci. Co ciekawe, wérod dziatajacych w Wiedniu u pro-
gu XX wieku wirtuozow specjalizujacych si¢ w Chopinie byli — poza kilkoma
spektakularnymi wyjatkami, jak Ignacy Jan Paderewski, ktory swoj ostatni kon-
cert dat w Wiedniu w 1910 roku, czy Rosjanin Wladimir von Pachmann — gtow-
nie muzycy narodowosci niemieckiej i zasymilowani Zydzi — ci ostatni zazwy-
czaj przybyli ze Wschodu, tj. z Galicji i z Rosji. Najstawniejsi chopinisci: Eugen
d’Albert, Leopold Godowski, Theodor Pollack, Alfred Griinfeld, Wilhelm Bac-
khaus, Moritz Rosenthal, byli u progu I wojny $wiatowej juz u schytku kariery.
Tuz przed wybuchem wojny oraz w czasie jej trwania pojawili si¢ w Wiedniu
mlodzi pianisci grajacy Chopina: z Niemcow Alfred Hoehn i Emil von Sauer,
a sposrod przyjezdnych ze Wschodu m.in. Ignaz Friedman, Leo Sirota, Korneliusz
Czarniawski, Richard Byk, Mieczystaw Horszowski, Artur Rubinstein, Severin
Eisenberger, Michat von Zadora, Jerzy Lalewicz, Juliusz Wolfsohn, Klara Czop-
-Umlauf. Trzy ostatnie z tych osob byly reprezentantami grupy polskiej inteli-
gencji, ktora zamieszkata w Wiedniu w czasie wojny.

Na wiedenskich koncertach wirtuozow muzyka Chopina brzmiata w charak-
terystycznym wyborze: grano gtéwnie utwory wirtuozowskie, a wigc etiudy,
sonaty, ballady, koncerty, preludia, impromptus czy scherza, do tego walce
i kilka mazurkoéw; najrzadziej zas wykonywano polonezy, zbyt mocno kojarzace
si¢ z muzyka narodowa.

Pozycja Chopina jako wybitnego przedstawiciela europejskiego romantyzmu
muzycznego byla w Wiedniu niewzruszona. Jego utwory byly stale dostepne

3 Zob. S. Keym, Symphonie-Kulturtransfer. Untersuchungen zum Studienaufenthalt polnischer
Komponisten in Deutschland und zu ihrer Auseinandersetzung mit der symphonischen Traditi-
on 1867-1918, Hildesheim — Ziirich — New York 2010, s. 278-279.
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w wielu wydaniach, studiowano je takze w szkotach muzycznych wszystkich
typow. Mozna powiedzie¢ bez wielkiej przesady ze w Wiedniu przelomu XIX
1 XX wieku nie bylo niemal dnia, w ktéorym na tutejszych estradach nie roz-
brzmiewataby muzyka Chopina. Ale to dopiero mata cze$¢ rzeczywistosci, na
ktora zlozyta sig jeszcze intensywna, wrgez uporczywa, obecno$¢ muzyki Cho-
pina jako zbanalizowanego produktu kultury masowe;j. Niektore utwory polskie-
go kompozytora pemity podobng funkcj¢ jak Modlitwa dziewicy Tekli Bada-
rzewskiej w Polsce — stanowily podstawe domowego i salonowego wykonaw-
stwa amatorskiego. Byly to przede wszystkim wczesne nokturny i walce oraz
Impromptu-fantazja cis moll. To wilasnie ich nadmiernie czgste, a przy tym
przewaznie jedynie amatorskie prezentacje przyczynity si¢ do utrwalenia sig
wizerunku Chopina jako kompozytora sentymentalnej muzyki salonowej. Nic
dziwnego, ze postugiwanie si¢ owym utatwionym, zbanalizowanym chopinow-
skim repertuarem wzigto z czasem w Wiedniu za symbol muzycznego nieuctwa.
Postuze sig kolejnym przyktadem z gatunku prasowej satyry. Tytut Ach, jakze
wyksztalcony nosi nastgpujaca anegdota, opowiedziana w dialekcie wiedenskim
na tamach popularnego pisma ,,Kikeriki” w 1907 roku: ,,Graja Chopina? Zatem
przeciez nie moze zabrakna¢ impromptu™. Nazwisko Chopina skojarzone
z uwielbianymi przez amatorow, a zwlaszcza przez kobiety, nokturnami i wal-
cami przewijato si¢ nieustannie w drukowanych w wiedenskich gazetach senty-
mentalnych powiesciach i nowelach o pociagajacych tytulach w rodzaju Nok-
turn, Die Tdnzerin (Tancerka), Das weissgekleidete Mddchen (Biato odziana
panienka). W owej tandetnej literaturze muzyka Chopina stanowita oczywiscie
symbol mitosci — dziewiczej, matczynej, czy tez mitosci do ojczyzny. I ten trend
bezlito$nie komentowala prasa satyryczna®, co nie zapobiegto dalszemu eksplo-
atowaniu chopinowskiej metafory. O tym, Zze szeroka wiedeniska publiczno$é
kocha Chopina, wiedzieli autorzy przerobek jego muzyki. Pomijajac transkryp-
cje autorstwa profesjonalnych kompozytorow (jak Max Reger i Joseph Marx),
sukces jako ,,przerabiacze” Chopina odniesli komponujacy wirtuozi; wséréd nich
wypada wymieni¢ chocby Godowskiego i Rosenthala, a z mtodszych — Broni-
stawa Hubermana, ktorego skrzypcowe opracowania nokturnéw osiagnety
w Wiedniu wielka popularnos¢. W przedwojennym Wiedniu rozbrzmiewaty
takze transkrypcje wokalne popularnych utworéw Chopina. Od czasu do czasu
wykonywano jeszcze mazurki opracowane przez Pauling Viardot. Wokalne

»Spielt man Chopin? So derf aach eppes ein Impromptus nix fehlen”. Gott, wie gebildert!,
»Kikeriki” 1907, nr 30, s. 2.

Np. opublikowana w ,,Neues Wiener Journal” w 1910 roku jednoaktéwka Paula Carrary Don
Juan, vierzig Jahre alt (Don Juan czterdziestoletni), w ktorej autor podkresla sentymentalizm
sytuacji za pomoca didaskaliow typu ,,w oddali rozlega si¢ muzyka Chopina”, czy humory-
styczne opowiadanie Ein Abschiedfest autorstwa Hugo Wolfa, drukowane w 1916 roku w tygo-
dniku ,,.Die Muskete”, gdzie w rozmowie starszej pani pojawia si¢ uwaga, ze Chopin jest jej
ulubionym kompozytorem i ze niegdys (!) ptynnie grata jego wszystkie preludia.



154 Magdalena DZIADEK

opracowanie Nokturnu Es-dur op. 9 nr 2 miala w swoim repertuarze gwiazda
opery wiedenskiej Selma Halban-Kurz. Byt to jej numer popisowy, ,,doprowa-
dzajacy damy do ptaczu”, jak odnotowal kronikarz najpowazniejszego wieden-
skiego dziennika ,,Neue Freie Presse™®.

Szczegodlnie ukochali muzyke Chopina tancerze. Jego utwory — niekiedy opa-
trzone nowymi, atrakcyjnymi tytutami: Walzer in Rot, Pierrot, Amazonentanz, Me-
nuet — byly osnowa wieczorow wykonywanych przez Leng Amsel, Grete Wiesen-
thal, Olge Desmont, Leng Petz, Friede von Derra, Lo Hesse, Ritg Sacchetto, Gertru-
de Barrison oraz parg taneczna Lisa Kressa — Fritz Ferrari. W 1914 roku jeden ze
stofecznych pokazow mody, ktory notebene odbyt si¢ noca, zaszczycita swoim wy-
stepem do muzyki Chopina primabalerina z Petersburga Tamara Karsawina'.
W repertuarze sceny dworskiej utrzymywal si¢ regularnie balet Sylfidy. W 1907
roku w Josephstadttheater grano z sztuke Chopin — z sukcesem kasowym, ktorego
dyrekcji teatru najwyrazniej pozazdro$cit komentator satyrycznego tygodnika ,,Figa-
r0™®. W stolecznych kinach wys$wietlane byly ilustrowane muzyka Chopina filmy
Nokturn Chopina i Walc pozegnalny. Do tego dochodzi jeszcze notoryczne eksplo-
atowanie niektorych dziet Chopina w funkcji uzytkowej: Polonez A-dur otwierat
wiedenskie bale 1 koncerty amatorskich orkiestr, a oficjalnym pogrzebom towarzy-
szyly niezmiennie dzwigki Marsza zatobnego z Sonaty b-moll.

W okresie I wojny §wiatowej muzyce chopinowskiej przybyta kolejna funk-
cja: emblematu polskosci i symbolu polskiego patriotyzmu, oczywiscie popraw-
nego politycznie, czyli utozsamionego z patriotyzmem austriackim. Juz kilka dni
po wybuchu wojny w wychodzacym w Wiedniu tygodniku polskiej mniejszosci
,Die Polen” (red. Wtadystaw Jaworski) ukazat si¢ artykut polsko-niemieckiego
autora Bernarda Scharlitta pt. Das kriegerische Element in Chopin (Element
wojenny u Chopina), w ktorym autor przytoczyt kilka oczywistych przyktadow
uzycia przez Chopina idiomu ,,militarnego” (Etiuda rewolucyjna, Polonez As-dur
itd.)’. W publicystyce austriackiej tworzonej dla pozyskania polskiej publiczno-
$ci obraz muzyki Chopina towarzyszyt np. tekstowi na temat odrodzenia Polski'’
oraz wspottworzyl sentymentalny portret Polki''. W pierwszych latach wojny
w Wiedniu odbywato si¢ mnostwo koncertow charytatywnych na rzecz rannych
polskich legionistow; organizowaly je zaré6wno stoteczne instytucje (tacznie
z opera dworska'?), jak i osoby prywatne — tu trzeba wspomnieé¢ o calej serii

6 ,,Das Nokturne von Chopin rithrte die Damen zu Trénen”. Das Konzert, ,Neue Freie Presse”

7 15.05.1917,s. 9.
7 Zob. Modenschau um Mitternacht, ,Neuigkeits-Welt-Blatt” z 29.03.1914, s. 18.
8 Zob. karykatura w ,,Figaro” z 16.03.1907, s. 7.
B. Scharlitt, Das kriegerische Element in Chopin [ Element wojenny u Chopinal, ,,Polen” 1915,
z.3,nr 32, s. 143-145.
Polens Auferstehung, ,,Neue Freie Presse” z 7.11.1916, s. 3.
""" Die Polin, ,)Die Neue Zeitung” z 12.03.1916, s. 6.
5 listopada 1914 roku w ramach Akademii artystow opery dworskiej na rzecz poszkodowanych
w Galicji i Bukowinie piesni Chopina i inne pie$ni polskie $piewata Selma Halban-Kurz —
gwiazda rodem z Bielska-Biatej.
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koncertow chopinowskich, ktore zorganizowat w latach 1914—1916 mieszkajacy
w Wiedniu pianista rodem z Warszawy Juliusz Wolfsohn; poza koncertami na
rzecz rannych zrealizowat on cykl powazniejszych wieczoréw chopinowskich,
na ktorych wystepowat jako prelegent amerykanski monografista Chopina James
Huneker, rowniez spedzajacy okres wojny w habsburskiej stolicy. Najbardziej
znanym epizodem ,,wojennej” recepcji muzyki Chopina jest premiera 3-aktowej
sztuki dramatycznej o wydzwigku patriotycznym pt. Der weisse Adler, autorstwa
Victora Leona i H. Regela, ilustrowanej muzyka Chopina przysposobiong przez
Raoula Madera. Sztuka ta, wystawiona w 1917 roku, utrzymata si¢ w repertu-
arze do konca wojny. W okresie I wojny swiatowej Wieden stal si¢ tez ,,przymu-
sowym” miejscem pracy dla pianistow, ktorzy mieli obywatelstwo austriackie.
Na przyktad w latach 1914-1916 nieustannie koncertowat tu (a takze w drugiej
stolicy monarchii — Budapeszcie) mieszkajacy poprzednio w Berlinie Ignaz
Friedman.

W okres miedzywojenny weszta wiedenska recepcja Chopina z calym bo-
gactwem wyzej scharakteryzowanego inwentarza. Istotniejsza nowoscia byla
jedynie pokoleniowa wymiana reprezentacji pianistow grajacych Chopina
w austriackiej stolicy. Najwigkszym autorytetem pozostal czynny jeszcze Wil-
helm Backhaus. Wsrod stosunkowo niewielu nowych chopinistow narodowosci
niemieckiej warto wymieni¢ Alfreda Hoehna (on i Backhaus pojawili si¢ jako
jurorzy na warszawskich konkursach im. Chopina w 1932 i 1937 roku; dodajmy
w tym miejscu od razu, ze Wieden miat rowniez swojego laureata konkursu —
w 1932 roku wyroéznienie zdobyt Kurt Engel), Elly Ney, Wilhelma Kempffa
oraz odnoszacego sukcesy w latach 30. Johannesa Straussa, natomiast liczna
i silng reprezentacj¢ chopinistow innych narodowosci, dzialajaca nie tylko
w Austrii, lecz w calym obszarze niemieckojg¢zycznym (tacznie z Praga i Buda-
pesztem) stworzyli gtownie Francuzi i emigracyjni Rosjanie: Alfred Cortot,
Robert Casadesus, Frederick Lamond, Sergiusz Rachmaninow, Nikotaj Ortow,
Julius Isserlis, Aleksandr Braitowski, Wladimir Horowitz. Wzigciem cieszyli si¢
rowniez pianisci pochodzenia ukrainskiego: Lubka Kotessa (corka rektora ukra-
inskiego uniwersytetu w Pradze) i Leo Sirota. Polskim pianistom nietatwo byto
wywalczy¢ sobie miejsce na wiedenskich estradach. Nie pokazywat si¢ tu juz po
wojnie prawie wcale Raoul Koczalski — zdobyl bowiem na nowo publicznos¢
Berlina, co jest bardzo charakterystyczne dla czasow powojennych, kiedy stolica
Republiki Weimarskiej zaczeta skutecznie konkurowa¢ z Wiedniem o pozycje
muzycznej stolicy Europy. Polskiego pochodzenia pianiSci mieszkajacy
w Wiedniu w czasie wojny ruszyli w $wiat (jak Seweryn Eisenberger i Jerzy
Lalewicz) lub wrocili do kraju; Juliusz Wolfsohn zaangazowat si¢ po wojnie
w propagowanie muzyki zydowskiej i nie grat juz Chopina, natomiast do 1939
pokazywat si¢ czgsto w Wiedniu z muzyka Chopina Ignaz Friedman oraz zupet-
nie juz dzi$ zapomniany Korneliusz Czarniawski (probujacy dziata¢ rowniez
jako kompozytor). Jesli chodzi o Friedmana — swoj pierwszy koncert w stolicy
Austrii zagrat on juz z poczatkiem 1920 roku. Grywat tu regularnie do wybuchu
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IT wojny jako solista i kameralista, oczywiscie nie tylko Chopina — sukcesy od-
nosit takze jako wykonawca Liszta, Beethovena, Mendelssohna, Czajkowskiego,
byl tez zapraszany do prawykonan nowych utwordw.

Autentycznie zaistnie¢ udato si¢ z poczatkiem dwudziestolecia migedzywo-
jennego zaistnie¢ w Wiedniu — poza Friedmanem — tylko trzem pianistom uro-
dzonym na ziemiach polskich: Arturowi Rubinsteinowi (ktéry debiutowat tam
jeszcze przed wojna, w 1901 roku), Janowi Smeterlinowi'® oraz Eduardowi
Steuermannowi. Ten ostatni byt uczniem Arnolda Schonberga w zakresie kom-
pozycji, pierwszym wykonawca jego utwordéw fortepianowych oraz autorem
transkrypcji m.in. sekstetu Verkldrte Nacht; w potowie lat 20. wyjechal za swo-
im profesorem do Berlina. Pozycja muzyki Chopina w zyciu koncertowym
Wiednia nie zmienita si¢ w stosunku do sytuacji sprzed wojny; nadal grano
Chopina duzo, niemal codziennie. W drugiej potowie lat 20. w Wiedniu nazwi-
sko Chopina nie schodzilo juz z afiszy. Dla przyktadu, w przeciagu dwdch mie-
sigcy — od lutego do marca 1927 roku (kiedy niemiecki §wiat muzyczny obcho-
dzit uroczyscie 100-lecie $mierci Beethovena'*) w Wiedniu odbyly si¢ dwa wie-
czory chopinowskie — w wykonaniu Wilhelma Backhausa oraz uczennic Hedwi-
ge Kanner”, zespot baletowy Anny Pawlowej zaprezentowal Chopiniane,
a pojedyncze utwory Chopina znalazty si¢ w programach Seweryna Eisenberga,
Claudio Arraua, Leo Siroty, Bronistawa Hubermana (transkrypcje), oraz Artura
Rubinsteina, ktory nb. zostal zarekomendowany publicznosci wiedenskiej na fa-
mach ,,Neue Freie Presse” jako uczen Jozefa Joachima — przypomniano, ze to on
jako pierwszy odkryt talent Rubinsteina i przedstawil chtopca Paderewskiemu'®.

Znaczna, cho¢ nie tak duza, jak mozna by si¢ spodziewaé, rolg odegrato
w propagowaniu muzyki Chopina polskie poselstwo kierowane w latach 20.
przez Karola Badera. Z jego inicjatywy 15 stycznia 1927 roku odbyly sig
w Wiedniu Dni Polskie. Czg$cia Dni byta akademia chopinowska zorganizowa-
na w elitarnym Akademietheater (koncert Chopina zagrat w jej trakcie Jan Sme-
terlin). Strong polska reprezentowat na niej Juliusz Twardowski, byly minister
ds. Galicji w rzadzie cesarskim, prezes Polsko-Austriackiej Izby Handlowej
w Wiedniu, oraz — jak podata polska prasa — Karol Szymanowski'’, strone au-
striacka — dyrektor wiedenskiego konserwatorium Joseph Marx'®. Mozna doda¢,

13 W prasie austriackiej omawianego okresu pisano jego nazwisko jako Smeterling badz Schme-
terling.

Obchody rozpoczely si¢ w Wiedniu 2 lutego, a centralne uroczysto$ci odbyty si¢ 20 marca
1927 roku.

Ta wybitna pianistka byta zona Moritza Rosenthala.

16 Theater und Kunst Nachrichten, ,Neue Freie Presse” z 10.03.1927, s. 9.

Jednak z korespondencji Szymanowskiego wynika, ze w styczniu 1927 nie opuscit on ani razu
Zakopanego. Prawdopodobnie nie skorzystat z zaproszenia ze wzgledu na stan zdrowia.

Zob. M. Orlicz, Zywe pomosty kultury, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1927, nr 21, s. 5;
K. Zieleniewski, Obcy w Polsce. Kronika polonikéw. Austria, ,,Przeglad Wspotczesny” 1927,
t. 21, nr 60, s. 167.
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ze rok wczesniej Joseph Marx reprezentowat wiedenskie srodowisko muzyczne
podczas uroczystosci odstonigcia pomnika Chopina w Warszawie.

Dynamiczna popularyzacje muzyka Chopina zawdzigczata wiedenskiej roz-
gtosni radiowej RAWAG, dziatajacej od konca 1924 roku. Poczatkowo w jej
programie przewazaly wykonania muzyki na zywo. W doborze osob zaprasza-
nych do zywych wykonan wida¢ przewagg pianistow mieszkajacych w Wiedniu
oraz emigracyjnych Rosjan nad chopinistami reprezentujacymi Polske — ci od-
wiedzali Wieden nader rzadko. Recitale badz koncerty chopinowskie'® zagrali na
zywo w Radio Wien: Juliusz Wolfsohn, Jakub Gimpelzo, Ignaz Friedman, Julius
Isserlis, Moritz Rosenthal. Godzinny program chopinowski zaprezentowat
w 1932 roku austriacki laureat warszawskiego konkursu chopinowskiego Kurt
Engel®'. Zaproszono tez innego laureata konkursu z 1932 roku — emigracyjnego
Rosjanina Alexandra Uninskiego. Zagrat Koncert e-moll Chopina pod dyrekcja
Nikotaja Malko. Pojedyncze utwory Chopina figurowaly tez oczywiscie w pro-
gramach mieszanych pianistow, zarowno stawnych, jak i dzi§ juz zapomnianych
(ta ostatnia grupa sktadata si¢ wytacznie z artystow miejscowych).

Od 1928 roku nadawano na stolecznej antenie w ramach wymiany radiowej
cykliczne transmisje koncertow z réznych osrodkow srodkowoeuropejskich™.
W programach wieczoréw polskich (pierwszy odbyl sic w maju 1928 roku™)
rozbrzmiewata muzyka Chopina, ale, o dziwo, nie za czgsto — najprawdopodob-
niej tworcy polskich programoéw uznali jego muzyke za dobro europejskie. Na
przyktad Artur Rubinstein wybrat jako przedmiot swego wystgpu na wiedenskiej
antenie Koncert B-dur Brahmsa®. W drugiej potowie lat 30. jako wykonawcy
koncertow radiowych transmitowanych z Warszawy pojawili si¢ Jozef Turczyn-
ski, Margerita Trombini-Kazuro, Zbigniew Drzewiecki oraz Henryk Sztompka.

W programach radiowych pojawiaty si¢ zwykle drobne utwory Chopina,
z wyjatkiem wieczorow symfonicznych, w czasie ktorych grano koncerty. Kil-
kakrotnie wykonawcy siggneli po utwory mniej znane, np. Julius Isserlis zagrat
w duecie z zona Rondo C-dur na dwa fortepiany (1931), a Emanuel Feuermann
wykonat Sonate wiolonczelowq g-moll, rtowniez wspolnie z matzonka (1932).

W latach 30. nadawano juz na antenie Radia Wien mndstwo muzyki z ptyt.
Z nagran chopinowskich wykorzystywano najczesciej te autorstwa Paderew-
skiego, Godowskiego, Backhausa, Rosenthala, Friedmana, Kempffa, Sauera,
Cortota, Arraua, Rachmaninowa, Brailowskiego, Horowitza, Lubki Kolessy,

Z orkiestra radiowa prowadzona przez Oswalda Kabastg.

Pianista ten, urodzony we Lwowie, mieszkal w Wiedniu od 1924 roku. Byt uczniem Eduarda

Steuermanna.

21 Zob. Sendeprogramme, ,,Radio Wien”, 27.05.1932, s. 38.

22 W roku 1930 oferte tych transmisji rozszerzono na cata Europe — przybraty wtedy nazwe Eur-
opdische Konzerte.

2 Zob. Sendeprogramme, ,,Radio Wien”, 21.05.1928, s. 7.

2 Zob. Sendeprogramme, ,,Radio Wien”, 6.02.1931, s. 43.
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Artura Rubinsteina. Popularnoscia cieszyly si¢ takze skrzypcowe transkrypcje
Bronistawa Hubermana.

W okresie migdzywojennym pozostat Chopin ulubionym kompozytorem
konsumentoéw kultury masowej, w szczegolnosci pianistek amatorek, uczennic
szkot muzycznych i tancerzy. Wiedenskie kina wyswietlaty niestrudzenie sen-
tymentalne filmy oparte na watkach z biografii Chopina Iub wykorzystujace
chopinowskie melodie. W roku 1938 pojawit si¢ na tutejszych ekranach La mort
du Cygne (Smier¢ labedzia) z muzyka Chopina i Gounoda, popularnoscia cieszyt
si¢ tez dawniejszy obraz Abschiedwalzer (Walc pozegnalny). Pochodzaca z tego
filmu piosenka In mir klingt ein Lied (W moim wnetrzu dzwieczy piesn), z tek-
stem Ernsta Melischki, w opracowaniu Aloisa Melichara, stanowiaca transkryp-
cje Etiudy E-dur op. 10 nr 3, stata si¢ jednym z najwigkszych wiedenskich prze-
bojow ostatnich lat migdzywojennych; wielokrotnie wydawano ja drukiem
i nadawano w radio. Warto wspomnie¢, ze w drodze kontynuacji tradycji tran-
skrybowania muzyki Chopina zaczgto tez popularyzowa¢ opracowania jazzowe
popularnych chopinowskich melodii (powodzeniem cieszyla si¢ np. przerobka
Walca cis-moll op. 64 autorstwa Louisa Gruenberga), co krytycznie nastawieni
obserwatorzy powitali ze szczegdlnym niesmakiem. Tu dochodzimy do najbar-
dziej charakterystycznej dla migdzywojnia kwestii, jaka byt rosnacy opor czesci
wiedenskiej krytyki wobec procesu komercjalizacji 1 banalizacji muzyki Chopi-
na w nurcie kultury masowej, a takze konwencjonalizacji jej wykonawstwa
w nurcie koncertowym. W owej krytyce prym wiedli wspdtpracownicy zatozo-
nego w 1918 roku przez pisma ,,Musikblitter des Anbruch”, jednego z najpo-
wazniejszych europejskich pism propagujacych muzyke nowoczesna. Autor
jednej z recenzji koncertowych umieszczonych w drugim roczniku pisma (1920)
odnidst si¢ ogodlnie do kwestii standaryzacji repertuaru pianistycznego: ,,Porcja
Bacha, kilogram Beethovena (z akcentem na druga sylabg!) i trzy puszki kon-
serw z Chopina” — tak miat wyglada¢ z poczatkiem lat 20. typowy model recita-
lu fortepianowego; uwaga o blednym akcentowaniu nazwiska Beethovena na-
prowadza czytelnika na mysl, iz do wytworzenia si¢ tego modelu przyczynili si¢
przybysze ze Wschodu®.

W ,,Musikblétter des Anbruch” debiutowat jako publicysta przywotany wy-
zej pianista polskiego pochodzenia Eduard Steuermann. Tylko raz dotknat on
problematyki chopinowskiej, i to rowniez a rebours, uzywajac przyktadu muzy-
ki Chopina jako przejawu przebrzmiatej juz romantycznej estetyki wirtuozow-
skiej’®. Konkluzja jego artykutu UberdieAufgaben des modernenPianisten
[O zadaniach nowoczesnych pianistow], opublikowanego w 1920 roku, brzmi:

»  Eine Dose Bach, ein Kilo Beethoven (Betonung auf der zweiten Silbe!) und drei Biichsen

Chopin”. R.S. Hoffmann, Wiadomosci koncertowe [Konzeertnachrichten], ,,Musikblatter des
Anbruch” 1920, z 14, s. 635.

% E. Steuermann, Uber die Aufgaben des modernen Pianisten [O zadaniach nowoczesnych piani-
stow], ,,Musikblatter des Anbruch” 1920, nr 14, s. 487—488.
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Mamy dzi$ wielu specjalistow od Brahmsa i Chopina, jak rowniez , niestety, tych, ktorzy

nieswiadomie wszystko graja pod Brahmsa i Chopina [...]. Dla nowoczesnego muzyka

istnieje tylko muzyka nowoczesna! Muzyka jest tylko wtedy mu z y k a, kiedy jest
muzyka nowa [...]. Trzeba nastuchiwaé, co méwia czasy, co moéwia wielcy tych
czasow, jak przeszto$¢ dzwigczy w naszej wspotczesnoscei, i nie zapominaé, ze ten, kto

nie mowi czego§ n o w e g 0, niemowi n i c*’.

Na tamach ,,Musikblitter des Anbruch” debiutowal takze jako publicysta
muzyczny Theodor Wiesengrund Adorno. Przed opuszczeniem Austrii zdazyt
tam opublikowa¢ szereg szkicOw i recenzji prezentujacych kluczowe elementy
swego $wiatopogladu, w tym $§wiadomos$¢ kryzysu, w jakim pograzyla si¢ sko-
mercjalizowana kultura mieszczanska. Dwukrotnie uzyt Adorno tytutow utwo-
row chopinowskich jako symboli owego kryzysu: skrytykowat znane nam juz
skadinad zjawiska: nadmierna eksploatacje Poloneza A-dur jako ,,obowiazko-
wego kawatka na otwarcie prowincjonalnych bali mieszczanskich”® oraz uzyt-
kowanie przez mieszczanskie spoteczenstwo utworéw Chopina jako ostawio-
nych ,,szlagierow” (padt przyklad walcow oraz — po raz kolejny — Fantaisie-
Impromptu)”’. W 1931 roku Franz Leo Human (kompozytor, dyrygent, publicy-
sta prasowy i radiowy, prezes wiedenskiego Zwiazku Spiewaczego Robotnikow)
opublikowat w ,,Musikblatter des Anbruch” wyniki przeprowadzonej przez sie-
bie wérdd ucznidow ankiety, majacej za zadanie wysondowac ich gusta muzyczne
na podstawie wystuchania zestawu utworéw klasycznych, romantycznych i mo-
dernistycznych. Wnioski z badania byly podejrzanie zbiezne z intencja autora
i programem ,,Musikblatter””: mtodziez, pochodzaca z r6znych klas spotecznych,
jednoznacznie zadeklarowata entuzjazm dla muzyki Bartoka, co si¢ za$ tyczy
Chopina — twierdzono, Ze jest nudny, monotonny, a w jego muzyce ciagle si¢
co$ powtarza. ,,Chopin zostat przez wszystkich odrzucony” — tak brzmi konklu-
zja omawianego materiatu®.

Wiedenskie pismiennictwo poswigcone Chopinowi jest do$¢ skromne —
ogranicza si¢ glownie do okazjonalnych artykutow powielajacych dawne tropy
interpretacji Chopina jako ,,Ariela fortepianu”. Odnajdziemy je w okoliczno-
sciowym teks$cie Chopin R.S. Hoffmanna, opublikowanym w tygodniku ,,Radio
Wien” z okazji 100 rocznicy opublikowania Wariacji op. 2 polskiego tworcy'.
Nie celebrowano specjalnie w Wiedniu przypadajacej w 1929 roku setnej rocz-
nicy wizyty Chopina w habsburskiej stolicy. Co prawda, wypadta ona poza se-
zonem koncertowym (w sierpniu), w dodatku w dniach, kiedy uwaga $rodowi-
ska muzycznego byla skupiona na odbywajacym si¢ wtedy Salzburger Festspie-

7 Tamze, s. 488.

2 Eréffnungsstiick von Provinzbiirgerballen”. Glossen-Teil. Programme [Czesé uzupelniajqca.
Programy], ,,Musikblatter des Anbruch” 1920, z. 6, s. 241.

2T Wiesegrund Adorno, Nachtmusik [ Muzyka nocq], ,,Musikblétter des Anbruch” 1929, z. 1, s. 17.

3% F.L. Human, Reaktionire Musikunterricht [Reakcyjne wychowanie muzyczne], ,Musikblitter
des Anbruch” 1931, z. 2/3, s. 57.

31 R.S. Hoffmann, Chopin, Radio Wien” 1924, z. 19, s. 736.
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le. Jedyny wyrazny slad pamigci Wiedenczykéw o Chopinie w rocznicowym
okresie to artykul nierozszyfrowanego autora postugujacego si¢ pseudonimem
Schwidernoch pt. F.F. Chopin. Poeta przy fortepianie [F.F. Chopin. Der Poet
Am Klavier], rozwijajacy dziewigtnastowieczny topos Chopina nadwrazliwca
w oparciu o rozwazania nad psychika artysty i jego towarzyszki George Sand.
Zadna z tamtejszych miedzywojennych gazet nie pokusita si¢ o opublikowanie
historycznego opracowania na temat pobytu Chopina w Wiedniu, by¢ moze
dlatego, ze bardzo solidny materiat na ten temat opublikowata w 1916 roku Lola
Lorme (pisarka i thumaczka, autorka niemieckich przektadéw monografii Hune-
kera o Chopinie i Liszcie) na famach ,Fremden-Blatt™*.

W dwudziestoleciu migdzywojennym nie pojawit si¢ w Wiedniu zaden mu-
zykolog ani krytyk, ktory specjalizowalby si¢ w Chopinie. Poza hastami w en-
cyklopediach i leksykonach oraz odpowiednimi rozdziatami w podrgcznikach
historii muzyki, tworczos¢ Chopina omawiano jedynie sporadycznie, i to gtow-
nie postugujac si¢ przektadami publikacji wybitnych chopinologéw francuskich.
W ,,Neue Freie Presse” opublikowano w 1932 roku artykut Eduarda Herriota
Chopin der Dichter des Klaviers [Chopin poeta fortepianu], a w 1934 — fragment
pracy Eduarda Ganche’a pt. Um Chopins Herkunft [ O pochodzeniu Chopinal.

Ostatni zryw zainteresowania prasy wiedenskiej Chopinem przypada na
okres wzrostu nastrojow profaszystowskich. Chopin zostal tam wowczas (po-
dobnie jak w III Rzeszy) wywindowany na piedestat przez obroncow klasyki,
walczacych z ,,wywrotowa” muzyka nowoczesna. W przededniu wiedenskiego
koncertu Alfreda Cortota — uznawanego w catym obszarze niemieckoj¢zycznym
za wzorcowego wykonawce muzyki Chopina — ukazaly si¢ notatki prasowe
przedstawiajace pianiste wiasnie jako obronce wielkiej klasyki, majacego odwa-
g¢ walczy¢ muzyka Chopina, Schumanna, Debussy’ego i Ravela przeciwko
degeneracji nowoczesnej kultury

[...] w tych nieinteresujacych czasach, w ktorych nie walczy sig juz o artystyczne ideaty,
ktore nie maja swego Wagnera, swego Brahmsa ani swego Debussy’ego’>.

Z przedstawionego materiatu wynika, ze pozycja muzyki Chopina w mig-
dzywojennym Wiedniu nie byla nadmiernie wysoka, zwtaszcza jesli idzie o po-
$wigcong mu uwagg publicystow 1 muzykologow. Gdybysmy jednak chcieli
wyda¢ ostateczna, zobowiazujaca opini¢ na ten temat, musieliby$my uwzglednic
fakt, ze Wieden nie byt odizolowana wyspa na mapie europejskiej kultury, lecz
czastka kultury catego regionu niemieckojezycznego. Po uwzglednieniu tej
oczywistosci okaze si¢ na przyktad, ze brak wiedenskich publikacji o Chopinie
wynika z faktu, iz wydano ich mnéstwo w Niemczech. Rowniez wnioski na

32 L. Lorme, Chopin in Oesterreich, ,,Fremden-Blatt” z 21.07.1916, s. 1-2.

3 [...] die desinteressierte Zeit, die fiir keine kiinstlerische Ideale mehr kampfen wird, die keinen
Wagner, keinen Brahms und keinen Debussy hat”. Alfred Cortot iiber Moderne Musik [Alfred
Cortot o muzyce nowoczesnej], ,,Neues Wiener Tagblatt” z 2.02.1938, s. 15.
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temat recepcji muzyki Chopina w nurcie koncertowym powinny zosta¢ powia-
zane z wiedza na temat warunkow politycznych i ekonomicznych, w ktorych
dzialali pianisci i organizatorzy zycia koncertowego — wszak na poczatku lat 30.
Wieden przezyt kryzys nie mniejszy niz pozostate czegsci Europy. Wreszcie,
surowos¢ naszej opinii o stosunku Wiedenczykéw do muzyki Chopina powinna
zosta¢ zrewidowana za pomoca sprawiedliwej oceny biegu spraw chopinow-
skich w migdzywojennej Polsce — i tu wnioski moga nie by¢ tak optymistyczne,
jak by si¢ mogto wydawac. Przedstawiony w tym tek$cie materiat traktuje jako
probke, majaca zacheci¢ do dalszych badan nad recepcja muzyki Chopina
w Europie poczatkow XX wieku. Okazuje si¢ bowiem, ze nasza wiedza na ten
temat nie jest poki co zadowalajaca.
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Abstrakt

Muzyka Chopina w miedzywojennym Wiedniu

Celem artykutu byto zebranie najwazniejszych wiadomosci dotyczacych recepcji muzyki Cho-
pina w Wiedniu w XX-leciu migdzywojennym. Rzut oka wstecz na sprawy chopinowskie
w Wiedniu poczatku XX stulecia i czaséw I wojny $wiatowej pozwolit wyrdézni¢ kilka najwazniej-
szych dziatow tej recepcji, kontynuowanych w latach 1918-1939. Sa to: zycie koncertowe, nurt
muzyki popularnej, chopinowskie ,,intermedia” (taniec, teatr, film) oraz piSmiennictwo muzyczne
— popularne i profesjonalne. Przytoczone w artykule Zrodta zostaty zinterpretowane z uwzglednie-
niem tla spoteczno-politycznego. Najwazniejszy wniosek wyptywajacy z przegladu zrodet dotyczy
dwutorowosci przebiegu wiedenskiej recepcji Chopina w omawianym okresie: muzyka polskiego
kompozytora podlegata z jednej strony funkcjonalizacji prowadzacej do nadmiernej eksploatacji
i faczacej si¢ z tym trywializacji wybranej czg$ci jego dorobku, drugiej — byta przedmiotem mi-
strzowskich interpretacji pianistycznych oraz uwaznej refleksji ze strony fachowych krytykow
muzycznych. W celu uniknigcia nadmiernych uogélnien i uproszczen autorka proponuje na koniec
spojrzenie na dorobek migdzywojennej Chopinologii i ,,chopinofanii” wiedenskiej z szerszej per-
spektywy recepcji Chopina w osrodkach niemieckojezycznych.

Stowa kluczowe: Chopin, recepcja muzyki Chopina.

Abstract

Chopin’s music in the interwar Vienna

The aim of the article was to gather the most relevant information concerning the reception of
Chopin’s music in the interwar Vienna. A glance back at Chopin’s matters in Vienna during the
early 20th century and World War I led us to distinguish some dominant sections into which the
reception of his works can be divided and which were continued between 1918-1939. These are:
concert life, popular music, Chopin’s ‘intermedia’ (dance, theatre, film) and music literature —
popular and professional. The sources cited in the paper have been interpreted with reference to
the political and cultural background. The main conclusion that could be drawn from the sources
review concerns the duality of Chopin’s reception in Vienna during the period in question: the
music of the Polish composer was subject to functionalization that led to overexploitation, and
consequently to trivialisation of a part of his output, and on the other hand it was the object of
brilliant piano interpretations and thorough analyses by expert music critics. In order to avoid any
overgeneralisations or simplifications, the author proposes a review of the interwar Vienna Cho-
pinology and ‘chopinofania’ (a keen interest in Chopin’s person and work) works from a broader
perspective referring to Chopin’s reception in German circles.

Keywords: Chopin, reception of Chopin’s music.



