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Sonata d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego.
Geneza — technika kompozytorska — recepcja — opinie

Wstep

Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, mtodziencze dzieto Karola Szyma-
nowskiego, nalezy dzi§ do trwalych pozycji polskiej literatury wiolinistycznej.
Uznana za dzielo znaczace, funkcjonuje stale w repertuarze koncertowym. Celem
niniejszego opracowania jest scalenie i podsumowanie wszelkich informacji na
temat dziela oraz prezentacja doglebnej analizy formy i jezyka dzwigkowego we
wszystkich jego przejawach. Uklad tresci opiera si¢ na czterech zagadnieniach:

— genezie utworu,

— recepcji,

— technice kompozytorskiej,

— opinii w literaturze muzykologiczne;.

Styl muzyki skrzypcowej Szymanowskiego na ogot jest utozsamiany z dzie-
fami $rodkowego okresu, ktorego kwintesencje zawieraja: Nokturn i Tarantella
op. 28, Mity op. 30 oraz I Koncert skrzypcowy op. 35, kompozycje z lat 1915—
1916. Styl ten objawia si¢ gldéwnie w specyficznym traktowaniu kolorystyki
skrzypcowej 1 wysoce oryginalnym ksztattowaniu melosu. Nie bez znaczenia byt
wspoétudzial przyjaciela kompozytora, wybitnego skrzypka, Pawta Kochanskie-
go, w kreowaniu tego idiomu. Szymanowski, z natury cztowiek skromny i na
ogo6l niepopadajacy w stan zachwytu nad wilasng tworczoscia, tym razem byt
$wiadomy rangi swych dokonan i wystawit sobie wysoka oceng, sformutowana
w prywatnej korespondencji do zony skrzypka:

Bo my z Pawelkiem stworzyliSmy w Mitach i Koncercie nowy styl, nowy wyraz gry
skrzypcowej, rzecz pod tym wzgledem zupetnie epokowa'.

' List do Zofii Kochariskiej z marca 1930, oprac. T. Chylinska, [w:] Dzieje przyjazni. Korespon-

dencja Karola Szymanowskiego z Pawlem i Zofiq Kochanskimi, PWM, Krakow 1971, s. 242.
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I tutaj juz warto zaznaczy¢, ze zalazki dojrzalego stylu, zwlaszcza w war-
stwie melodycznej, widoczne sa juz w Sonacie skrzypcowej d-moll. Ona sama
jest pierwszym powaznym dzietem skrzypcowym, wpisujacym si¢ w neoroman-
tyczny nurt muzyki polskiej. Osad historii nadat tej kompozycji status utworu
o szlachetnej inwencji, doskonale wywazonej stronie wyrazowej i duzych walo-
rach jako dzieta kameralnego. Krytyczne uwagi niektérych badaczy muzyki
autora Harnasiow, dotykajace zwlaszcza problematyki wpltywow na stylistyke
Sonaty d-moll innych wspolczesnych Szymanowskiemu tworcow, nie przysta-
niaja jednak jej wartoS$ci artystyczne;j.

Geneza

Impulsem do powstania Sonaty d-moll byta przyjazn kompozytora ze zdol-
nym skrzypkiem amatorem, Bronistawem Gromadzkim, ktérego Szymanowski
poznat w latach nauki szkolnej w Elizawetgradzie. Przyjaciel zywit spore uzna-
nie dla pierwszych utworéw Karola, skomponowanych w Tymoszdéwce oraz
podczas studiéw prywatnych u Zygmunta Noskowskiego w Warszawie®. Gro-
madzki opublikowatl juz po wojnie, 10 lat po $mierci kompozytora, artykut pt.
Wspomnienia o mtodosci Karola Szymanowskiego na tamach ,,Ruchu Muzycz-
nego”. Autor pisze w nim o powstaniu mtodzienczej opery przyjaciela, a takze
o wielu innych, dos¢ licznych utworach, skomponowanych w latach szkolnych:

[...] w owych czasach elizawetgradzkich sprzed okresu nauki u Noskowskiego Karol
ustawicznie pisal, czynit notatki motywow i projektow muzycznych, ktoére juz wowczas
w nim nurtowaty”’.

Szkolny ,,kolega” wspomina o kompozycjach pdzniej niewlaczonych do
opusowanych dziet, wsrod ktorych byly dwie sonaty fortepianowe (g-moll i fis-
-moll) oraz I Sonata skrzypcowa, nieidentyczna z Sonatq op. 9. Gromadzki za-
uwaza, ze utwory te nie zachowaty sig, ,,unicestwita je prawdopodobnie zawie-
rucha wojenna’™.

Informacje Gromadzkiego o pierwszych probach tworczych Karola potwier-
dza kuzyn kompozytora, Jarostaw Iwaszkiewicz, ktory w swoich wspomnie-

niach, kreslonych barwnym jezykiem literackim, tak oto o nim pisze:

Byl to — zwtaszcza dla rodziny i ciotek nie znajacych si¢ na rzeczach artystycznych — po
prostu mtody cztowiek, ktory probowat dyletancko komponowaé, jak to czynita jakas
ciocia Keyzer czy rowniez starszy brat Karola. Wszakze to o nim pisata do Anny Szyma-
nowskiej jedna z dalszych jej krewnych: ,stysze, ze Katot pickne sonaty uktada [...]".

T. Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 1, Musica lagellonica, Krakoéw 2008, s. 107.
Cyt. za: S. Lobaczewska, Karol Szymanowski. Zycie i twérczosé (1882—1937), PWM, Krakow
1950, s. 157.

Tamze.

J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, PWM, Krakow 1976, s. 17; Anna Szymanowska
— matka kompozytora, Katot — mtodzienczy pseudonim kompozytora.
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A w uwagach Iwaszkiewicz dodaje:

Jest to uboczne, cho¢ naiwne potwierdzenie istnienia mtodzienczych sonat fortepiano-
wych i skrzypcowych Szymanowskiego, o ktorych méwi w swych wspomnieniach Gro-
madzki, o ktorych mnie i sam Szymanowski wspominat®,

Bardzo dojrzaty jezyk i technika przetworzeniowa oraz uksztattowanie fak-
tury w Sonacie d-moll op. 9 sugeruja, ze zapewne nie byta to pierwsza proba
Karola w tym gatunku. Wszystkie cechy tego utworu przemawiaja za tym, ze
mtody adept kompozycji ,,wiczyl si¢” juz wcze$niej w formie sonaty kameral-
nej. Wskazywani przez monografistow Szymanowskiego mentorzy jego wcze-
snego stylu, dawcy wzorca, sa trafnie rozpoznani (o czym dalej), lecz trudno
jednoznacznie uchwyci¢ okreslony model — pierwowzor.

Rekopis Sonaty d-moll datowany jest na rok 1903, w pierwodruku mylnie
zostata podana data 1904. Jak relacjonuje Teresa Chylinska, kopig utworu
z dedykacja ofiarowal przyjacielowi w marcu 1904 roku, wraz z oddzielna adno-
tacja nastepujacej tresci:

Drogi Bronku! Obcowanie z Toba dato mi wigcej, niz si¢ Tobie wydaje — niechze ten mar-

ny utwér bedzie wyrazem nie tylko przywiazania, ale i wdzigcznosci mojej dla Ciebie’.

Pierwsze, niepubliczne wykonanie Sonaty d-moll mialo miejsce w Elizawet-
gradzie, w rodzinnym gronie. Iwaszkiewicz relacjonuje:

Cata rodzina, Zalescy, Neuhausowie, Przyszychowscy, Taubowie — wszyscy zasiedli
w salonie domu Szymanowskich, aby wystucha¢ kompozycji. Wykonawcami byli Feliks
Szymanowski, ktory po cigzkiej chorobie powracal wowczas do fortepianu i stary skrzy-
pek mieszkajacy opodal, Polak, pan Jandel, chodzacy zawsze w obszernym plaszczu
z peleryna, z dhuga, siwa broda, byt bardzo charakterystyczna figura®.

Z kolei autorka najwigkszej monografii snuje przypuszczenie:

Zdumienie musiato ogarna¢ stuchaczy juz od pierwszego akordu, od namigtnej, drama-
tycznej frazy skrzypiec, przez liryczna stodycz melodii, ktdra pozostanie jakby pieczgcia
odcisnigta na catej muzyce Karola. To juz nie byt szkolny, uczniowski utwor, lecz dzieto
zrodzone z autentycznego tworczego porywu, muzyka czarujaca i sugestywna’.

W pamigci Iwaszkiewicza to pierwsze, rodzinne wykonanie Sonaty d-moll utrwa-
lito sig poprzez jeden, niefrasobliwy szczegot, a wszystko w tonie zwawej opowiesci:

Niewiele juz pamigtam z samego wykonania sonaty, ktorej cata rodzina wystuchata z na-
bozenstwem, ale mam w oczach taki moment, kiedy w polowie drugiej czgsci wujaszek
podnosi si¢ ze swojego fotela i na swych migkkich butach, [...] podchodzi do zatopione-
go w muzyce Jandla. ,,Przepraszam”, moéwi wuj, ,,to miejsce zdaje si¢ trzeba graé pizzi-
cato”. I rzeczywiscie. Jandel sig poprawia, i sonata szczesliwie dobiega do konca'®.

Tamze.

T. Chylinska, Karol Szymanowski..., s. 108.
J. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 41.

T. Chylinska, Karol Szymanowski..., s. 108.
10" 1. Iwaszkiewicz, dz. cyt. s. 42.
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Pierwodruk Sonaty ukazat si¢ w Berlinie w 1911 roku, w oficynie Spotki

Naktadowej Mtodych Kompozytoréw Polskich''.

Recepcja

Sonata d-moll juz za zycia Szymanowskiego byla wielokrotnie wykonywa-

na, takze z udzialem kompozytora w roli pianisty.

Oficjalne, publiczne prawykonanie miato miejsce dopiero 6 lat od jej po-
wstania, 3 kwietnia 1909 roku w Warszawie, z udziatem zaprzyjaznionych juz
wowczas z Szymanowskim artystow: Pawla Kochanskiego i Artura Rubinsteina.
Pierwszy recenzent, Aleksander Polifiski'?, opublikowal swoja krytyke w ,,Ku-
rierze Warszawskim”. Zdanie tego wplywowego krytyka na temat nowego
utworu bylo niejednolite odnos$nie do kolejnych czgsci. Krytyke z racji pierwszej

oceny przytoczmy w catosci:

[...] pp. Kochanski z Rubinsteinem wykonali najciekawszy numer programu wczoraj-
szego: Sonate d-moll Szymanowskiego na skrzypce i fortepian. Dzielo to utworzyt autor
przed kilku laty, w tych dobrych czasach, kiedy to komponowal muzyke nie jak dzi$ (ani
na chwilg nie watpig, ze chwilowo) wypracowanie rozdzwigkowe gwoli torturowania
uszu bliznich swoich. Totez w sonacie, a przynajmniej w dwoch pierwszych jej czg-
Sciach, panuje muzyka czysta, muzyka w sercu poczgta i sercem odczuta. Temat pierw-
szy, energiczny w rytmice, dobrze kontrastuje z powaznym, o szerokiej melodii drugim.
Tak zwana przerdbka, doskonale jest tu uwita z motywow glownych. Calo$¢ tej czesci,
utrzymana w zupetnie prawidtowej, tak zwanej ,,wielkiej” formie [...] udatnie zakancza
pigknie pomyslana ,.koda”.

Cze$¢ druga, A-dur, osnutl autor na b. $piewnej melodii o nader zajmujacym rysunku,
te za$ melodig opart na podtozu harmonii wykwintnej i zbluszczyl arabeskami delikatna
robota polifoniczna.

W finale nie moglem si¢ dopatrzy¢ ani konturéw ktorejs ze znanych form, ani celo-
wosci gwattownych modulacji i jakich§ dziwacznych nastrojow. Cato$¢ tego finatu, po-
kurczonego i rozczochranego w formie, o wiele mniej dobre wrazenie wywierat anizeli
dwie pierwsze czgsci sonaty, pigkne istotnie, zasobne w $wieze pomysty, melodyjne
i harmoniczne, a tym samym duza warto$¢ posiadajace’>.

11
12

Kolejne wydania to: Universal Edition, Wieden 1913; PWM, Krakow 1955, 1967, 1978.

Aleksander Polinski byt postacia bardzo zastuzona w polskiej kulturze muzycznej przetomu
XIX i XX wieku. Byl zbieraczem rodzimych zabytkéw muzycznych, to on odnalazt Sonate
D-dur S.S. Szarzynskiego. Jako recenzent wspotpracowat z trzema czasopismami: ,,Kurierem
Warszawskim”, ,, Tygodnikiem Ilustrowanym”, oraz pismem ,,Echo Muzyczne i Teatralne”.
,Polinski — zbieracz i badacz — przewyzsza o wiele znaczeniem Polinskiego-krytyka” — pisze
Stefan Jarocinski w biogramie Polinskiego zawartym w Antologii polskiej krytyki muzycznej
XIX i XX wieku (PWM, Krakow 1955, s. 291). Znany byt z zachowawczych pogladéw, z du-

zym dystansem oceniat nowatorskie dazenia kompozytoréw mtodopolskich.

A. Polinski, Sonata d-moll Szymanowskiego, ,, Kurier Warszawski” 1909, nr 94, [w:] Antologia
polskiej krytyki muzycznej XIX i XX wieku (do roku 1939), oprac. S. Jarocinski, PWM, Krakoéw

1955, s. 315-316.



,,Sonata d-moll” op. 9 Karola Szymanowskiego... 33

Sam kompozytor zwigzle wspomniat o tej krytyce w liscie do Stefana
Spiessa z 14 kwietnia 1909 r.:

Pawel i Artur doskonale grali moja Sonate — krytyki byty mdle i niewyrazne. Pal ich diabli'*.

W latach poczatkéw kariery kompozytorskiej Szymanowskiego Sonata d-moll
byla czesto wykonywanym utworem. Poczatkowo autor zywo interesowal sig jej
losami, wielokrotnie wspominat o niej w swej bogatej korespondencji, wlasnie
przy okazji jej wykonan i planow wydawniczych. Kolejny list, rowniez adreso-
wany do Spiessa, w ostatnim akapicie zawiera uwage o kolejnym wykonaniu
utworu:

Woezoraj byl ostatni koncert kameralny, na ktérym Pawel z Melcerem grali moja Sonate
(nawiasem mowiac — podle), ale powodzenie byto kolosalne, wyobraz sobie: musiatem
parg razy wylazi¢ na estradg. Krytyki §wietne (Polinski nawet napisat: ,,wspaniata sona-
ta”) — chociaz jak si¢ domyslasz, gtupie bardzo'’.

Po tym koncercie z kolei ukazata si¢ takze recenzja Felicjana Szopskiego
w czasopismie ,,Goniec”. Wedle jego stow Il czg$¢ Sonaty wywarta na publicz-
nosci najwigksze wrazenie:

Najwigcej zaciekawiala nas czg$¢ trzecia wieczoru, w niej pp. Melcer i Pawet Kochanski
zagrali Sonate skrzypcowq K. Szymanowskiego. Rezultat byt taki, ze ulegajac zyczeniu
stuchaczoéw trzeba bylo powtdrzy¢ czes¢ druga Sonaty. Widaé, ze publicznos¢ musiata
odczu¢ pigkno tego utworu, mimo wcale nie zwyczajnych srodkow, jakimi autor si¢ wy-
powiada. [...] stwierdzam, ze przemawia w niej z sita wielki talent Szymanowskiego
[...]i kojarzy si¢ z wyrafinowana kultura artystyczna [...]".

I dlatego w jednym z dalszych listow do tego samego przyjaciela kompozy-
tor okreslit ja nawet jako ,rzecz pod kazdym wzgledem popularna” (list
z 11 grudnia 1910 1.)"".

A jak przyjmowano Sonate d-moll za granica? Dwukrotnie zostata wykona-
na w Londynie: w roku 1913 (24 kwietnia, Pawet Kochanski i Hamilton Harty)
i w 1914 (25 kwietnia, Kochanski i Rubinstein). Tam roéwniez spotkata si¢
z pozytywna, pochlebna ocena. Jeden z londynskich recenzentow skierowat
uwage bardziej na kwesti¢ wspotpracy skrzypcowo-fortepianowej w utworze.
Relacjonowat (,,The Times”, 25 kwietnia 1913):

Nie brak tej muzyce idei, nie ma tez $ladu manieryzmu. Obydwa instrumenty maja sze-
rokie pole do popisu, prowadzenie obu partii jest wyraziste, robi wrazenie jakby muzyka
ta tatwo sptywata spod piora'®.

1K Szymanowski, Z listow, oprac. T. Bronowicz-Chylinska, PWM, Krakéw 1958, s. 43.

K. Szymanowski, Korespondencja. Peina edycja zachowanych listow od i do kompozytora, t. 1,
1903-1919, zebrata i opracowata T. Chylinska, PWM, Krakow 1982, s. 211.

16 Tamze, s. 212.

7 Tamze, s. 248.

Cyt. za: Miedzy kompozytorem i wydawcq. Korespondencja Karola Szymanowskiego z Univer-
sal Edition, oprac. T. Chylinska, PWM, Krakow 1978, s. 47.
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Inny krytyk w tym samym dniu na tamach czasopisma ,,The Daily Telegraph”
byl bardziej powsciagliwy, ale wyrazit opini¢ pozytywna, klasyfikujac utwor
jako bardziej tradycyjny:

Karola Szymanowskiego Sonata [...] moze nie jest dostownie arcydzietem, lecz okazata

sig¢ bardo mita do stuchania. Fala modernizmu nie porwata — jak si¢ zdaje — p. Szyma-
nowskiego, woli on wyrazaé sie raczej jezykiem sprzed 15-20 lat, niz dzisiejszym .

W poézniejszych latach, gdy jezyk muzyczny kompozytora ulegh silnym
przemianom, Szymanowski nie przywiazywal do swojej mtodzienczej Sonaty
skrzypcowej, tak jak i do I Sonaty fortepianowej op. 8, wigkszej wagi. Odnosit
si¢ do niej nawet z pewnym lekcewazeniem. Wspomina o tym Stefania f.oba-
czewska, ktora osobiscie kompozytora znata:

Sama bytam $wiadkiem, jak wyrazat niechg¢ do umieszczania jej w programach swych
koncertow kompozytorskich®.

Przez wiele lat nalezata do rzadziej wykonywanych utworéw Szymanow-
skiego, przyttumiona wielko$cia Mitow, czy I Koncertu skrzypcowego. W latach
swej ,,promocji”’ otrzymywata recenzje akceptujace, podkreslajace jej kunszt
wyrazowy. Ale o trwalosci dzieta decyduje réwniez kompozytorka technika,
ktora jest przeciez nosnikiem wartosci estetycznej.

Technika kompozytorska

Klucz do wszelkiej tresci sztuki lezy w jej technice.

(Th.W. Adorno)

Technika kompozytorska w duzym stopniu decyduje o profilu stylu indywi-
dualnego tworcy. Srodki techniczno-warsztatowe w danej epoce sa czgsto zbli-
zone, lecz sposob ich zastosowania i korelacji w ksztaltowaniu muzycznej narra-
cji — odmienne u réznych kompozytoréw. Jak wiadomo, okres poznoromantycz-
ny, do ktorego utwor Szymanowskiego stylistycznie nalezy, dysponuje szeroka
paleta srodkow warsztatowych i ekspresyjnych. Poetyka tworczosci przetomu
XIX 1 XX wieku bazuje na zdobyczach romantykow, wchianiajac jednoczesnie
nowe jakosci kolorystyczne.

Muzyke Szymanowskiego cechowaty niezmiennie: silna ekspresja, wyrafi-
nowana kolorystyka i ztozony, wielowarstwowy tok narracji. Wlasciwosci te
objawiaja si¢ na wszystkich etapach jego tworczosci, niezaleznie od dokonuja-
cych si¢ w niej przemian stylistycznych. Sposrdéd wcezesnych dziet cyklicznych
kompozytora Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9 wyrdznia si¢ — w po-
réwnaniu z innymi, zwlaszcza fortepianowymi utworami — prostota wypowiedzi.

% Tamze.
20 3. Lobaczewska, dz. cyt., s. 217.
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1. Architektonika

Sonata d-moll odznacza si¢ bardzo wyrazna artykulacja budowy architekto-

nicznej. Jest trzyczg§ciowa:

1. Allegro moderato. Patetico,

1. Andantino tranquillo e dolce,

IIL. Finale. Allegro molto, quasi presto.

Czegsci skrajne ujete sa w forme sonatowa, czg$¢ srodkowa w prosty uktad
ABA,.Przebieg narracji muzycznej we wszystkich czgéciach bazuje niemal wy-
facznie na materiale tematycznym. Ogniwa ekspozycyjne wypehlia réwniez
w cato$ci motywika tematyczna, a odcinki tacznikowe sg silnie zredukowane.

Plaszczyzny tematyczne zbudowane sa z dwoch faz:

1) ekspozycji wlasciwej tematu,
2) ewolucyjnego rozwoju materiatu tematycznego.

Glowny temat w czeSciach skrajnych jest szerzej rozbudowany od tematu
pobocznego. Ogniwa przetworzeniowe czesci I: Allegro moderato. Patetico 1 111:
Finale. Allegro molto, quasi presto bazuja na prostych zasadach pracy tema-
tycznej, co wynika z faktu intensywnego rozwoju ewolucyjnego tematow
w ekspozycji, natomiast ogniwa repryzowe przedstawiaja nowe opracowania
ptaszczyzn tematycznych. Czg$¢ 11: Andante tranquillo e dolce zbudowana jest
wedtug zasady przeciwstawienia skrajnym, lirycznym i bardziej rozbudowanym
ogniwom S$rodkowego epizodu scherzando, wnoszacego kontrast wyrazowy
i nowe jakosci kolorystyczne. Jozef Michal Chominski, porownujac Sonate
d-moll z wezesniejsza I Sonatq fortepianowq op. 8 kompozytora, zauwaza:

[...] w konstrukcji cyklu nie powtdrzyt schematu Sonaty fortepianowej, wykorzystujac
uktad trzyczeSciowy [...]. Mimo to nie odszedl od wzoréw klasycznych. Czgs¢ druga
wyposazyt w srodkowy epizod Scherzando, piu mosso, ktory syntetyzuje gtdéwne elemen-
ty cyklu czteroczesciowego. Jest to wazny moment w rozwoju formy cyklicznej, gdyz
taka metode Szymanowski bedzie stosowat w pozniejszej symfonii i sonacie?'.

2. Budowa wspotczynnikéw formalnych

2.1. Plaszczyzny tematyczne

W Sonacie d-moll mysli tematyczne wykazuja dwa typy budowy: ztozony,
wieloodcinkowy, o zmiennych frazach, oraz symetryczny i jednolity motywicz-
nie. Pierwszy typ budowy wystepuje w temacie pierwszym I czesci. Pozostale
tematy reprezentuja drugi typ. Kazdy z tematéw wraz z etapem rozwojowym
tworzy kilkudziesigciotaktowa ptaszczyzng. Wspdlna cecha wszystkich tematoéw
jest dwufazowo$¢ toku rozwojowego.

Najbardziej ztozong posta¢ posiada temat glowny I czeSci (pierwszy typ
budowy). Sklada si¢ z pigciu muzycznych mysli, jednostek materiatowych, sa to:

2 J M. Chominski, Historia muzyki polskiej, cz. 2, PWM, Krakow 1996, s. 84.
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a — inicjalny pasaz wznoszacy skrzypiec na tle akordu fortepianu (nastgpstwo
wysokosci dzwigkowych pasazu jest figuracyjnym wariantem zwartego
akordu fortepianu);

b — fraza gléwna tematu w partii skrzypiec z wyartykutowanym motywem punk-
towanym w trzykrotnej emisji;

¢ — uklad trzech akordéw fortepianu, kontrapunktujacy frazg gtowna (motyw

WZNoszacy);
d — opadajacy pasaz skrzypiec, zamykajacy gléwny tok tematu (sekwencyjna
figura);
e — fraza koncowa espressivo, dopetniajaca (kontrapunkt fortepianu w ruchu
przeciwnym).
: ®
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Przyklad 1. K. Szymanowski, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, czg§¢ 1: Allegro mode-
rato. Patetico, pierwszy temat z oznaczeniem elementéw sktadowych.

Przyktad 1 ukazuje ekspozycje wilasciwa tematu. Cala plaszczyzna pierw-
szego tematu posiada dwie fazy: w pierwszej, obejmujacej 18 taktdw nastepuje
ekspozycja wyszczegolnionych powyzej pigciu jednostek, z ich rozwinigciem
(powstaje tu rowniez dwuczionowa budowa), w drugiej jednostki poddane sa
fluktuacjom. W pierwszej fazie zachodzi rownowaga wszystkich mys$li muzycz-
nych, w drugiej (takty 19-39) wiodaca rolg¢ pelni motyw ¢, prowadzony paralel-
nie w dwoch glosach w ruchu rozbieznym wraz z postacia inwertywna. Sktado-
we elementy wystepuja tutaj sukcesywnie i symultatywnie w obydwu partiach.
Skrzypce i fortepian wspolpracuja wymiennie w technice dialogu. Omawiany



,,Sonata d-moll” op. 9 Karola Szymanowskiego... 37

temat jest zatem zroznicowany w budowie i charakterze ekspresyjnym. Jednost-
ki a b ¢ tworza jedno zdanie — inicjalna tezg, o wznoszacej linii melodyczne;,
kolejne — d i e — konstruuja drugie zdanie, wyraznie przeciwstawne, o melosie
opadajacym. Szymanowski tworzy wigc rodzaj tematu antytetycznego™.

SCHEMAT UKLADU ELEMENTOW MATERIALOWYCH
W PLASZCZYZNIE I TEMATU I CZESCI

Pierwsza faza
Vn: a b d e a ¢ d x
Pfte: a ¢ d e a b d ¢
Druga faza
Vn: X ¢ ¢ ¢ a, b
Pfte: ¢ X ¢ X X ¢

x — materiat dopetiajacy, nietematyczny
i — inwertywna posta¢ motywu

Plaszczyzna tematu pobocznego jest mniej rozbudowana. Lini¢ tematu two-
rzy kilkakrotne powtorzenie lirycznej frazy skrzypiec (nowy element f), w ktorej
pierwszoplanowym czynnikiem jest opadajaca triola ¢wier¢nutowa. Integralny
element stanowi polirytmiczna warstwa akompaniujaca, zroznicowana w struk-
turze interwatowej (kolejny element materialowy g). Temat drugi w caltym prze-
biegu jest jednolity wyrazowo.

Temat II czeSci, Andante tranquillo e dolce, dwunastotaktowy, ztozony jest
z trzech czterotaktowych fraz (a a; a,), opartych na tej samej tresci motywiczne;.
Pierwsza faza plaszczyzny tematycznej zawiera dwie emisje linii tematu: forte-
pianowa 1 skrzypcowa. Fortepianowa arabeska oddzielona zostata druga faza.
Ewolucyjny rozwdj przedstawia si¢ w postaci dialogu obydwu instrumentow,
melodyka tematu poddana jest interwalowym przeksztatlceniom, nastepuje roz-
woj faktury do czterech warstw.

Prosta, symetryczna budowa odznacza si¢ temat gléwny III czeSci, Finale.
Allegro molto, quasi presto. Ztozony jest z dwoch roznych materiatowo cztero-
taktowych zdan (a b). Wiodaca frazg¢ zawarta w pierwszym zdaniu podaja oby-
dwa instrumenty w imitacyjnym przeprowadzeniu. Zdanie b tworzy dopetnienie
wznoszacej linii tematu zdania a. Drugi temat, takze symetryczny, zbudowany
zostat rowniez z dwoch czterotaktowych zdan a a,. Dalszy rozwoj ptaszczyzny
dokonuje si¢ poprzez technike dialogowania fraz obydwu tematoéw z zastosowa-
niem wielokrotnych transpozycji. Zatem juz w ekspozycji kompozytor stosuje

22 Termin ,temat antytetyczny” wprowadzil do teorii Hans Mersmann (por. J.M. Chominski,
Wielkie formy instrumentalne, t. 2, seria: Formy muzyczne, PWM, Krakéw 1987, s. 216
i E. Mizerska-Golonek, J. Targosz, Forma sonatowa. Ogolna koncepcja formy. Tektonika i ar-
chitektonika tematu sonatowego, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1997, s. 49).
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zasadg syntetyzowania materiatu tematycznego. Kazda ptaszczyzna tematyczna
sonaty zwienczona jest wyrazowa kulminacja.

2.2. Ogniwa przetworzeniowe

Technika przetworzeniowa bazuje gtownie na transpozycjach wybranych
elementow tematow zestawianych z nowym ksztaltowaniem faktury. W obrebie
tych elementow nastgpuja zmiany interwalowe, nowe rozwinigcia motywow,
wiaczanie ich w uktad akordowy, zmiany rejestrow. W niewielkim stopniu sto-
sowane sa zmiany rytmiczne. W I czeséci sukcesywna, ciagta wymienno$¢ mo-
tywow obydwu tematow tworzy narracj¢ o zmiennym charakterze, z kolei czgs¢
finatowa posiada przetworzenie jednolite w uktadzie fakturalnym. Scista selek-
cja watku poddanego prostej pracy przetworzeniowej jest tutaj wynikiem inten-
sywnej pracy tematycznej w ekspozycji.

Fragment $rodkowy Il czgsci, scherzando, piu moto konstrukcyjnie tworzy
trojdzielny uklad repryzowy na wzor klasycznego tria. Baza jest prosta fraza
w izorytmicznych pionach akordowych i krotkiej artykulacji, rozwija si¢ ona
w sze$ciotaktowe, symetryczne zdanie. Partia skrzypcowa postgpuje tutaj
w dwudzwigkach pizzicato, co w polaczeniu ze staccatowq artykulacja akordow
fortepianu wnosi czynnik kolorystyczny, o lekkim zabarwieniu groteskowym,
wzmocniony przeniesieniem tej tresci do wysokiego rejestru w odcinku $rodko-
wym scherzando.

2.3. Ogniwa repryzowe

W czgsciach 1 i1 III zachowuja ogdlny plan ekspozycji. Plaszczyzny pierw-
szego tematu w obu cze$ciach ulegaja skroceniu, niektére motywy tematyczne
sa zredukowane, przez to powstaja odmienne warianty w nastepstwie sukcesyw-
nym. Ponadto uformowane zostaja w inne ujecia relacji fortepianowo-skrzypco-
wej niz w ekspozycji. W Finale zaznaczaja si¢ rowniez istotne zmiany faktural-
ne. Plaszczyzny tematu pobocznego sa zblizone do ekspozycyjnych.

Repryza Il czgséci nie nawiazuje wprost do ekspozycji, lecz tworzy nowe
opracowanie tematu. Wprowadza inng figur¢ akompaniujaca w drobniejszych
warto$ciach rytmicznych, powodujaca ozywienie narracji, wnosi tez nowe figu-
racje skrzypcowe 1 staje si¢ kolejnym etapem ewolucyjnego rozwoju tematu
gtéwnego. Bez zmian natomiast zachowana zostaje sama linia tematu.

3. Technika pracy tematycznej

Powyzsze wnioski na temat budowy wspotczynnikéw formalnych zawieraty
juz ogolne uwagi o srodkach technicznych pracy tematycznej. O rodzaju zasto-
sowanego S$rodka technicznego decyduje uksztaltowanie melorytmiczne lub
uktad harmoniczno-fakturalny poszczegodlnych elementow tematow. Niektore
z nich, jak np. transpozycje czy modyfikacje interwatowe wystgpujace najcze-



,,Sonata d-moll” op. 9 Karola Szymanowskiego... 39

sciej, dotycza wigkszosci materiatu tematycznego. Blizsze spojrzenie porow-
nawcze na przebieg kolejnych, wyodregbnionych elementow tresci w realizacji
formy pozwala wysnu¢ dalsze, bardziej precyzyjne wnioski.

3.1. Analiza pracy tematycznej w przebiegu formy

Ponizej wyszczegolniono elementy wszystkich tematow i §rodki pracy tema-

tycznej, ktore w odniesieniu do nich zostaly zastosowane.

CZzESC 1

)

2)

3)

4)

5)

Pierwszy temat zbudowany jest z pigciu elementow materiatowych:

Element a, pasaz skrzypcowy — wystepuje 11 razy w przebiegu I czesci (por.

przyktad 1).

Srodki techniczne:

— transpozycje,

— zmiany struktury interwatowej,

— modyfikacje rytmiczne.

Element b, fraza gldéwna tematu — wystepuje 9 razy w przebiegu I czesci.

Srodki techniczne:

— transpozycje,

— przeniesienie w WyZszy rejestr,

— wyodrebnienie motywu czastkowego do utworzenia kulminacji w prze-
tworzeniu.

Element ¢, uktad trzech akordow — wystepuje 7 razy w przebiegu I czgsci.

Srodki techniczne:

— inwersje rysunku melodycznego,

— zmiany tre$ci harmoniczne;j,

— wyodrebnienie trzydzwigkowego rysunku melodycznego, przeniesienie
do partii skrzypcowej w kulminacji ptaszczyzny tematycznej.

Element d, opadajacy pasaz skrzypiec — wystepuje 4 razy w przebiegu

1 czeScei.

Srodki techniczne:

— transpozycje,

— zmiany struktury interwatowej,

— wyodrebnienie motywu czastkowego, pojedynczej figury zastosowanej
rowniez w kolejnym elemencie e.

Element e, fraza koncowa pierwszego tematu — wystgpuje 4 razy w przebie-

gu I czgsci.

Srodki techniczne:

— transpozycje,

— inwersje rysunku melodycznego.

Drugi temat sktada si¢ z dwoch elementow materiatowych, sa to:
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1) Element f, liryczna fraza skrzypcowa tematu — wystepuje 23 razy (w ekspo-
zycji 8 razy, w przetworzeniu 6 razy, w repryzie z koda 9 razy).

Srodki techniczne:

— transpozycje,

— zmiany interwalowe motywu czotowego (rozszerzanie skoku melodycz-

nego w trioli ¢wieré¢nutowej).
2) Element g, figuracyjna warstwa akompaniujaca, fakturalne otoczenie melo-
dyki drugiego tematu.

Srodki techniczne:

— zmienno$¢ formuty melorytmicznej.

Nadrzedna cecha pracy tematycznej I czesci jest syntetyzowanie materiatu
we wszystkich ogniwach. W toku narracji na plan pierwszy wysuwaja sig trzy
elementy tematyczne: a, b (z pierwszego tematu) i f (z drugiego tematu). Swiad-
czy o tym wysoka czestotliwos$¢ ich wystgpowania. Decyduja tez o zroznicowa-
nym charakterze ekspresyjnym catej czgsci. Kazdy z tych elementéw jest no$ni-
kiem innego typu ekspresji:

a — burzliwy, dynamiczny, okreslajacy stan dazenia,

b — patetyczny, melodycznie statyczny, okreslajacy stan trwania,

f— liryczny, $piewny, osadzony w spokojnym ruchu rytmicznym, okreslajacy
stan refleksji.

CzesSC 11

Temat ogniwa A w swym ewolucyjnym toku odznacza si¢ ciagtoécia bez
wewnetrznych podziatow.

Srodki techniczne:

— wysnuwanie fraz pochodnych,

— wyodrgbnianie pierwszej i trzeciej frazy tematu,

— zmiany struktury interwatowej,

— zaggszczanie faktury,

— wprowadzanie nowych elementow materialowych (figuracje skrzypcowe).

Temat ogniwa B tworzy zamknigta mysl, ksztalttowana szeregowo, ktora
w $rodkowym odcinku poddana zostata krotkiemu przeksztatceniu.

Srodki techniczne:

— zmiany struktury interwatowej,

— zmiany rejestru,

— wprowadzenie kontrapunktujacej kantyleny.

Gloéwna zasada pracy tematycznej czgsci wolnej jest stopniowy rozwoj jed-
nolitego materiatu stymulowany rozszerzaniem pola faktury, réwniez stopnio-
wym narastaniem dynamiki i przeksztatcaniem strony wyrazowej od liryki sku-
pionej, $ciszonej do liryki ekspansywnej.

CzESC III
Pierwszy temat tworzy zamknigta mysl muzyczna.
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Srodki techniczne:

— wyodrebnienie pierwszego zdania,

— inwertywne przeksztalcenie pierwszej frazy,

— transpozycje,

— zmiany struktury interwatowej,

— imitacje.

Drugi temat jest rowniez zamknigta mysla muzyczna.

Srodki techniczne:

— wyodrebnienie pierwszego zdania,

— inwertywne przeksztalcenia,

— transpozycje.

Nadrzednym srodkiem technicznym stosowanym w obydwu tematach czgsci 111
jest symultatywne zespalanie ich motywiki. Praca tematyczna syntetyzuje dwa od-
rebne elementy tematyczne, skupiajac si¢ na ich przeksztatceniach melicznych.

Ze wzgledu na odmienng budowe i charakter tematow w poszczegolnych cze-
$ciach praca tematyczna w kazdej z nich obejmuje nieco inny zakres §rodkow tech-
nicznych. Trzy sposrdod nich stosowane s w odniesieniu do wszystkich tematow:

1) wyodrebnianie elementéw sktadowych tematow,

2) zmiany struktury interwalowej wraz z inwersja,

3) transpozycje, przyjmujace czgsto posta¢ sekwencyjnych powtorzen wybranej
frazy.

Rzadziej wystepuja zmiany rytmiczne i wlaczenie nowych elementéw mate-
rialowych, niewystgpujacych w pierwszym ukazaniu tematu. Zakres $rodkow
technicznych zastosowanych na danym odcinku formy zalezy wprost od kon-
strukcji tematu, jego stopnia ztozonosci. Tematy rozbudowane: pierwszy temat
I czgsei 1 temat II cze$ci, determinuja wigksza selekcje elementéw sktadowych
i mniejszy stopien przeksztatcen na poziomie motywicznym. Krotsze i zwarte
w budowie tematy poddane sa wigkszym modyfikacjom melodycznym.

Sita napgdowa pracy tematycznej sa zmiany tonalno-harmoniczne. Sonatg
cechuje ciagta zmienno$¢ tonalna, najsilniejsza w I czg$ci, umiarkowana w 111,
a najbardziej stabilna w czesci I1. Stopien zmian tonalnych koreluje si¢ ze strona
ekspresyjna, najbardziej ztozona w I cze$ci, Allegro moderato. Patetico. Wychy-
lenia modulacyjne postgpuja w tym utworze zwykle do tonacji nizszych.

4. Plan tonalny utworu

Nadrzedny plan tonalny trzech czg$ci posiada odniesienie dominantowe:

1 cze$¢: d-moll,

II czes¢: A-dur,

III czg$¢: d-moll.

Czegsci skrajne zwienczone sg koda w jednoimiennej tonacji durowe;j.

Pomigdzy tematami rysuja si¢ takze tradycyjne relacje tonalne: kwintowe,
paralelne, jednoimienne oraz — w jednym przypadku — sekundowe:
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I czZESC:
Ekspozycja
Pierwszy temat: d-moll
Drugi temat: g-moll
Repryza
Pierwszy temat: d-moll
Drugi temat: e-moll

1T cZESC:
Temat ogniwa A: A-dur

Temat ogniwa B: a-moll
Temat ogniwa A;: A-dur
I cZESC:
Ekspozycja
Pierwszy temat: d-moll
Drugi temat: F-dur
Repryza
Pierwszy temat: d-moll
Drugi temat: D-dur

5. Wiasciwosci melodyki

Jezyk dzwigkowy Sonaty d-moll Szymanowskiego wpisuje si¢ w styl neo-
romantyczny, totez oczywistym jest fakt, iz melodyka staje si¢ tu gtownym no-
$nikiem wyrazu. Warstwa melodyczna jest fundamentem narracji. W tematach
przy kazdorazowej ich projekcji zachowany jest niezmienny uktad rytmiczny.
Zmiany interwalowe, nastgpujace w wybranych motywach, stosowane s3 na
etapie budowania kulminacji, np. w temacie pobocznym I czgéci zmiana ta pole-
ga na zwigkszaniu skoku interwatowego w motywie czotowym od kwarty
zmniegjszonej, poprzez sekste, do septymy wielkiej. W tym samym celu stoso-
wane sg inwersje zwrotow melodycznych (temat poboczny finatu).

5.1. Struktura interwatowa

Sledzac strukturg interwatowa toku melodycznego Sonaty d-moll, stwier-
dzamy silna dominacj¢ krokow sekundowo-tercjowych. Szeroki jest zakres wa-
riantow tych struktur. Konstytuuja one zardwno narracje¢ kantylenowa, jak 1 pa-
saze, a fragmentarycznie przejawiaja si¢ w figuracyjnym akompaniamencie.
Powstaje przez to posredni rodzaj figuracji melodyczno-harmonicznej. Jozef
Michal Chominski potwierdza t¢ wlasciwo$¢ melodyki we wczesnych utworach
Szymanowskiego, ktora jest pokrewna muzyce Aleksandra Skriabina®.

2 J.M. Chominski, Studia nad twérczosciq Karola Szymanowskiego, PWM, Krakow 1969, s. 52-53.
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Przyklad 2. K. Szymanowski, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, temat A 1I czgsci.
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Przyklad 3. K. Szymanowski, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, pasaz skrzypcowy
pierwszego tematu I czgsci.

Czesto takze wystepuje kilkudzwigkowy ruch sekundowy, potaczony
z wigkszym skokiem interwatowym, ten z kolei ma miejsce pomigdzy motywa-
mi. Postgpowanie melodyki do wyzszych rejestrow zachodzi stopniowo, zwykle
wedtug zasady sekwencyjnych powtorzen wybranego motywu czy pasazu. Dla-
tego rysunek melodyczny w omawianym utworze tworzy tagodna lini¢ falista.
Rola obydwu instrumentéw w realizacji strony melodycznej jest niemal réwno-
rzedna, z lekka przewaga glosu skrzypcowego.

5.2. Struktura rytmiczna

Uksztattowanie rytmiczne posiada wiodace znaczenie w réznicowaniu wyra-
zowym motywow tematycznych. Polaczenie dlugiej wartosci z rytmem punkto-
wanym w drugiej frazie tematu, otwierajacego Sonate d-moll, jest momentem
kluczowym wspomnianej powyzej wyrazowej antytezy’. W odréznieniu od
poczatkowego, ésemkowego, pasazu jest owa fraza statyczna melicznie, lecz
bardzo wyrazista rytmicznie. W tematach pobocznych czesci skrajnych zauwa-
zamy odmienng wtasciwos¢: zwrot rytmiczny ztozony jest z przedtuzonej ligatu-
ra dtuzszej wartosci z grupa niemiarowa. W obydwu czgéciach zwrot ten pozo-

# Na wyrazowe wlasciwosci rytmu zrywanego w utworach Szymanowskiego zwraca uwage
J.M. Chominski w Studiach: ,,Podobna rolg [do muzyki Skriabina — przyp. M.R.] spetnia rytm
zrywany w wielu utworach Szymanowskiego. Zwlaszcza jego tematy zawdzigczaja swoja silg
wyrazu motywom opartym na wykorzystaniu takich struktur rytmicznych” (s. 48).
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staje w opozycji wzgledem miarowego, figuracyjnego akompaniamentu, poste-
pujacego w drobnych, regularnych grupach rytmicznych. Takie polirytmiczne
zespolenie linii melodycznej i glosoOw towarzyszacych determinuje narracjg li-
ryczng i jednoczes$nie dynamiczna w sukcesywnym rozwoju, obejmujaca cate
plaszczyzny tematoéw pobocznych.

Odmienny rodzaj spokojnej, refleksyjnej, liryczno-statycznej narracji przed-
stawia temat czgSci wolnej. Jego uksztaltowanie melorytmiczne opiera si¢ na
trzykrotnym powtdrzeniu bardzo prostej formuty. Rozwdj tematu wzbogaca te
formute poprzez wiaczanie drobnego ruchu akompaniujacego, opartego na po-
wtarzanych grupach.

6. Faktura a harmonika i tonalnos¢

6.1. Uwagi ogolne

Szeroki zakres roznicowania faktury w Sonacie Szymanowskiego implikuje
w znacznym stopniu problematyke harmoniki. Oddzialywanie pola harmonicz-
nego pozostaje w Scislej zaleznosci od migdzyglosowych relacji rytmicznych
i przyjetej postaci faktury. Ogoélne spojrzenie na wertykalne uksztalttowanie nar-
racji prowadzi do wniosku, Ze jej nadrzedna cecha jest niestabilno$¢ tresci har-
monicznej, ustawiczna jej zmienno$¢. Wigkszos¢ uktadow akordowych posiada
charakter przejsciowy, prowadzacy do kolejnego nastgpstwa. Spora liczba
dzwigkdéw obceych, nieréwnoczesne dziatanie poszczegolnych wysokosci wspot-
brzmienia w korelacji rytmicznej zaciera kontur brzmienia uktadow akordo-
wych. Dotyczy to zwlaszcza fragmentow utrzymanych w fakturze polifonizuja-
cej oraz figuracyjnej. Ta ostatnia, typowa w partii fortepianowej tematdéw kanty-
lenowych, tworzaca typ figuracji melodyczno-harmonicznej, odznacza si¢ sil-
nym oddzialywaniem czynnika linearnego. W tych wypadkach harmonika jest
wypadkowa wspoldziatania linii tematu glosu skrzypcowego, figuracyjnego
kontrapunktu i linii basu.

6.2. Ksztattowanie faktury

Zmienno$¢ uktadow fakturalnych zaklada odmienne zasady ksztaltowania
sukcesywnego faktury w kazdej czesci Sonaty. Obraz faktury I czesci jest nie-
ciagly. Czgste jej zmiany na odcinkach kilkutaktowych sa wynikiem ztozonej
budowy tematu gltownego i patetycznego charakteru wyrazowego. Pomigdzy
trzema naprzemiennie wystepujacymi rodzajami faktury: akordowym, figuracyj-
nym i polifonizujacym na przestrzeni calej czesci daja si¢ wyrdznié typy posred-
nie (np. akordowo-figuracyjne).

W ogniwie przetworzeniowym partia fortepianu tworzy uklad czterowar-
stwowy, towarzyszacy linii skrzypcowej (przyktad 4).
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Przyklad 4. K. Szymanowski, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian, 1 cz¢s¢, takty 102—106,
czterowarstwowa faktura.

W cze$ci srodkowej ksztattowanie faktury przyjmuje uktad stopniowego
ewolucyjnego rozwoju w ogniwach A i A, wychodzacego od prostego, homo-
fonicznego ujecia fortepianowego, poprzez figuracyjne ostinato, kontrapunktu-
jace skrzypcowy temat, az do rozszerzenia tego uktadu w faktur¢ czterowar-
stwowa (podobnie jest w I czgsci, w ktorej linia tematyczna skrzypiec postepuje
z dopelieniem harmonicznym, formuta figuracyjna i kontrapunktujaca linia
basu). Ogniwo B czgsci srodkowej wnosi kontrast w postaci ujecia czysto akor-
dowego, w krotkiej artykulacji.

Réwnomierna, wrecz taneczna, pulsacja rytmiczna (metrum %) czesci fina-
towej decyduje o doborze przejrzystych ukladéow fakturalnych, zwlaszcza
w uksztattowaniu rytmiki. Ale i tu mozna mowi¢ o znacznym zréznicowaniu
balansujacym w licznych konfiguracjach figuracyjno-akordowych.

6.3. Struktury akordowe

Zakres srodkéw harmonicznych nalezy do tonalno$ci rozszerzonej. Najwyz-
sza czestotliwos¢ wykazuja szeregi akordow molowych septymowych i zmniej-
szonych, w polaczeniach sukcesywnych wystgpuja wszystkie rodzaje relacji
interwalowych, bez dominacji ktérejkolwiek z nich. Duza role¢ dla brzmienia
odgrywaja alteracje, stosowane w swej tradycyjnej funkcji dzwigkow prowadza-
cych. Pionowe struktury akordowe uwypuklaja sktadniki dysonujace poprzez ich
zdwajanie. R6wnomierne roztozenie dzwigkdéw daje brzmienia zwarte i spojne.

Dobor tresci harmonicznej, opartej w wigkszos$ci na nastgpstwach nieroz-
wiazywanych akordéw dysonansowych (tzw. migkka dysonansowo$¢), decyduje
o aurze ekspresyjnej, dajacej odczucie mysli niedopowiedzianych, niezamknig-
tych (dotyczy to zwlaszcza tematow pobocznych czgsci skrajnych) i o bardziej
brzmieniowym niz funkcyjnym wymiarze. Zastosowanie prostych akordow kon-
sonansowych ograniczone jest do kadencji konczacych cata czg$¢ Iub wystepu-
jacych w momencie inicjowania nowej mysli.
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Z kolei w funkcji typowo kolorystycznej kompozytor zastosowat opadajacy
szereg kilkunastu trojdzwigkow z srodkowym trytonem w 111 czg$ci, poprzedza-
jacy emisje tematu pobocznego (przyktad 5).

Violino

Piano

Przyktad 5. K. Szymanowski, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, Il czg$¢, takty 218-219.

Jezyk muzyczny Sonaty d-moll wykazuje takze latwo uchwytng zaleznos¢
miedzy harmonika i rytmika. Wielodzwigkowe, pionowe struktury zwartych
akordow przyjmuja wylacznie posta¢ dtugich, wytrzymywanych wartos$ci, nato-
miast wspotbrzmienia prowadzone w ruchu ¢wierénutowym redukujg liczbg
sktadnikow do czterech lub trzech. Kazdorazowe rozdrobnienie rytmiczne (ruch
6semkowy lub szesnastkowy) redukuje pionowe struktury i przechodzi w figura-
cyjnie roztozone pole harmoniczne. Oczywiscie podyktowane to jest wzglgdami
wykonawczymi.

Harmonika Szymanowskiego w omawianym utworze bazuje naprzemiennie
na funkcyjnosci i brzmieniowosci (jednostce harmonicznej w roli wartosci kolo-
rystycznej), a wigc odpowiada aktualnym tendencjom dokonujacym si¢ w mu-
zyce poczatku XX wieku.

6.4. Faktura a tonalnos¢

Pomigdzy faktura a jezykiem harmoniczno-tonalnym istnieje prosta, wprost
proporcjonalna zalezno$¢. Zaggszczanie i rozszerzanie faktury wiaze si¢ stale
z nasileniem chromatyki i dalszymi odniesieniami tonalnymi (stale do nizszych
tonacji). Zjawisko to jednoczesnie jest Scisle zwiazane z budowaniem kulminacji.

Kazdy wspotczynnik formalny — z wyjatkiem ogniwa B czgsci srodkowej —
zwienczony jest wyrazowa kulminacja, ktora pokrywa si¢ z momentem kulmi-
nacyjnego rozwoju faktury. Poréwnajmy plan tonalny pierwszej projekcji tematu
z miejscami kulminacyjnymi we wszystkich czg$ciach (tabela 1).
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Tabela 1
I czgs¢ Pierwsza projekcja Kulminacja
pierwszy temat d-moll f-moll (con passione)
drugi temat g-moll des-moll
II czgsc
temat A A-dur A-dur (affettuoso)
III czegsc
pierwszy temat d-moll d-moll
drugi temat F-dur F-dur

W I czesci szezytowy punkt rozwoju plaszczyzn tematdéw przypada w naj-
dalszych wychyleniach, w czgsciach II i III strategia jest inna: liczne zmiany
tonalne w toku narracji w kulminacji powracaja do tonacji gtownej. Warto tutaj
odnies$¢ sig ponownie do kwestii budowy tematéw. Ztozona konstrukcja gtow-
nego tematu czesci wyzwala w sposob naturalny silniejsze przemiany tonalne,
a symetryczne w budowie tematy II i III czg$ci generuja prostszy plan tonalny.

Pomigdzy diatonika i chromatyka zachowana jest rownowaga. Chromatyka
tradycyjnie stymuluje rozwdj strony wyrazowej.

7. Relacje interinstrumentalne

Kameralny dialog fortepianu i skrzypiec postgpuje komplementarnie w reali-
zacji tresci muzycznej. Zdublowanie melodycznego uktadu dzwigkowego w obu
instrumentach Szymanowski stosuje wytacznie w kulminacjach. Skrzypce zyskuja
niewielka przewage w prowadzeniu melodycznych mysli tematycznych, zwtasz-
cza tematow pobocznych. Faktura skrzypcowa jest eksponowana glownie w za-
kresie ekspresji melodycznej, ktora jest szeroko wykorzystana, obejmuje wszyst-
kie rejestry instrumentu. Srodki ornamentalne i figuracyjne wystepuja epizodycz-
nie w funkcji tla. Kantylena skrzypcowa przejawia niektdre cechy pozniejszego
stylu kompozytora w postaci zalazkowej, takie jak: prowadzenie dtugiej, synko-
powanej frazy (Il temat I czesci), przejscia do wysokiego rejestru poprzez skoki
interwalowe na szeregu synkop, dtugie szerokie frazy o falistym rysunku.

Partia skrzypcowa jest podporzadkowana ogodlnej dramaturgii utworu. John
Glowacki, omawiajac kolorystyke i technikg skrzypcowa Szymanowskiego,
stwierdza, ze w tym utworze:

partia skrzypcowa nie jest zbyt skomplikowana od strony wykonawczej i catkowicie lezy
w granicach mozliwo$ci przecigtnego skrzypka. Sama forma utworu nawiazujaca raczej
do tradycji klasycznych nie wymaga ani zbyt wielu wirtuozowskich poczynan, ani tez
efektow kolorystycznych®.

3 J. Glowacki, Kolorystyka a technika skrzypcowa w twérczosci Szymanowskiego, [w:] Karol
Szymanowski, Ksigga Sesji Naukowej poswigconej tworczosci Karola Szymanowskiego,
Warszawa 23-28 marca 1962, Uniwersytet Warszawski 1964, s. 76.
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Uwaga ta jest sluszna w odniesieniu do strony czysto technicznej, lecz nie
mozna jej odnies¢ do strony wyrazowej dzieta, gdyz ta wymaga od wykonaw-
cow dojrzalosci interpretacyjnej i wysokiej jakosci dzwigku. Ow zakres tech-
niczno-ekspresyjny zblizony jest do wiodacych romantycznych sonat skrzypco-
wych (Schumann, Brahms, Franck, Faure).

Partia fortepianu odznacza si¢ wigkszym bogactwem techniczno-faktural-
nym. Najbardziej zlozona posta¢ przyjmuje we fragmentach kantylenowych
Sonaty, w ktorych — przypomnijmy — dwukrotnie osiaga uktad czterowarstwo-
wy. Szeroka gama uje¢ fakturalnych partii fortepianu konstytuuje zmiennos¢
toku narracyjnego.

Dialogujacy charakter wspotdziatania duetu kameralnego to dobrze znany
z tradycji klasyczno-romantycznej wzorzec. Zostal on przez poczatkujacego
kompozytora wszechstronnie wykorzystany i oparty na wysokim poziomie in-
wencji. Indywidualna wizja Szymanowskiego polega na rownoczesnym zespa-
laniu wielu inspiracji ptynacych z muzyki mistrzow, ktérych dzieta mtody wow-
czas kompozytor przyswajat (Chopin, Brahms, Skriabin, Strauss). Przywotajmy
przy tej okazji fragment wypowiedzi Ludomira Rozyckiego ze Wspomnien
o Szymanowskim (,,Muzyka” 1937, nr 4-5) o metodzie pracy Szymanowskiego:

Kiedy pisat swa sonatg fortepianowa (pierwsza), ilez razy zastawalem Szymanowskiego
przy fortepianie, studiujacego z cala drobiazgowoscia strukturg pasazow fortepianowych
Chopina i Skriabina. [...] Kiedy pokazywal mi skomponowana muzyke, imponowata mi
solidno$é i dojrzatosé faktury i skupienie inwencji*®.

Sonata d-moll w literaturze muzykologicznej

Rodzima i zagraniczna literatura muzykologiczna dotyczaca zycia i tworczo-
$ci Karola Szymanowskiego jest juz bardzo obfita. Powstaty liczne monografie,
artykuly, studia. Omawiana Sonata, jako utwor mtodzienczy, byta najszerzej
komentowana w monografiach. Muzykologiczne analizy wczesnych etapow
tworczosci posiadajg wspodlna cecheg, mianowicie doszukujg si¢ wptywow innych
kompozytorow, czy to w bardziej ogolnym ksztalcie, czy tez w szczegodtach
konstrukcji, melodyki, faktury. Tak ma si¢ rzecz rowniez w przypadku Sonaty
d-moll. Przeglad muzykologicznych opinii dokonany bedzie w porzadku chrono-
logicznym.

Pierwszym opiniodawcg utworu byl przyjaciel Szymanowskiego, muzykolog
Zdzistaw Jachimecki, ktéry jeszcze za zycia autora Mitow opublikowal prace
Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej tworczosci. Nestor polskiej muzykolo-
gii wskazuje na dojrzatos¢ Sonaty d-moll, okresla takze jej przynaleznos¢ styli-
styczna:

26 Cyt. za: S. Golachowski, Karol Szymanowski, PWM, Krakow 1977, s. 14-15.
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Sonata na skrzypce i fortepian op. 9 d-moll powstala wprawdzie w okresie nauki u No-
skowskiego, ale nie nalezy do prac szkolnych Szymanowskiego. Mtody kompozytor, kto-
ry nie znal skrzypiec z praktyki osobistej, okazal tu zadziwiajaca — jak na tg pierwsza
probe — pewnosé w traktowaniu tego instrumentu. Tematyka jej nie ma cech na wskro$
oryginalnych, jest w tej muzyce trochg retoryki, ale w ustgpie $rodkowym (andantino
tranquillo e dolce) zakwita tu kwiat szczerej poetyczno$ci. Pod wzgledem stylu nalezy
powazna t¢ kompozycjg zaliczy¢ do kierunku neoromantycznego, zostajacego pod auspi-
cjami Schumanna i po czesci Brahmsa?’.

Opinia ta jest trafna i rzeczowa. Sformulowana zostata w latach, w ktérych
muzyka ,,Karola z Atmy” wkroczyla juz w okres narodowy i przeszta silng ewo-
lucjg. Trzy lata pdzniej niemiecki muzykolog, Hans Mersmann, w pismach trak-
tujacych o europejskiej muzyce kameralnej komentuje utwor w kontekscie utwo-
row Ludomira Rozyckiego i takze juz z perspektywy Mitow, o ktorych nadmie-
nia w dalszych swych uwagach. Mersmann wskazuje na wlasciwos¢ Sonaty d-moll,
na ktora zaden z nastgpnych autoréw nie zwrocit uwagi:

Die stilistischen Wurzeln des gleichaltrigen Karol Szymanowski liegen vielleicht von
denen Rozyckis nich sehr Weil entfern, doch hat dieser Komponist eine starke Entwick-
lung durchgemacht, die ihn vollig in die Problematik der gegenwértigen Musik hinein-
fiihrte. Eine Violinsonate Opus 9 steht noch jenseits dieer Entwicklung, zeigt aber in ih-
rem Hauptsatz schon die Verbindung eines gewissen konstruktiven Pathos mit rhapsodi-
schen Elementen.

[Stylistyczne korzenie Karola Szymanowskiego nie sa zbyt oddalone od Roézyckiego,
cho¢ kompozytor ten przeszedt silny rozwdj, ktory catkowicie wprowadzil go w proble-
matyke muzyki wspodtczesnej. Sonata skrzypcowa op. 9 znajduje si¢ na tym etapie roz-
woju, w ktorym rzecza nadrzg¢dna jest potaczenie konstruktywnego patosu z elementami
rapsodycznymi — thim. M.R.J%.

Wskazanie na cechy wyrazowe jako nadrzedne, na rapsodyczno$¢ utworu
jest oczywiste w odniesieniu do dziel neoromantycznych. Szkoda tylko, ze autor
tej lakonicznej wzmianki nie okresla doktadniej owych ,,rhapsodischen Elementen”.

Stanistaw Golachowski w swej zwigztej monografii, wydanej w 1948 roku*,
nie komentuje Sonaty d-moll. Dwa lata p6zniej Stefania t.obaczewska opubli-
kowata obszerna monografi¢ kompozytora. Zawiera ona, obok rozwazan ogol-
nohistorycznych, doktadne charakterystyki utworow. Sugeruje w stosunku do
Sonaty d-moll klasyczno-brahmsowski wzorzec 1 jednoczes$nie zauwaza odmien-
no$¢ tematéw Szymanowskiego w poroéwnaniu ze wzorcem:

Jest to utwor, ktory nalezatoby nazwa¢ pod wzgledem calego nastawienia i ujgcia for-
malnego klasycznym, mimo, ze wyzyskuje wszystkie zdobycze kompozytoréw neoro-
mantycznych [...]. Wzorem, ktory przyswiecat tu Szymanowskiemu byty prawdopodob-

27 7. Jachimecki, Karol Szymanowski. Rys dotychczasowej twérczosci, Sktad Glowny w Ksiegarni
Jagiellonskiej, Krakow 1927, s. 12.

2 H. Mersmann, Die Kammermusik, Band IV: Europdische Kammermusik des XIX und XX
Jahrhunderts, Druck und Verlag von Breitkopf & Hértel, Leipzig 1930, s. 189.

¥ Kolejne wydania: PWM 1977, 1982.
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nie sonaty na skrzypce i fortepian Brahmsa: ten sam tutaj zakrdj epicki, ktorego potem
nie spotkamy juz u Szymanowskiego, gdyz podyktowany tu zostal faktem oparcia si¢ na
Brahmsie, jako na wzorze formalnym, to samo klasyczne, zgodne z tradycja traktowanie
tematyki, mimo, Ze jej wyraz muzyczny nie pokrywa si¢ bez reszty z wyrazem melodyki
brahmsowskiej. W melodyce Sonaty Szymanowskiego jest wiele z klasykow, ale jest tez
i co$ z niepokoju skriabinowskiego, wyciskajacego tak wyrazne pigtno na niektorych for-
tepianowych kompozycjach Szymanowskiego z tego okresu i co$ z szerokiego rozmachu
Sonaty skrzypcowej Cezara Francka. Utworu tego nie mozna nazwa¢ kompozycja szkol-
na, a jednak mniej w nim z Szymanowskiego, niz w kazdym innym utworze z tego okre-
su, napisanym na fortepian czy orkiestre™.

Na Brahmsa, jako ,,0jca chrzestnego” Sonaty d-moll wskaza ponownie ko-
lejni opiniodawcy, ale — zwlaszcza w pracach muzykologéw angielskich — Sona-
ta A-dur Francka bedzie uznana jako gléwne zrodto inspiracji. Lobaczewska
takze go wczesniej zasugerowata.

Odwotajmy si¢ teraz do pracy o innym charakterze — do ksiazki wiolinistow-
-pedagogdéw (opublikowanej z poczatkiem lat 60.), omawiajacej skrotowo,
w sposob historyczny, catoksztalt literatury skrzypcowej. Autorzy hierarchizuja
Sonate d-moll w kontekscie catej spuscizny Szymanowskiego i oczywiscie wy-
mieniaja mentorow. Formuluja uwagg nastepujaca:

Pomimo, iz jest to utwdr pochodzacy z miodych lat tworczosci Szymanowskiego

i w ogolnej hierarchii jego dziet nie odgrywa powazniejszej roli, to przeciez stanowi on

istotng pozycj¢ w polskiej literaturze sonat skrzypcowych. Podobnie jak w innych kom-

pozycjach Szymanowskiego pochodzacych z tego samego wczesnego okresu, sa tam

jeszcze $lady oddziatywania neoromantykéw niemieckich jak Brahmsa, Regera,
R. Straussa, a z rosyjskich wspotczesnych — Skriabina®!.

W 1967 roku w Londynie ukazata si¢ pierwsza angielskojgzyczna monogra-
fia autorstwa Bogustawa Maciejewskiego. W krotkich wzmiankach o Sonacie
d-moll czytamy:

This work was inspired by Wieniawski’s tradition and Kochanski’s great virtuosity. The

central movement combines the slow movement and scherzo. It is Frankian in texture but
very Slavonic in its youthful, melodious context™.

[Utwor ten byt zainspirowany tworczoscia Wieniawskiego i wirtuozeria Kochanskiego.
Centralna czg$¢ taczy czes¢ wolna i scherzo. Swa struktura nawiazuje do Francka, lecz
$wiezos¢ melodyki wskazuje na korzenie stowianskie — thum. P. Czarnecka-Jaskotal.

Z pierwszym zdaniem trudno si¢ zgodzi¢, gdyz nie sposob dopatrze¢ sig
w omawianym tu utworze sladow stylu Wieniawskiego, a jezeli chodzi o postac
Pawta Kochanskiego, to z biografii kompozytora wiemy, ze w czasach elizawet-
gradzkich i studiow warszawskich Szymanowski nie znat jeszcze osobiscie Ko-
chanskiego. Trzeba jednak zauwazy¢, ze Maciejewski jako jedyny podkresla

30 S. Lobaczewska, dz. cyt., s. 216-217.
31 7. Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa. Rys historyczny, PWM, Krakow 1962, s. 118.
32 B. Maciejewski, Karol Szymanowski. His Life and Music, London 1967, s. 27.
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»korzenie stowianskie” melodyki Sonaty — cho¢ nalezy to rozumie¢ jako nieza-
lezno$¢ melodycznej strony od wzorcoéw z kregu zachodnioeuropejskiego.

W edycji zrodlowo-krytycznej catej spuscizny Szymanowskiego, zainicjo-
wanej w 1965 roku, przewidziano 26 toméw. Tom 12: Utwory skrzypcowe, wy-
dany w 1978 roku, zawiera obszerne omoéwienie piéra Adama Walacinskiego,
bedace akademicka ocena Sonaty d-moll; autor podkresla — podobnie jak S. t.o-
baczewska — pewien dystans samego kompozytora do swojego utworu:

W jej klasycyzujacej — mimo uzycia neoromantycznych $rodkow — konwencjonalnosci,
wyraznym uzaleznieniu si¢ od wzorcow sonat skrzypcowych Brahmsa i dos$¢ jeszcze
sztywnym niekiedy traktowaniu instrumentalnego duetu, wida¢ raczej dazenie mlodego
kompozytora do solidnego opanowania tradycyjnej trzycze$ciowej formy cyklicznej, niz
bardziej zindywidualizowane poczynania tworcze, bez poréwnania dobitniej zaakcento-
wane we wezesnych utworach fortepianowych i pie$niach. [...] Sam kompozytor wyrazat
si¢ o niej w listach z pewna zartobliwg ironia — to jednak grywat ja wielokrotnie z r6z-
nymi wykonawcami, rowniez w latach p6zniejszych™.

Ponownie zostat przywotany wzorzec Brahmsa oraz konwencja rodem z kla-
sycyzmu.

Kolejna opinia (postgpujac nadal chronologicznie), autorstwa Jima Samsona,
upatruje silne podobienstwo Sonaty d-moll do Sonaty A-dur C. Francka. Angiel-
ski muzykolog porownuje wprost fragmenty obu utworéw, podkresla ich wspol-
na konwencj¢ w relacji pomigdzy partia skrzypiec i fortepianu:

As in the Piano Sonata, many of the gestures in the work are modeled rather self-
consciously on late-Romantic styles in Western Europe, and its proximity to the famous
sonata by César Franck in particular is too marked to be fortuitous. The opening violin
flourish is close to that in the second movement of Franck’s work, while the second sub-
ject of the first movement is reminiscent of the second subject of Franck’s second
movement. Szymanowski, like Franck, retains a concertante convention in writing for
the two instruments, a convention which was already coming under considerable strain
by the late nineteenth century. As melodic paragraphs became more sustained and long-
breathed in the Romantic period it became more and more difficult for material to be
shared satisfactorily by two such different instruments as piano and violin®*.

[Podobnie jak w Sonacie fortepianowej, wiele gestow w utworze jest opartych raczej
$wiadomie na poznoromantycznym stylu zachodniej Europy, a jego podobienstwo
w szczegolnosci do stynnej sonaty Cesara Francka jest zbyt wyrazne, by moglo by¢
przypadkowe. Skrzypcowy wstep jest zblizony do wstepu w drugiej czegsci utworu
Francka, a drugi temat pierwszej czg$ci przypomina drugi temat drugiej czg$ci Francka.
Szymanowski, podobnie jak Franck, utrzymuje konwencj¢ concertante dla obu instru-
mentdw, od jakich odchodzi si¢ w koncu dziewigtnastego wieku. Zwazywszy, iz zwroty
melodyczne staty si¢ w okresie romantycznym dtuzsze i dlugooddechowe, coraz trudniej
byto w sposob satysfakcjonujacy podzieli¢ material pomigdzy fortepian i skrzypce —
tlum. M.R.].

3 A. Walacinski, Wstep, [w:] Utwory skrzypcowe, seria: Karol Szymanowski. Dziela, t. 12, PWM,
Krakow 1978, s. XI.
3 J. Samson, The music of Szymanowski, Kahn & Averill, London 1980, s. 48.
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Jim Samson akcentuje w dalszych rozwazaniach integralno$¢ elementow
tematycznych, czyniac jednoczes$nie pordwnania z [ Sonatq fortepianowq.

Nastepna angielska monografia, autorstwa Christophera Palmera, wydana
w 1983 roku, nie zawiera szerszego komentarza czy tez opinii na temat utworu,
autor wymienia ja jedynie w rozdziale biograficznym, w kontekscie dziatan pia-
nistycznych kompozytora™.

Rok 1997 przynidst kolejng polska monografi¢ ukazujaca catoksztatt dzia-
falnos$ci 1 tworczosci Szymanowskiego w zwigztej i przystepnej formie. Autor,
Tadeusz Andrzej Zielinski, skupia si¢ na czesci srodkowej Sonaty,

ktéra — sama w sobie — stanowi chyba najwybitniejsze dzieto instrumentalne z wczesne-
go okresu Szymanowskiego. Tylko nieznajomoscia jej przez wykonawcdéw mozna thu-
maczy¢ fakt, ze ten cudowny ,,poemat” w A-dur nie stat si¢ w swoim czasie stawna
i ulubiona pozycja repertuaru skrzypcowego. Natchniona uczuciem, niezapomniana me-
lodia powraca w réznych wariantach (wyrazny zwiazek z forma chopinowska), oparta
o niezwykle subtelne harmonie. Juz wstgpna fraza fortepianu wskazuje, ze kompozytor
dobiera tu akordy bardziej ze wzgledu na ich walor sensualno-kolorystyczny, niz funk-
cyjny, a wrazenie to potgguje pierwsze wejscie tematu w skrzypcach, taczace migkka,
dysonansowos¢ z czysta diatonika®®.

Zielinski ,,pokusit si¢” o poréwnanie z Debussym:

Szymanowski wkroczyl tu na analogiczna drogg, co mtody Debussy (ktorego wowczas
jeszcze nie znal); analogia ta uderza jeszcze w ostatnich, pentatonicznych taktach.
W istocie sa to harmoniczne i estetyczne konsekwencje wysnute z pewnych kart twor-
czoéci Chopina®’.

Autor zauwaza pierwsze zwiastuny pozniejszego stylu Szymanowskiego:

Subtelna, zmystowa kolorystyka tej srodkowej czegsci Sonaty sprzgzona z przejmujacym
liryzmem, wyraza si¢ rowniez niekiedy w delikatnej ornamentyce skrzypiec, co stanowi
nie$miata zapowiedz kolorystyki pozniejszych Mitow™®.

Najszerzej opisuje Il czg$¢, co wynika zapewne z autorskich zalozen Zielin-
skiego, ktorych celem jest uwypuklenie wyrazowych wtasnosci muzyki Szyma-
nowskiego, co zostato podkreslone w tytule ksiazki. O I czg$ci kresli jedno zda-
nie, przywotujac — ponownie — utrwalonych juz we wcze$niejszych pracach
mentorow (czyli Francka i Brahmsa). Cz¢$¢ finatowa komentuje w powiazaniu
z pozniejsza o 10 lat Tarantellq, zauwazajac zwiazki miedzy utworami:

Pewna $miatoscia dzwigkowa odznacza si¢ finat [...] z groteskowo-sarkastycznym wstg-
pem, ktory daje przedsmak efektownego wejscia Tarantelli po Nokturnie. W przysztym
opusie 28, oraz swietnym epizodem sul ponticello, bedacym pierwszym u Szymanow-
skiego przyktadem rytmicznego upojenia, ekscytacji rownomiernym, ostrym pulsem —

Ch. Palmer, Szymanowski, British Broadcasting Corporation, London 1983, s. 15.
3% T.A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakow 1997, s. 34-35.
Tamze.

Tamze.
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ten rodzaj uczuciowego napigcia odnajdziemy poézniej [...] w wielu dzietach ostatniego
39
okresu™.

Cennym wktadem Zielinskiego jest spostrzezenie ,,prekursorskich” cech
w jezyku Sonaty. Ostatnie zdanie kieruje uwage na czynnik kolorystyczny, bar-
dziej wyrazisty niz we wczesnych utworach fortepianowych.

Alistair Wightman w swojej monografii Sonacie d-moll poswigca jeden aka-
pit. Jak wielu wczesniejszych muzykologow tak i ten autor silnie akcentuje uza-
leznienie jej od stylu Francka, przypuszczajac, ze pierwowzor, czyli wydanie
Sonaty A-dur Francka dostarczyt Szmanowskiemu Kochanski po studiach
w Brukseli*’. Nie odmawia utworowi jednak warto$ci. Czyni uwagi co do kla-
sycznych schematéw formalnych, spojnosci tematycznej 1 czgsci. Ocenia ja na-
stepujaco:

This is a thoroughly attractive and deservedly popular piece, but as yet the violin-writing

shows none of the startling originality of the later works®*'.

[Jest to wyjatkowo atrakcyjny, zastuzenie popularny utwor, aczkolwiek kompozycja na

skrzypce nie wykazuje zadnej zdumiewajacej oryginalnosci, jaka cechuje pdzniejsze pra-
ce — thum. P. Czarnecka-Jaskotal.

Zofia Helman, w encyklopedycznym ujeciu twoérczosci Szymanowskiego
komentujac wczesne dziela, okreslone podtytutem Dziedzictwo romantyczne,
akcentuje dwie wilasciwosci utworu: wyrazny przejaw indywidualnych cech
melodyki i wrazliwo$¢ na brzmienie®, a Jadwiga Paja-Stach w pracy syntetycz-
nej poswigconej muzyce polskiej poza kolorystyka brzmienia podkresla ,,bogac-
two odcieni fakturalnych w obu instrumentach™.

Opinia Teresy Chylinskiej w wielkiej trzytomowej monografii juz czgsciowo
zostata zacytowana w paragrafie o genezie Sonaty d-moll. Wrd¢my jeszcze na
chwilg do jej rozwazan. Autorka czyni takze aluzje do wptywow, jakim poddany
byt mtody Szymanowski, wskazujac na wzorce zaobserwowane u Francka:

Spdjnosé tematyczng zapewnia utworowi bardzo charakterystyczny, dynamiczny i pelen
pedu wstepujacy motyw poczatkowy. Musiat si¢ Karol zastucha¢ w Sonate skrzypcowq
A-dur Francka, ale tez wzoér byl wspaniaty, a mlodemu Szymanowskiemu udato si¢
Wzbagacié polski repertuar skrzypcowy o dzieto, ktore do dzi§ zachowuje zywa atrakcyj-
nos¢™.

39
40

Tamze, s. 36.

Jak juz wczeséniej zaznaczono odnosnie do opinii Maciejewskiego, w okresie powstania Sonaty
d-moll Szymanowski i Kochanski nie znali sig¢ jeszcze osobiscie, zatem taka wersja wydarzen
nie moze by¢ prawdopodobna.

4 A. Wightman, Karol Szymanowski. His Life and Work, Ashgate, Aldershot 1999, s. 40.

42 7. Helman, hasto: Szymanowski Karol, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbow-
ska, czg$¢ biograficzna, t. 10: Sm—S, PWM, Krakow 2007, s. 285.

J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica lagellonica, Kra-
kow 2009, s. 85.

T. Chylinska, Karol Szymanowski..., s. 108.
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Francuski monografista Didier van Moere jeszcze silniej i dobitniej, niz au-
torzy angielscy akcentuje zwiazki Sonaty d-moll z dzietami Francka i Brahmsa.
Czyni to w sposob skrupulatny i wrecz przesadny, prawdopodobnie pod wpty-
wem literatury angielskojezycznej. Poswigca sonacie caly paragraf, zatytulowa-
ny Czekajqc na Kochanskiego. Zacytujmy fragment wskazujacy na przejgcie
uwag od Wightmana:

Szymanowski ne parvient pas vraiment a échapper a ’emprise de Brahms et de Franck,
don’t les ombres rodent entre les portées.

Cela se sent des 1’Allegro moderato initial, qui ressortit a la forme sonate
traditionnelle, avec son second theme exposé dans le relative majeur et repris a la tonique
dans une réexposition quasi littérale. Szymanowski se souvient ici du deuxi¢me
movement, Allegro,également en ré mineur, de la Sonate de Franck, qu’il a pu entendre
au cours d’un concert public ou prive, a moins que, comme le suggere Alistair
Wightman, Kochanski n’en ait rapport la partition de ses etudes a Bruxelles. La montée
du violon avant 1’exposé du premier theme fait irrésistiblement penser a Franck, sans
parler du caractére passionné de I’ensemble du movement®.

[Szymanowskiemu nie udaje si¢ wydosta¢ spod wptywdéw Brahmsa i Francka, ktorych
cienie kraza pomigdzy nutami.

Mozna to wyczué, poczawszy od wstgpnego Allegro moderato, ktore pojawia si¢
w postaci tradycyjnej sonaty, z drugim tematem wyeksponowanym w rownoleglej gamie
dur i powtoérzonym tonalnie w repryzie prawie identycznie. Szymanowski opiera si¢ tu na
drugiej czgsci Allegro, utrzymanej rowniez w tonacji d-moll, Sonaty Francka, ktéra mogt
ustysze¢ podczas koncertu publicznego badz prywatnego, chyba ze jak sugeruje Alistair
Wightman, Kochanski przywiozt partyture¢ z Brukseli, gdzie odbywal studia. Partia
skrzypiec narastajaca przed ekspozycja pierwszego tematu przywodzi nicodparcie na
mysl Francka, nie wspominajac juz o ptomiennym charakterze catosci tej czesci — thum.
P. Czarnecka-Jaskota].

W dalszym opisie wylicza kolejne zbiezno$ci z sonata Francka, ktore pod-
kreslat juz Jim Samson. Powoluje si¢ rowniez na spostrzezenia T.A. Zielinskie-
g0 0 ,,impresjonistycznej trosce o kolor”, a nawet wspomina o uwagach Z. Ja-
chimeckiego™.

Szerszego omowienia Sonaty d-moll dokonala Maryla Renat, autorka mono-
grafii o polskiej sonacie skrzypcowej. Z racji monograficznego charakteru pu-
blikacji odnosi jej warto$¢ do caloksztattu rodzimej tworczosci w tym gatunku:

Sonata d-moll na tle spuscizny Szymanowskiego bez watpienia nie nalezy do jego najwy-
bitniejszych dziel, lecz w kontekscie wszystkich sonat skrzypcowych powstatych w muzyce
polskiej ostatniego stulecia z pewnoscia nalezy do panteonu dziet pierwszorzednych?’.

Wymieniajac liczne cechy muzycznej prozodii utworu, autorka zwraca uwa-
ge na zalazki indywidualnego stylu dziet skrzypcowych autora Mitow:

4 D. van Moere, Karol Szymanowski, Fayard, Paris 2008, s. 58.

46 Tamze, s. 59.

47 M. Renat, Sonata skrzypcowa w muzyce polskiej XX wieku, Wyd. AID w Czestochowie, Cze-
stochowa 2012, s. 95.
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Kantylena skrzypcowa przejawia juz niektore cechy pozniejszego stylu kompozytora: fa-
lista, meandryczna fraza, przechodzaca do wysokiego rejestru skokami interwatowymi na
szeregu synkop™®.

W dalszym rozdziale $ledzi ksztattowanie strony ekspresyjnej w poszcze-
gblnych czegsciach, dochodzac do wniosku, ze proces ksztalttowania strony eks-
presyjnej jest w tym dziele ztozony i wykazuje wysoki stopien energetyki®.

Poréwnujac opinie muzykologéw na temat Sonaty d-moll Szymanowskiego,
dochodzimy do wniosku, ze tworza one dwie grupy:

1) podkreslajaca wplywy utytutowanych kompozytorow neoromantycznych:
Brahmsa, Francka, Skriabina (Jachimecki, f.obaczewska, Sitowski-Jahnke,
Maciejewski, Walacinski, Samson, Wightman, cz¢$ciowo Chylinska, Moere),

2) akcentujaca wysoka warto$¢ artystyczna i cechy zapowiadajace przyszly,
dojrzaty styl (Zielinski, Renat).

Zestawiajac opinie muzykologdéw ukierunkowanych na poszukiwanie wply-
wow, zauwazamy, ze w miarg ukazywania si¢ kolejnych prac wytworzyla si¢
tradycja kojarzenia jezyka mitodego Szymanowskiego ze stylem Brahmsa
i Francka. Ma ona swoje korzenie w muzykologicznej, bardziej ogdlnej, tradycji
doszukiwania si¢ we wczesnych utworach kompozytorow wplywdéw innych
tworcow, tych o ustalonej, wysokiej randze. Dlatego takie nastawienie pos$rod
opinii o interesujacej nas Sonacie jest przewazajace.

Spojrzenie na dzieta mlodziencze uwolnione od poszukiwania wzorcéw
i ukierunkowane na cechy indywidualne wystepuje rzadziej. O ile wskazywanie
wzorcow jako zrodet inspiracji utatwia klasyfikacje stylistyczna dzieta lub dziet,
o tyle ,,wytykanie” mtodemu kompozytorowi podobienstw pomig¢dzy tematami
czy innymi szczegdtami nie wydaje si¢ stosowne. Tym bardziej ze nie mamy
absolutnej pewnosci, w jakim stopniu 21-letni Szymanowski znat sonaty skrzyp-
cowe Brahmsa i Francka™. Autorzy tego typu analiz, oprocz wskazania podo-
bienstw do owych sonat jednoczes$nie nie zadali sobie trudu spojrzenia na Sonate
d-moll z punktu widzenia jako$ci inwencji, techniki kompozytorskiej (bardzo
dojrzatej jak na mtodzienczy utwoér) i przemawiajacego wiasna (oczywiscie, ze
neoromantyczna) poetyka. Co najwyzej porownywali ja z powstata w tym sa-
mym czasie [ Sonatq fortepianowq. Nalezy tez podkresli¢, ze rodzima muzyko-
logia skupia sig¢ bardziej na bezsprzecznych walorach utworu, niosacego bardzo
jeszcze niesSmiato zalazki stylu indywidualnego.

Niezaleznie od opinii wielu piszacych o muzyce, utwory o szczegdlnej wy-
mowie, wysokim poziomie artystycznym i silnym wyrazie ekspresji zawsze

48 Tamze, s. 96.

4 Tamze, s. 262-264.

3 Rzecz ciekawa, ze nie probowano dostrzec podobienstw Sonaty d-moll z pigknymi sonatami
skrzypcowymi E. Griega, rowniez ,,ptomiennymi” w wyrazie (zwlaszcza /1] Sonata c-moll, kto-
ra powstata doktadnie w tym samym roku, co Sonata A-dur Francka, czyli w 1886), czy tez
z sonatami G. Faurego.
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utoruja sobie droge do sal koncertowych. Zostaja zauwazone i docenione przez
wybitnych wykonawcow i rzesze stuchaczy. Do takich dziet nalezy obecnie
Sonata d-moll. Wpisuje si¢ ono trwale w pdznoromantyczng kameralistyke
1 stanowi wazna pozycje w polskiej, a takze europejskiej literaturze sonatowe;.

Dyskografia

1) Dawid Ojstrach (vn), Wiadimir Jampolski (pfte), Columbia, 33CX1201=
FCX355=QCX10160 (1955).

2) Dawid Ojstrach (vn), Lew Oborin (pfte), ZSRR D — 05181 (1961).

3) Polish Prizeuinners of International Competitions in Holland play
Szymanowski, Elzbieta Sobkowicz (piano), Robert Szreder (vn), Muza,
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4) 20™ Century Polish Music for Violin and Piano, Muzyka polska XX wieku
na skrzypce i fortepian (K. Szymanowski, G. Bacewicz, W. Lutostawski);
Patrycja Piekutowska (vn), Beata Bilinska (pfte), DUX 0544, Warszawa
2006.
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Abstrakt

Sonata d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego.
Geneza — recepcja — technika kompozytorska

Artykut syntetyzuje wszelkie informacje, komentarze, omowienia na temat Sonaty d-moll na
skrzypce i fortepian op. 9 Karola Szymanowskiego i prezentuje doktadna analizg¢ formy i jezyka
dzwigkowego tego dzieta. Uklad treSci zawarty jest w 5 paragrafach: 1) Wstep, 2) Geneza,
3) Recepcja, 4) Technika kompozytorska, 5) Sonata d-moll w literaturze muzykologicznej.

Pierwszy z nich podaje wstgpne uwagi o stylu skrzypcowym kompozytora. Drugi przytacza
wszystkie dane i okolicznosci, dotyczace powstania Sonaty d-moll na podstawie polskiego pi-
$miennictwa. Trzeci to przeglad recenzji utworu po pierwszych publicznych wykonaniach w Pol-
sce 1 za granica. Czwarty paragraf jest centralna czgscia artykultu i traktuje o technice kompozytor-
skiej. Podzielony zostat na 7 zagadnien: 1. Architektonika, 2. Budowa wspotczynnikow formal-
nych, 3. Technika pracy tematycznej, 4. Plan tonalny utworu, 5. Wiasciwosci melodyki, 6. Faktura
a harmonika i tonalnos¢, 7. Relacje interinstrumentalne. Rozwazania analityczne ujgte zostaty
w dwustopniowa strukture, z zaakcentowaniem zagadnien szczegdtowych. Analiza formy i $rod-
kow techniczno-wyrazowych utworu ma na celu ukazanie dojrzatosci tworczej tego mtodziencze-
go dzieta. Ilustrowana jest pigcioma przyktadami zapisu nutowego. Ostatni paragraf stanowi prze-
glad opinii na temat Sonaty d-moll Szymanowskiego, zawartych w literaturze polskiej i obcojg-
zycznej (niemieckiej, angielskiej, francuskiej), poswigconej biografii i tworczosci kompozytora.

Problematyka poruszana w artykule poparta jest licznymi cytatami, zaczerpnigtymi z monogra-
fii badaczy polskich i obcych. Artykut zwieniczony jest wnioskami koncowymi. Do tekstu dota-
czono wykaz nagran ptytowych omawianej Sonaty.

Stowa kluczowe: polska muzyka skrzypcowa XX wieku, sonata skrzypcowa, Karol Szymanowski.

Abstract

Sonata in D minor, Op. 9 by Karol Szymanowski.
Genesis — reception — compositional technique

The article synthesizes all information, analyses and comments on ‘Sonata in D minor for vio-
lin and piano’, op. 9 by Karol Szymanowski, and offers a thorough study of the musical form and
language of the work. The content is divided into 5 paragraphs: 1) Introduction, 2) Genesis,
3) Reception, 4) Compositional technique, 5) ‘Sonata in D minor’ in musicological literature.

The first of these makes preliminary observations on the composer’s violinistic style. The second
lists all the data and circumstances relating to the creation of ‘Sonata in D minor’ on the basis of Polish
literature. The third one examines the reviews of the work after the first public performances in Poland
and abroad. The fourth section, which constitutes the central part of the article, deals with the composi-
tional technique and has been divided into 7 areas: 1. Architecture, 2. The structure of formal elements,
3. Thematic work technique, 4. The tonal plan of the composition 5. Melody characteristics 6. Texture
vs harmony and tonality 7. Interinstrumental relations. Analytical considerations have been included in
a two-part structure, detailing the specific issues. The analysis of the form as well as technical and ex-
pressive devices of the work aims to show the artistic maturity of this youthful work. It is illustrated with
five examples of musical notation. The last section provides an overview of opinions on the ‘Sonata in
D minor’ by Szymanowski, expressed in Polish and foreign literature (German, English, French) dedi-
cated to the biography and works of the composer.

The issues raised in the article are supported by numerous quotations from monographs by
Polish and foreign scholars. The article, crowned with final conclusions, contains an annex listing
the Sonata recordings.

Keywords: Polish violin music of the 20th century, the violin sonata, Karol Szymanowski.



