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II Koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza
— poszukiwanie oryginalnego brzmienia

Streszczenie

Koncerty fortepianowe polskiego kompozytora Andrzeja Nikodemowicza (1925-2017) naleza do
pdznego, dojrzatego okresu jego tworczosci. Omowiony w niniejszym artykule 71 Koncert fortepianowy
powstal w roku 2002 1 jest de facto pierwszym autonomicznym koncertem skomponowanym na forte-
pian przez tego tworcg, poniewaz jego I Koncert fortepianowy (1994) jest przerobka wlasnego Koncertu
skrzypcowego z roku 1973. Utwor rodzit si¢ w poczuciu stabilizacji i pelnej wolnosci tworczej. Kompo-
zytor, mieszkajac od 1980 roku w Polsce, w Lublinie, nie odczuwat juz presji psychicznej, ktora towa-
rzyszyta mu wezesniej, kiedy przebywal we Lwowie. Ze wzgledu na panujacy tam system polityczny
wigkszo$¢ dziel, jakie powstaly we Lwowie, nie miata Zadnych szans na wykonanie.

W zakresie formalnym w II Koncercie fortepianowym kompozytor zrezygnowat z klasycznej
formy trzyczesciowej i preferowanego w wielu swoich kompozycjach uktadu symetrycznego na
rzecz formy szeregowej. Il Koncert fortepianowy uwidacznia naktadanie si¢ dwoch tendencji
zwiazanych z zasada ksztattowania materiatu muzycznego. Jedna z nich jest tradycja o korzeniach
neoromantycznych, ekspresywno-liryczna, ale poddana znacznej transformacji wtasnej wizji,
druga wykorzystuje energetyke rytmu i perkusyjne walory fortepianu. Kompozytor operuje silnie
dysonujacym 12-tonowym materiatem dzwigkowym oraz skomplikowanymi podziatami rytmicz-
nymi, rytmami uzupelniajacymi, tworzacymi gesta strukturg¢ dzwigkowa. Ostatecznie zawieraja
one rozpoznawalny idiom stylistyczny, ktorego istota jest liryzm i ekspresja. Jest on wynikiem
permanentnej zmiennosci i r6znorodnosci oraz zastosowania rozwoju na etapie mikroformy. Ce-
lem nadrzednym techniki kompozytorskiej jest uzyskanie wysublimowanego brzmienia. Czynnik
rozwojowy jest jedna z gtéwnych cech stylu Andrzeja Nikodemowicza.

Stowa kluczowe: Andrzej Nikodemowicz, II Koncert fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza,
polska tworczos¢ kompozytorska pierwszej dekady XXI w., liryzm i ekspresja.

Dnia 28 stycznia 2018 roku, a wigc podczas pracy nad niniejszym artyku-
tem, przypada pierwsza rocznica $mierci Andrzeja Nikodemowicza (1925—
2017). Jest to zatem dogodny czas na refleksj¢ nad tworczoscia tego kompozyto-
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ra. Patrzac na nia perspektywicznie, mozna wysuna¢ nast¢pujace wnioski: ce-
chuje ja subtelno$¢ brzmienia, wrazliwo$¢ na barwe i ekspresj¢ oraz obecno$¢
elementu poszukiwawczego, ktory towarzyszyl kompozytorowi do ostatniego
napisanego utworu. Odstania ona tworce wrazliwego na otaczajacy $wiat, na
pickno w réznych jego wymiarach'.

Poczucie szeroko rozumianej wolnosci wyboru w procesie tworczym byto
dla kompozytora warto$cia najwazniejsza. W przesztosci wiele razy do§wiadczat
préb ingerencji we wlasna niezalezno$¢. W obliczu doznanych szykan ze strony
systemu totalitarnego jeszcze z okresu lwowskiego, za konsekwentnie wyzna-
wane poglady religijne i niepodporzadkowanie si¢ wladzy, poczucie to byto tym
cenniejsze. W rezultacie w 1973 roku Andrzej Nikodemowicz stracil prace
w konserwatorium Iwowskim, skasowano tez wszystkie nagrania jego utworow
z lwowskiego radia i w latach 1950—1980 jego tworczos¢ zostala objgta zakazem
publikowania®. Jednak z zelaznym uporem, godnym poréwnania do Artura Ma-
lawskiego, ktory nie poddal sie¢ socrealistycznej wladzy kosztem zniszczenia
whasnej kariery kompozytorskiej®, Nikodemowicz pozostat wierny wyznawanym
warto$ciom, mieszczacym si¢ w kregu kultury chrzescijanskiej. Dziatania te
doprowadzity do objecia cenzura dziet kompozytora i wykreslenia go na kilka-
dziesiat lat ze $wiadomosci srodowiska muzycznego Lwowa, co dla kazdego
tworcy byto najbardziej dotkliwg kara. Zamierzenie to jednak si¢ nie powiodto,
gdyz Andrzej Nikodemowicz, byl w tamtym czasie we Lwowie juz uznanym
kompozytorem. Rowniez obecnie jest tam nie tylko ceniony, ale i czgsto wyko-
nywany. Realne poczucie pelni wolno$ci na poziomie tworczym i odtworczym
byto mozliwe dopiero po roku 1980, od kiedy kompozytor zamieszkat na state
w Lublinie. Stad rok 1980 jest cezura, od ktorej rozpoczat si¢ nowy rozdziat
w jego zyciu. Utwory z okresu lwowskiego, takie jak m.in.: Composizione sono-
ristica, w sktad ktorej wchodzi Sonoritd na skrzypce solo (1966), Sonorita na
fortepian (1966), Sonorita na wiolonczelg solo (1971) i Sonorita quasi una sona-
ta na skrzypce, wiolonczelg i fortepian (1971) oraz Sonorita w trzech zwrotkach
na fortepian (1972), tudziez Il canto solingo na sopran i taSme (1979), jak tez
znaczna liczba utwordéw religijnych pisana byta zatem ,,do szuflady”, ze $wia-
domoscia niewiadomej perspektywy wykonania.

Doznane niegodziwosci komunistycznej wladzy, ktoére w sposob szczegdlny
naznaczyly tworczos¢ kompozytora, miaty rowniez wptyw na powstanie znacz-

Cechy te podkreslaja zarowno wykonawcy utworow, jak i analitycy zajmujacy si¢ tworczoscia
Nikodemowicza. Do ostatnich nalezy na przyktad Tomasz Jasinski, autor artykutu 711 Koncert
fortepianowy Andrzeja Nikodemowicza. Muzyka piekna, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska”, vol. 5, Sectio L Artes, Lublin 2007, s. 71-103.

E. Nidecka, Muzyka sakralna w tworczosci Andrzeja Nikodemowicza, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2010, s. 102.

Posta¢ Artura Malawskiego celnie charakteryzuje Stefan Kisielewski w rozdziale O Arturze Malaw-
skim (1904—1957), zawartym w pracy Z muzycznej miedzyepoki, PWM, Krakow 1966, s. 195-202.
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nej liczby utworow religijnych. Wiara w wyzsze wartosci duchowe stata si¢
w tym czasie silqg napgdowa wyzwalajaca impuls twdrczy. Czasy te kompozytor
wspomina w artykule Moje Iwowskie lata, w ktorym stwierdza:

Pisalem migdzy innymi — w zupelnej konspiracji — duzo muzyki sakralnej, ktorej nie mo-

glem ujawnié. Pisalem ja jednak z wewngtrznej potrzeby. Dopiero po przyjezdzie do Pol-

ski utwory te mogly ujrze¢ éwiatto dzienne”.

O ile do 2000 roku skomponowane utwory tematycznie naleza w wigkszosci
do dzialu muzyki religijnej, to w nowym tysiacleciu, pomimo kontynuacji tego
nurtu, przewazaja utwory niereligijne’. Warsztat kompozytorski Andrzeja Niko-
demowicza przykuwa uwage w wielu kwestiach. Na plan pierwszy wysuwaja si¢
trzy filary: brzmienie, podej$cie do formy i ksztattowanie wyrazu dramatyczne-
go. Ich zespolenie wplywa na ksztalt indywidualnego idiomu stylistycznego,
ktory zaskakuje wyobraznia i pomystowoscia w zakresie cyzelowania brzmienia,
doboru barw i ich adaptacji na potrzeby konkretnych koncepcji kompozytor-
skich. Kazdy z nich ma indywidualne rysy i odmienne zatozenia. W utworach
religijnych, zgodnie z tradycja Kosciota, fundamentalne znaczenie ma stowo,
pehiace szczegdlnag rolg¢ w historii chrzes$cijanstwa. Jednak obok tworczosci
religijnej powstawata rownolegle tworczos$¢ niereligijna, ktéra byta dla kompo-
zytora rownie wazna. Wsrdd dziet instrumentalnych Andrzeja Nikodemowicza
szczegolna pozycje zajmuja koncerty fortepianowe. Lacznie siedem koncertéw
powstalo w latach 1994-2007°, z tym ze I Koncert fortepianowy (1994) jest
przerobka Koncertu skrzypcowego, ukonczonego w 1973 roku. Z tego powodu
1l Koncert fortepianowy, napisany w roku 2002, jest de facto pierwszym auto-
nomicznym koncertem skomponowanym na fortepian. Tak znaczna kumulacja
utworéw napisanych w tym gatunku spowodowana byta niepetnym zadowole-
niem z efektow poprzednich dziet i poszukiwaniami nowej, oryginalnej wizji
brzmienia. Inna kwestia jest fakt, ze uczucie to towarzyszyto kompozytorowi az
do ostatniego, VII Koncertu fortepianowego’. Utwér zostat opatrzony dedykacja
,mojej coreczce Matgosi”.

Warto podkresli¢, ze Andrzej Nikodemowicz, piszac II Koncert fortepiano-
wy, mial blisko siedemdziesiat lat. Zastanawiajaca kwestia jest to, czy niezado-
wolenie z brzmienia poszczegolnych koncertéw fortepianowych to jedyna przy-
czyna, dla ktorej kompozytor tak intensywnie podjal gatunek koncertu fortepia-

4 A. Nikodemowicz, Moje Iwowskie lata, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska,

Lublin — Polonia”, vol. 2, sectio L, 2004, s. 195.

Pelny spis utworow Andrzeja Nikodemowicza zawiera praca Czas i dzwiek. Spotkania z An-
drzejem Nikodemowiczem, red. T. Ksigska-Falger, Gaudium, Lublin 2018, spis kompozycji,
s. 186—-198.

Pozostate koncerty fortepianowe powstaty odpowiednio w latach: III — 2002, IV — 2003, V —
2004, VIi VII - 2007.

Skadinad poczucie niezadowolenia Andrzeja Nikodemowicza z wiasnej tworczosci dotyczylto
takze innych utwordw, czego wyrazem sg liczne ich wersje.



86 Ewa NIDECKA

nowego w dojrzatym okresie swojej tworczosci. Ot6z z wypowiedzi wybitnego
ukrainskiego pianisty Myroslawa Drahana wynika, ze wszystkie koncerty byty
pisane dla znakomitego pianisty wegierskiego mieszkajacego na stale we Lwo-
wie — Jozsefa Ormenya. Byt on zaréwno pierwszym wykonawca I Koncertu, dla
ktérego Nikodemowicz dokonal przerobki Koncertu skrzypcowego, otwierajac
seri¢ powstatych pdzniej koncertow fortepianowych, jak i niemal wszystkich
dziet fortepianowych. Drahan odniost si¢ jeszcze do jednej kwestii dotyczacej
inspiracji tworczej kompozytora:

Udane wykonania utworéw Nikodemowicza na festiwalach odbijaly si¢ zawsze szerokim

echem wsrdd tych, ktorzy szanowali i cenili talent Kompozytora, a to z kolei powodowa-

o u Artysty nowe zrywy tworczej energii. Sami wykonawcy inspirowali Kompozytora

do pisania kolejnych utworéw dla nich. Przyktadem moga by¢ koncerty fortepianowe dla
Jozsefa Ormeny’ego [sic!]®.

Z kolei sam Jozsef Ormeny w jednej z wypowiedzi stwierdzit, ze pierwszy
utwor Nikodemowicza, ktory wykonat — 4 medytacje na fortepian (1986) — spo-
wodowal mila reakcje — zdziwienie — kompozytora na to, jak potrafit odczytac
utwor. Jak dalej wspominat pianista, koncert ten byl poczatkiem tworczej przy-
jazni. Do 2017 roku Ormeny byt interpretatorem pieciu pierwszych koncertow
fortepianowych Nikodemowicza, co sytuuje go na pierwszym miejscu, jesli cho-
dzi o wykonawstwo utworéw fortepianowych tego autora’.

W porownaniu z I Koncertem fortepianowym juz na pierwszy rzut oka wi-
da¢, ze Il Koncert ma odmienna koncepcje w zakresie zastosowania $rodkoéw
formalnych, wyrazowych, technik kompozytorskich i wtasciwosci brzmienio-
wych. Koncert 6w rodzit si¢ w poczuciu stabilizacji i petnej wolno$ci tworczej,
bowiem kompozytor, mieszkajac od 1980 r. w Polsce, w Lublinie, nie odczuwat
jarzma presji psychicznej, ktora towarzyszyta mu do 1980 r., kiedy przebywat
we Lwowie i ze wzgledu na panujacy tam system polityczny wigkszos¢ dziet,
jakie tam powstaty, nie miata zadnych szans na wykonanie.

W zakresie formalnym koncert stanowi jedna cato$¢, bez wydzielonych cze-
$ci cyklu, mozna jednak wyszczegolni¢ pewne ogniwa, pelniace role podziatu
formalnego. Przede wszystkim kompozytor zrezygnowat z klasycznej formy
trzyczegsciowej i preferowanego w wielu swoich kompozycjach uktadu syme-
trycznego na rzecz formy szeregowej. Postuguje si¢ w niej trzema rodzajami
materialu dzwigkowego:

M. Drahan, Muzyka przepetniona duchowosciq, [W]: Czas i dzwiek..., s. 72.

Obok Ormenya koncerty fortepianowe Nikodemowicza wykonata jeszcze Joanna Domanska —
VI Koncert fortepianowy, na V Miedzynarodowym Festiwalu Andrzej Nikodemowicz — czas
i dzwiek (2016), oraz wegierski pianista Zoltan Fiizesséry — VII Koncert fortepianowy, na
11 edycji Festiwalu Andrzej Nlkodemowicz — czas i dzwiek (2013); por. J. Ormeny, Podarowat
Swiatu piekno i mitos¢, [w]: Czas i dZzwiek..., s. 101-102; por. programy festiwalu Andrzej Ni-
kodemowicz — czas i dzwiek 2012-2017.

9
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1) wolnym, spokojnym (oznaczonym tempem Tranquillo), ale o charakterze
fluktuacyjnym, operujacym powtarzalng komorka motywiczna ujeta w szes-
nastkowa septole;

2) wolnym, stabilnym, kontrapunktujacym, ztozonym z dlugich wartosci ryt-
micznych, w ktérym narastajacy wielogtos jest prowadzony na zasadzie snu-
cia motywicznego; ten typ materiatu petni funkcje tematu i jego modeli wa-
riantowych;

3) szybkim, energicznym, motorycznym, repetytywnym.

Sposréd wymienionych, ze wzgledu na formotwoérczy charakter, wiodaca ro-
le petni drugi typ materialu dzwigkowego, ktory poddawany jest rozwojowi
i pltynnie przechodzi w sekwencje, od wolniejszych do coraz to szybszych eks-
presywnych przebiegow. Z kolei najwigksza stabilnos¢ przejawia typ pierwszy,
oznaczony tempem Tranquillo. Istote jego struktury stanowi szesnastkowa sep-
tola, ktorej cecha jest powtarzalno$¢ i zmienna kolejno$¢ wysokosci dzwigkdw.
Dodatkowo jej wielokrotna projekcja za kazdym razem jest niejako ,,uzupetia-
na” o kolejne dwa, trzy dzwieki, kosztem rezygnacji z takiej samej liczby nut
funkcjonujacych juz wczesniej w ramach poprzedzajacej seproli.

C Tranquillo.
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Przyklad 1. II Koncert fortepianowy, poczatek utworu

Konsekwencja zmiennej kolejnosci dzwigkdéw jest fluktuacja interwalowa
i wysokosciowa. Te same wysokosci dzwigkow wystepuja w trzech pierwszych
taktach. Sa to: ¢, des, d, es, fis, g, a (szereg utozony wzgledem wysokosci). Na-
stepnie, jak wyzej nadmieniono, dochodza nowe, kosztem istniejacych wysoko-
$ci. Zatem zasada gltéwnej komorki motywicznej jest poddawanie jej czynniko-
wi rozwojowemu, co w przypadku wprowadzenia nowych wysokosci dzwigku
i dalszego kontekstu materiatu dzwigkowego wyklucza zatozenia nurtu minima-
listycznego. W dalszych fragmentach utworu nuty w obrgbie komorki moty-
wicznej sa poddawane procesowi powigkszania zakresu interwalow i rejestrow,
co sprawia, ze czg$¢ dzwigkow jest stata, czes¢ za$ zmienna. Cecha ciaglego
rozwoju na etapie mikroformy jest jednym z gtéwnych zlozen warsztatu kompo-
zytorskiego Andrzeja Nikodemowicza. Kompozytor nie uznawat bowiem zad-
nych sztywnych ram i schematoéw w procesie tworczym. Bylo to sprzeczne
Z jego wewngtrznym rozumieniem sztuki komponowania, w ktérym bardziej
liczyla si¢ permanentna wolno$¢ w dokonywaniu estetycznych wyborow w kaz-
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dym momencie tworzenia dzieta niz ograniczenia spowodowane regutami tech-
niki kompozytorskiej. Z tego tez wzgledu kompozytor eksplorowat wigkszo$¢
dwudziestowiecznych technik kompozytorskich, takich jak dodekafonia, aleato-
ryzm, elektroakustyczna transformacja brzmienia. Dokonywat réwniez pewnych
prob w zakresie wlasciwosci sonorystycznych dzwigku, ale — podobnie jak
w tworczosci Witolda Lutostawskiego — zadna z wymienionych technik nie do-
minowata w utworze.

Drugi typ materialu motywicznego, okreslony jako wolny, stabilny, kontra-
punktyczny, ztozony z dlugich wartosci rytmicznych, petni rol¢ tematu. Po raz
pierwszy zapowiedz tematu wystapita w waltorniach (t. 7-8), pod koniec pro-
jekeji pierwszego typu materialu dzwigkowego. Mozna ja okresli¢ jako zarys
tematu, gdyz w stosunku do pdzniejszej ekspozycji zachowane sa tu tylko wyso-
kosci dzwigku w rownych warto$ciach rytmicznych:
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Przyklad 2. II Koncert fortepianowy, zapowiedz tematu w waltorniach, t. 7-8

Rozpoznawalnym elementem zarysu tematu jest jego charakterystyczna
struktura interwatowa, zlozona z kwinty (1), tercji malej (1), seksty matej (),
obydwu sekund (1)) i ponownie kwinty (7). Jego specyficznym elementem jest
zakonczenie na wznoszacej kwincie i wydtuzonej warto$ci rytmicznej. Pelni ona
funkcj¢ znaku zapytania i otwiera pole do kontynuacji i rozwoju czynnika narra-
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cyjnego, co w istotny sposéb wzmacnia rol¢ potencjatu rozwojowego. W poz-
niejszym toku narracji, podczas poddawania tematu najrozmaitszym sposobom
modyfikacji, zdarza si¢, ze ostatni interwat jest zmieniony pod wzgledem kie-
runku projekcji i zakresu. Pelny, juz urytmizowany ksztatt tematu, ktory zostat
rozwinigty melodycznie i rytmicznie, w dalszej narracji pojawia si¢ najpierw
w skrzypcach pierwszych, gdzie kompozytor stopniowo wzbogacit jego struktu-
r¢ o glosy kontrapunktujace w skrzypcach drugich i altowkach, nastgpnie
w partii fortepianu:
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Przyklad 4. II Koncert fortepianowy, ekspozycja tematu w fortepianie, t. 29-33
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Warto zauwazy¢, ze w powyzszym przykladzie w partii fortepianu modyfi-
kacji ulegly niektore interwaty tematu, jak seksta mata, ktora zostata zastapiona
seksta wielka, czy kwinta czysta, pomniejszona o pét tonu. Ponadto drugi czton
tematu jest wzbogacony o dodatkowe, schromatyzowane i1 urytmizowane,
dzwigki. Wymieniony wcze$niej czynnik rozwojowy jest elementem pierwszo-
planowym, decydujacym o stylu Andrzeja Nikodemowicza, pelnym niuanso-
wych detali. Nie po raz pierwszy nasuwa si¢ tu skojarzenie z tworczoscia Witol-
da Lutostawskiego w zakresie prezentacji tematu w zarysie, w wypracowanej
przez tego klasyka muzyki XX wieku formie dwudzielnej. Trudno powiedziec,
czy rzeczywiscie Andrzej Nikodemowicz w tym wzgledzie wzorowat si¢ na
osiagnigciach Lutostawskiego, gdyz z jednej strony odzegnywal si¢ od wptywu
innej tworczosci na wlasne dokonania, z drugiej jednak znat tworczos¢ Lutostaw-
skiego i fakt inspiracji niewatpliwie zaistniat w nielicznej czesci jego dziet'™.

92

Przyklad 5. 1T Koncert fortepianowy, temat w partii fortepianu w zredukowanej formie, t. 93-95

10 Jednym z wptywow Lutostawskiego jest zastosowanie przez Nikodemowicza techniki aleato-
rycznej w Symfonii z 1975 r., o czym kompozytor mowit otwarcie; Wywiad autorki z Andrze-
jem Nikodemowiczem, Lublin, 16.05.2008 .
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W dalszych fragmentach koncertu temat wystapit jeszcze kilkakrotnie. Ce-
cha charakterystyczna jest jego efemerycznos¢. Na przykltad moze mie¢ on
znacznie zredukowany ksztalt, jak w partii fortepianu w przykladzie 5. Zostat on
skrécony i zmodyfikowany w zakresie rytmicznym, uzytych interwatow (ogra-
niczenie ambitusu) i niekiedy kierunku ich projekcji (przyktad 5).

Ten wariant tematu pojawia si¢ stosunkowo czgsto, zwlaszcza w partii in-
strumentéw detych (po raz pierwszy — w partii klarnetu w poczatkowym frag-
mencie utworu, t. 9-11). Temat w jego wielu modelach wariantowych jest na-
stgpnie przejmowany przez inne grupy instrumentow. W przykladzie 5 zredu-
kowany material tematyczny przejely instrumenty dete drewniane — znéw
w zmodyfikowanej formule''. Zaréwno pierwszy typ materialu dzwickowego,
jak i drugi w jego wariantowych modelach nalezy do najpigkniejszych w swoich
niedookre§lonych szczegotach (poprzez permanentng zmiennosc), petnych liry-
zmu i refleks;ji, fragmentéw koncertu.

Ciekawym sposobem prezentacji tematu jest jego wilaczenie do materiatu
silnie sfigurowanego w partii fortepianu (typ trzeci), w ktérym wystgpuje on
tylko na pierwszej mierze kazdego taktu w glosie najwyzszym (t. 83—89). Dla
lepszego wyodregbnienia stuchowego pojawia si¢ w wysokim rejestrze, dodatko-
wo wzmocniony jest akcentem i zdublowany glosem fletu. Uwidacznia si¢ tu
pewna sktonno$¢ Andrzeja Nikodemowicza do traktowania tematu w sposob
wariacyjny.

Ostatni interwat kwinty wznoszacej, stanowiacy, jak juz nadmieniono, swo-
isty znak zapytania, nie pozostawia watpliwosci, ze jest to jedna z projekcji te-
matu. Wystgpuje ona jeszcze raz w skroconej formie w koncowych fragmentach
utworu (od. t. 205). Przenikanie tematu do réznych typéw materiatu dzwigko-
wego i wieloplaszczyznowa prezentacja wzmacnia jego formotworcza role, cho-
ciaz trzeba zaznaczy¢, ze temat nie wystepuje w pierwszym, zmiennym, efeme-
rycznym typie materiatu dzwigkowego. Drugi typ materialu dzwigkowego ce-
chuje takze zmienno$¢, ale innego rodzaju, mianowicie zmienno$¢ ze wzgledu
na jego strukturalne wlasciwosci 1 ostateczny wyraz. Odbywa si¢ ona na zasa-
dzie wystgpowania licznych przeksztalcen wariantowych, w tym ekspresyw-
nych, nostalgicznych, w niektorych przypadkach noszacych $lady muzyki Karo-
la Szymanowskiego (np. w t. 101-103). Modele wariantowe drugiego typu ma-
teriatu dzwigkowego moga takze w sposob ptynny zbliza¢ si¢ do modelu pasa-
zowego, nalezacego do trzeciego typu wyszczegolnionych kategorii.

" Temat w rozwinietej lub zredukowanej formie pojawia sie dalej, np. we fletach, w t. 168-171,
w skrzypcach w t. 180—181, takze w partii fortepianu, w t. 156, 159 i nn.
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Omawiajac strong wyrazowa i fakturalno-brzmieniowa /I Koncertu fortepia-
nowego, stosownym wydaje si¢ dokona¢ krotkiej dygresji, dotyczacej postaci
Karola Szymanowskiego, ze wzgledu na role, jaka jego twodrczo$¢ odegrata
w ksztaltowaniu si¢ osobowoséci Nikodemowicza'?. Mianowicie znamiona
wplywow Szymanowskiego nosza wczesne utwory z lat czterdziestych i pigc-
dziesiatych XX wieku na fortepian oraz skrzypce i fortepian (sonaty fortepiano-
we, Romance, Sonata, Kotysanka, 3 Poémes na skrzypce i fortepian). Wydaje
sig, ze po latach przerwy Nikodemowicz pod§wiadomie nawigzat do brzmien
z lat mtodosci, ktore gleboko przeniknety do jego pamigci. W Il Koncercie forte-
pianowym mozna zauwazyC pewne asocjacje do wczesnego postromantyczno-
ekspresjonizujacego okresu tworczosci przedstawiciela Mtodej Polski. Dotyczy to
zwlaszcza budowy faktury w niektorych silnie schromatyzowanych fragmentach,
opartych na dwunastotonowym materiale dzwigkowym, potaczonym z zaggszczo-
nymi uktadami rytmicznymi, shuzacymi budowaniu ekspresji i dramaturgii utwo-
ru. Innym przyktadem wptywu Szymanowskiego jest ksztaltowanie melodyki
z widocznymi odniesieniami skalowymi (elementy lidyjskie) oraz zastosowanie
m.in. brzmien w oparciu o akordy beztercjowe, z zaznaczona kwitna w niskim
rejestrze, charakterystyczne dla tworczosci powstatej pod wptywem Chopina (ma-
zurki) i okresu narodowego Szymanowskiego' (przyktad 7).

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze o ile we wczesnych utworach wptyw Szyma-
nowskiego na Nikodemowicza jest silnie zarysowany, to w Il Koncercie forte-
pianowym nie jest on juz tak wyrazny, chociaz zauwazalny. Przy czym nawet
jesli wystepuje incydentalnie, to wlasnie ze wzgledu na kontekst ksztattowania
si¢ postawy estetycznej Nikodemowicza fakt 6w nalezy odnotowac.

Trzeci typ materiatu dzwigkowego zastosowanego w utworze jest najbar-
dziej wirtuozowski. Wykorzystuje repetycje, elementy gamowe, pasazowe, ujete
W najrozmaitsze podzialy rytmiczne, i wystgpuje przede wszystkim w partii
fortepianu, w mniejszym stopniu w innych grupach instrumentalnych. Wprowa-
dzona motoryka skutkuje wzrostem czynnika energetycznego. Przebiegi pasa-

12 Szymanowski czesto przyjezdzal i koncertowal we Lwowie w I polowie XX wieku, ostatni
koncert dat prawdopodobnie w 1932 r. Muzyka Szymanowskiego byta rowniez obecna po jego
$mierci w zyciu koncertowym Lwowa, w ktorym miody Andrzej Nikodemowicz uczestniczyt
jako aktywny stuchacz. Poznawat ja zatem i byt pod jej wrazeniem od najmtodszych lat. Obec-
no$¢ dziet kompozytorow zyjacych w pierwszej potowie XX w. we Lwowie, w tym Szyma-
nowskiego, analizuj¢ w artykule Wybrane aspekty recepcji tworczosci kompozytorow pierwszej
potowy XX wieku we Lwowie (do 1939 r.), ,,Musica Galiciana”, t. 15, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016, s. 109. O wplywach Szymanowskiego na tworczo$é Niko-
demowicza pisza wykonawcy dziet tego kompozytora, tacy jak piani$ci Zbigniew Raubo w ar-
tykule Glos idealisty, [w:] Czas i dzwigk..., s. 163 oraz Agnieszka Schulz-Brzyska w pracy
Klasyczny romantyk wspotczesnosci. Wezesna tworczos¢ kameralna Andrzeja Nikodemowicza
w kontekscie jego biografii i Zrodet inspiracji, Polihymnia, Lublin 2009, s. 98.

Podzial wg Matgorzaty Janickiej-Stysz; por. tejze, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego.
Studia i interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2013, s. 124-133.
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zowe znamionuja dalekie $lady neoromantycznych tradycji koncertu fortepia-
nowego. Ten typ materialu dzwigkowego po raz pierwszy pojawia si¢ w ogniwie
w tempie Allegro, poczawszy od 42 taktu. Zastosowana forma szeregowa po-
rzadkuje material dzwigkowy na zasadzie naprzemiennej, w ktérej jednak po-
szczegolne fragmenty nie zachowuja jednakowych proporcji, sa ksztattowane
w sposob swobodny (od odcinkéw czterotaktowych, np. t. 58-61, do znacznie
dhuzszych). Takie uszeregowanie formalne potgguje cechg zmiennosci:

[1]2]2mw]| 3 [2mw]| 3 [ 23 [2mw]| 1 ]2 [2mw]| 1[3 [2mw] 3 [2mw]| 3 +cadenza |

Schemat 1. Przebieg formalny II Koncertu fortepianowego, naprzemienny uktad materiatu dzwig-
kowego typu: pierwszego (1), drugiego (2) i jego modeli wariantowych (2 mw) oraz trzeciego (3)'*

Przez owa fluktuacje wyrazowo-brzmieniowo-formalna kompozytor doko-
nuje cyzelacji brzmienia i podejmuje liczne proby uzyskania wielu odmian sub-
telnych niuansoéw brzmieniowych. Wyszczegolnione typy materiatu dzwigkowe-
go w wigkszo$ci podlegaja zmianom, przechodzac jedne w drugie w sposob
ptynny, z wyjatkiem trzeciego typu, ktoéry w wigkszosci przypadkéw wprowa-
dzony zostal gwaltownie, na zasadzie attacca.

Il Koncert fortepianowy uwidacznia naktadanie si¢ dwoch tendencji zwiaza-
nych z zasada ksztaltowania materialu muzycznego. Jedna z nich jest tradycja
o korzeniach neoromantycznych, ekspresywno-liryczna, ale poddana transfor-
macji wlasnego idiomu stylistycznego, druga wiaze si¢ natomiast z wykorzysta-
niem energetyki rytmu i perkusyjnych waloréw fortepianu. Nie znajdziemy tu
zréznicowanych elementéw brzmieniowych, wynikajacych z zastosowania no-
wych technik kompozytorskich, jak w pierwszym dziele tego gatunku. Kompo-
zytor zrezygnowal zar6wno z aleatoryzmu, jak i z efektow sonorystycznych
(niestandardowego sposobu wydobycia dzwigku, jak dmuchanie do wlotu rury w
instrumentach detych blaszanych: waltornie, trabki, puzony), gdyz etap eksplo-
racji nowych technik kompozytorskich i mozliwosci sonorystycznych dzwigku
miat za soba. Poréwnujac [ i Il Koncert fortepianowy, mozna stwierdzi¢, ze po-
mimo odmiennych zatozen maja one rozpoznawalny klimat brzmieniowy. Mia-
nowicie sktadaja si¢ z pelnego 12-tonowego, silnie dysonujacego materiatu
dzwigkowego oraz skomplikowanych podziatéw rytmicznych, rytmow uzupet-
niajacych, tworzacych gesta struktur¢ dzwigkowa. Ostatecznie zawieraja one
rozpoznawalny idiom stylistyczny, bedacy wynikiem permanentnej zmiennos$ci
i r6znorodnosci w ramach 12-tonowego pola dzwigkowego oraz wprowadzenia
czynnika rozwojowego na etapie mikroformy. Ow idiom polega réwniez na
zastosowaniu rozproszonego, ,,migotliwego”, fluktuacyjnego, ale wystepujacego
w okreslonych ramach, spektrum dzwigkowego, na przyktad w obrebie wybranej
barwy i rejestru instrumentalnego. Taka zasada ksztalttowania materiatu dzwig-

' Powyzszy schemat nie uwzglednia roznej dlugosci poszezegonych odcinkow formy szeregowe;.
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kowego wprowadza stuchacza w nieco nierealny, oderwany od rzeczywistosci
klimat. Ten sam typ narracji muzycznej wystapit juz w I Koncercie fortepiano-
wym, ktory wyrazat ukryte pragnienie wolnos$ci, gdyz pisany byt w czasach za-
grozenia i1 braku poczucia stabilizacji zyciowej. Do innych atrybutow tworczosci
instrumentalnej Nikodemowicza, w tym omawianego dzieta, nalezy znaczna
chromatyzacja materiatu dzwigkowego i dysonujaca harmonika. Wsrod zasto-
sowanych struktur pionowych, stanowiacych tlo dla prezentacji tematu i jego
modeli wariantowych przewazaja akordy sekundowo-tercjowe, sekundowo-
kwartowe (trytonowe), w tym sekundo-septymowo-nonowe, kwartowo-tryto-
nowe oraz klasterowe, czesto w artykulacji tremolo i dynamice pianissimo.
Ksztalt faktury orkiestrowej sprzyja wydobyciu szeregu niuansow i wysublimo-
wanych pastelowych odcieni barw instrumentéw smyczkowych.

Ze wzgledu na rezygnacje z nowych sposobow wydobycia dzwigku, uzycia
techniki aleatorycznej (aleatoryzmu kontrolowanego zastosowanego w [ Kon-
cercie fortepianowym), jak rdwniez rezygnacji z wyraznego podziatu formalne-
go cecha II Koncertu fortepianowego jest wigksza jednorodno$¢ utworu. Czyn-
nikiem w jakim$ stopniu scalajacym, o czym juz byla mowa, jest rowniez for-
motworcza rola tematu i jego modeli wariantowych, ktore co jaki$ czas pojawia-
ja sig¢ w partii fortepianu i w innych grupach instrumentéw. Jednak z drugiej
strony wystepujaca réznorodnos¢ rytmiczna, kolorystyczna, zwtaszcza w zakre-
sie kolorystyki ruchu, oraz zmienno$¢ agogiczna, wyrazowa, jak rowniez for-
malna, ktéra warunkuje znacznie rozczlonkowana forma szeregowa, ujawnia
pole poszukiwawcze kompozytora.

Utwor konczy rozbudowana ekspresywna kadencja fortepianu solo, zapro-
jektowana w sposob dos¢ nietypowy. Mianowicie partia orkiestry zostata zredu-
kowana tylko do dwoch koncowych akordow klasterowych w instrumentach
smyczkowych, o skrajnej dynamice p i sff, polaczonych z réwnie gwattownym
akordem klasterowym w fortepianie. Kompozytor nie zdecydowat si¢ powierzy¢
orkiestrze wigkszej roli, doprowadzajacej do znacznej podbudowy dynamicznej
1 wyrazowej wyrazonej finalnymi akordami, jak to ma miejsce w wigkszosci jego
koncertéw fortepianowych. Sposrdd wszystkich siedmiu koncertow fortepianowych
podobna formute zakonczenia ma jedynie IV Koncert fortepianowy (2003).

Podsumowujac analize Il Koncertu fortepianowego Nikodemowicza, mozna
stwierdzi¢, ze do jego najistotniejszych cech naleza:

1) komplikacja rytmiczna (w szczegdlnosci naktadanie podziatéw dwudziel-
nych na trojdzielne);

2) pelny atonalizm, z wykorzystaniem czynnika chromatycznego;

3) dysonansowa harmonika;

4) spojnosc fakturalno-motywiczna;

5) uwypuklenie wlasciwosci kolorystycznych 1 niuanséw barwowych (cienio-
wanie barw);

6) zmienno$¢ dynamiczno-agogiczna;
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7) budowanie faktury w oparciu o trzy zasady ksztaltowania materiatu muzycz-
nego: zmienna, fluktuacyjna o rozluznionym przeptywie czasu, wolna, sta-
bilna, kontrapunktujaca, ztozona z dlugich wartosci, oraz szybka, wyzwala-
jaca potencjat energetyczny;

8) permanentna rozwojowos¢ na etapie mikroformy.

Wyszczegodlnione elementy strukturalne charakteryzuja wszystkie koncerty
fortepianowe Andrzeja Nikodemowicza. W kontekscie pracy nad kolejnymi
koncertami fortepianowymi wydaje sieg, ze Il Koncert fortepianowy stanowi pole
poszukiwan oryginalnego brzmienia, ktdre, jak si¢ pdzniej okazalo, miato wiele
etapow posrednich. Niewatpliwie kompozytor szukal swojej drogi w estetycz-
nych wyborach i rozmaitych koncepcjach. Nie umniejsza to jednak wartosci
samego dziela i jego walorow brzmieniowych, gdyz — jak wyzej nadmieniono —
tworczos¢ instrumentalna Andrzeja Nikodemowicza zawiera pewien specyficz-
ny i rozpoznawalny idiom brzmieniowy, ktory ,,znakuje” w istotny sposob
znaczna czg$¢ jego dziel instrumentalnych i jest Swiadectwem niezwyktej wy-
obrazni i wrazliwo$ci. Jego naczelna idea byto dazenie do uzyskania wysubli-
mowanego pigkna brzmienia. Warto$ci tej nie umniejsza réwniez krytyczny
stosunek samego kompozytora do utworu, gdyz byt on niezwykle surowym ,,s¢-
dzia” we wlasnej sprawie, czego nastgpstwem bylo napisanie w roku powstania
11l Koncertu fortepianowego (2002) kolejnego dzieta tego gatunku.

W zakresie recepcji muzyki Andrzeja Nikodemowicza mozna stwierdzi¢, ze
byla ona i jest popularna oraz chetnie wykonywana we Lwowie — od poczatku
ksztaltowania si¢ kariery kompozytora. W przesztosci i obecnie jest nie tylko
podejmowana przez lwowskich muzykoéw (instrumentalistow, wokalistow, dy-
rygentdw), lecz rowniez przez studentéw i doktorantoéw Lwowskiej Narodowej
Akademii Muzycznej, jako temat réznego rodzaju prac magisterskich i doktor-
skich. Utwory Nikodemowicza byty czgsto wykonywane obok innych dziet pol-
skich (m.in. W. Lutostawskiego, K. Pendereckiego, Z. Bujarskiego, M. Sta-
chowskiego) i europejskich tworcow (A. Parta, W. Silwestrowa) w ramach
lwowskiego Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspolczesnej Kontrasty.
Zatem we Lwowie w sposob szczegolny kompozytor ten zaistniat w §wiadomo-
$ci tamtejszego Srodowiska muzycznego. Rowniez w Polsce, pomimo jeszcze
wciaz zbyt malej znajomosci utworéw tego tworcy, poszerza si¢ grono jego
entuzjastow. W rodzinnym Lublinie, w ktérym Andrzej Nikodemowicz spedzit
ostatnie lata zycia, nieoceniona rolg petni festiwal muzyczny — Andrzej Nikode-
mowicz — czas i dzwiek, zainicjowany w 2012 roku przez Teres¢ Ksigska-Falger.
Odbywajace si¢ w ramach festiwalu koncerty przedstawiaja bogata spuscizng nie
tylko Nikodemowicza, lecz réwniez innych kompozytoréw, w tym muzyki naj-
nowszej, w najwybitniejszych wykonaniach. Festiwal ten coraz wyrazniej za-
znacza si¢ na mapie polskich festiwali muzyki wspotczesne;.

W drugiej potowie XX wieku gatunek koncertu fortepianowego nie cieszyt
si¢ szczegolnym zainteresowaniem kompozytoréw polskich. Wérod nielicznych
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powstatych utwordéw na uwage zastuguje Concerto for piano and orchestra An-
drzeja Panufnika (1961), Koncert na klawesyn (lub fortepian) i orkiestre smycz-
kowq Henryka Mikotaja Goreckiego (1980), Koncert fortepianowy Witolda Lu-
tostawskiego dedykowany Krystianowi Zimermanowi (1988), dwa koncerty
fortepianowe Wojciecha Kilara (1997, 2011), czy Koncert fortepianowy ,, Resur-
rection” Krzysztofa Pendereckiego (2002). Wymienione dzieta reprezentuja
r6zng stylistyke, nawiazuja do roznych nurtéw i tradycji. O ile koncert fortepia-
nowy Lutostawskiego jest zwrotem w kierunku tradycji minionych epok (wedle
zatozen kompozytora mial by¢ uklonem w strong najlepszych wzoréw pode;j-
mowanych w przesztosci) i nasuwa skojarzenia z modelami fakturalnymi stoso-
wanymi przez Chopina, Ravela, Bartoka i innych tworcow, to koncerty Gorec-
kiego i Kilara zawieraja dwudziestowieczne konotacje minimalistyczne, zasa-
dzajace si¢ na powtarzalno$ci jednorodnych, krotkich fraz melodyczno-harmo-
nicznych. Z kolei koncert fortepianowy Pendereckiego, napisany w reakcji na
tragiczne wydarzenia zwigzane z World Trade Center, ostatecznie czerpie z wy-
branych cech form klasycznych i barokowych, m.in. w zakresie formalnym na-
wiazuje do formy sonatowej'". Powstaly na emigracji Concerto for piano and
orchestra Andrzeja Panufnika nie jest szerzej znany polskiej publicznosci, ze
wzgledu na zakaz cenzorski natozony na tworczos¢ kompozytora, obowiazujacy
do 1977 roku (zniesiony dopiero po interwencji Zwiazku Kompozytoréow Pol-
skich)'®. Utwor ten nawiazuje do klasycznej, trzyczesciowej formy koncertu,
zawiera precyzyjna konstrukcje oparta na wewngtrznych uktadach geometrycz-
nych z lustrzanymi frazami melodycznymi, operuje ograniczonym materiatem
dzwigkowym (,,brzmienie podstawowe” — zakotwiczenie na trzech dzwigkach
es-d-c¢)'. Kazde dzieto wymienionych twoércow w réznym stopniu odwotuje sie
do tradycji, do wypracowanych w blizszej lub dalszej przesztosci wzoréw, lub
tez indywidualnych uje¢. Na tym tle koncerty fortepianowe Nikodemowicza
jawia si¢ jako niezwykle cenne pozycje repertuarowe, nacechowane liryzmem,
ekspresja, indywidualizmem'®. Sa wyrazem subiektywnego rozumienia muzyki,
w ktorym wrazliwo$¢ na pigkno brzmienia jest kategoria nadrzedna. Zasada
zmienno$ci, jako nieodlaczny atrybut sztuki komponowania, podyktowana per-
manentnym dazeniem do uzyskania tego jedynego, niepowtarzalnego rodzaju
brzmienia, towarzyszyta kompozytorowi na przestrzeni calej drogi tworcze;j.

15" J. Paja-Stach, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica Tagellonica, Kra-
kow 2009, s. 247, 274, 286, 298-299.

16 K. Baculewski, Historia muzyki polskiej. Wspolczesnosé, cz. 2: 1975-2000, red. S. Sutkowski,
Sutkowski Edition, Warszawa 2012, s. 48.

17" Jak sugeruje Matgorzata Gasiorowska, Concerto for piano and orchestra Andrzeja Panufiuka
zawiera rowniez dalekie zwiazki z suplikacja Swiety Boze; por. tejze, Panufnik: struktura
i emocja, ,,Ruch Muzyczny” 1990, R. XXXIV, nr 21, s. 5; J. Paja-Stach, Muzyka polska...,
s. 255-256.

'8 Nalezy podkresli¢, ze zaden polski kompozytor nie napisat takiej liczby koncertow na forte-
pian.
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Niewatpliwie koncerty fortepianowe Nikodemowicza wnosza istotny wktad
w rozwoj gatunku polskiego koncertu fortepianowego.
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Wywiad
Wywiad z Andrzejem Nikodemowiczem, Lublin, 16.05. 2008 r.

Andrzej Nikodemowicz’ Piano Concerto no. 2
— Search for the Original Sound

Abstract

The piano concertos by the Polish composer Andrzej Nikodemowicz (1925-2017) belong to
the late and mature period of his creativity. The Piano Concerto no. 2 discussed in this article was
composed in 2002 and is in fact the first autonomous concerto composed for the piano by this
artist, as his Piano Concerto no.l (1994) is a modification of his own Violin Concerto written in
1973. The piece was being conceived with a sense of stability and full creative freedom. Living in
Poland, in Lublin since 1980, the composer no longer felt the psychological pressure that he had
been experiencing during his stay in Lviv. Due to the regime ruling there, most of the works creat-
ed in Lviv had no chance of being performed.

As far as the structure is considered, in the Piano Concerto No. 2, the composer abandoned the
classical three-movement structure and the symmetrical arrangement, which he had favoured in
many of his compositions, in favour of the constrasting parts form. The Piano Concerto No. 2
makes apparent the overlapping of two trends connected with the rules of shaping musical materi-
al. One of them is a tradition with neo-romantic roots, expressive and lyrical, but undergoing
a significant transformation of its own vision, the other uses the energy of the rhythm and the
percussive properties of the piano. The composer uses a strongly dissonant 12-tone sound material
and complex rhythmic divisions, complementary rhythms, thus creating a dense sound structure.
Ultimately, they contain a recognizable stylistic idiom, the essence of which is lyricism and ex-
pression. It is the result of a permanent variability and diversity and the application of develop-
ment at the microform stage. The major aim of the compositional technique is to achieve a sublime
sound. The development factor is one of the main features of Andrzej Nikodemowicz’ style.

Keywords: Andrzej Nikodemowicz, Andrzej Nikodemowicz' Piano Concerto no.2, Polish
composers’ works in the first decade of the 21st century, lyricism and expression.
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