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Wstep

Twoérczosé angielskiego kompozytora i lutnisty Johna Dowlanda zajmuje bar-
dzo wazne miejsce w repertuarze wspotczesnych gitarzystéw. Obok muzyki wto-
skiej, transkrypcje dziet Dowlanda stanowig jeden z filaréw renesansowego re-
pertuaru lutniowego wykonywanego na gitarze.

Zyjacy u schytku renesansu John Dowland (1563-1626) zyskat olbrzymia
stawe juz za zycia, jego utwory lutniowe odnajdziemy w wielu éwczesnych anto-
logiach muzyki lutniowej zawierajacych repertuar miedzynarodowy, a tytuty
jego pieéni pojawiaja sie w dialogach angielskich sztuk teatralnych®. Uwazany
jest za jednego z najwazniejszych twércéw angielskiej muzyki lutniowej i liryki
wokalnej czaséw elzbietariskich?. Nie przytaczajgc doktadnego zyciorysu kompo-
zytora, zwréémy uwage jedynie na dwa istotne dla dalszych rozwazan fakty:

— przynajmniej od 1594 roku Dowland bezskutecznie ubiegat sie o stanowisko
nadwornego lutnisty na dworze angielskim, ktére otrzymat dopiero w 1612
roku, za panowania Jakuba I,

— w trakcie podrézy po Europie odwiedzit wiele miast wioskich. W Wenecji ze-
tknat sie z Giovannim Crocem — przedstawicielem szkoty weneckiej. Bardzo
prawdopodobne, ze spotkat takze przedstawiciela ,,nowej muzyki”® — Giulia
Cacciniego.

Oba te fakty miaty najprawdopodobniej znaczacy wptyw na twérczosé Dow-
landa. Sprébujmy teraz wyznaczy¢ jej najwazniejsze cechy:

SYNDROM MELANCHOLII*, ASPEKT SMUTKU. Twdrczo$é Dowlanda jest przesycona
smutkiem, co kompozytor chetnie zaznacza, uzywajac sugestywnych tytutdw
(fantazje Forlorn Hope oraz Farewell, piesni Flow, my teares czy | saw my lady
weepe). Smutek w twoérczosci Dowlanda wydaje sie byé nawet elementem arty-
stycznej kreacji. Wizerunek nigdy niepocieszonego artysty Dowland podkresla,
tytutujac jedng ze swych kompozycji Semper Dowland semper dolens. Alina
Gruszka zwraca uwage, ze to niepowodzenia na dworze angielskim mogty
wptynaé na ten szczegdlny rys twdrczosci Dowlanda®. Z drugiej strony to wta-
$nie cztowiek renesansu zaczyna dostrzegad i interesowac sie $wiatem swo-
ich przezy¢ wewnetrznych. Melancholia staje sie tematem rozwazan angiel-
skich lekarzy i humanistéw. W 1586 roku Timothy Bright publikuje w Londynie

1 P. PozZniak, hasto John Dowland, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t. 2, red. Elzbieta Dziebow-
ska, PWM, Krakéw 1984, s. 442.

2 |bidem.

3 Por. G. Caccini, Le nuove musiche, wyd. Giorgio Marescotti, Firenze 1602.

4 Por. M. Nahajowski, Syndrom melancholii w piesniach Johna Dowlanda, Akademia Muzyczna
im. G. i K. Bacewiczow, todz 2005.

5 A. Gruszka, Gitarowa sztuka wykonawcza, Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego, Kato-
wice 2011, s. 52.
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A Treatise of Melancholy®, a w 1621 ukazuje sie The Anatomy of Melancholy
Roberta Burtona’. W ksigzce po$wieconej literaturze czaséw elzbietarskich La-
wrence Babb pisze:

Melancholia byta bardzo w modzie w Anglii Elzbiety i pierwszych Stuartéw, szczegdlnie
wsréd intelektualistéow i pseudointelektualistéw. Literatura elzbietanska i literatura
czasu pierwszych Stuartéw obfituje w konsekwencji w odniesienia do melancholii i me-
lancholijnych postacié.

WOKALNOSC MELODYKI W UTWORACH INSTRUMENTALNYCH, SZCZEGOLNA DBALOSC
O PIEKNO MELODII W LIRYCE WOKALNEJ. W pdznych dzietach, jak np. w piesni Lasso
vita mia pochodzacej ze zbioru zatytutowanego A Pilgrimes Solace, stychaé in-
spiracje wtoskim sposobem Spiewu, stylem monodycznym uprawianym przez
Camerate Florencka. Nie wiemy, czy Dowland spotkat sie we Florencji z Giuliem
Caccinim, ale byto to mozliwe. W ksigzce poswieconej angielskiemu lutniscie
Diana Poulton pisze:

We Florencji zostat zaproszony, aby zagrac przed Ferdynandem |, Wielkim Ksieciem To-
skanii, najprawdopodobniej w patacu znanym dzis jako Palazzo Pitti, ktéry byt woéwczas
ksigzeca rezydencjg. W kregach dworskich mégt niewatpliwie spotkac¢ Giulia Cacciniego,
ktory byt w stuzbie ksiecia. To, ze Dowland nie wspomina go w First Booke of Songes
posrdéd innych wybitnych muzycznych przyjaciot, moze byé skutkiem faktu, iz nazwisko
Cacciniego nie zdobyto jeszcze wielkiej reputacji w Anglii i miatoby niewielkie znaczenie®.

ISTOTNA ROLA CHROMATYKI. Kompozytor czesto zestawia ze sobg akordy w po-
krewienstwie schromatyzowanej tercji lub akordy jednoimienne. Powstate
w ten sposéb postepy chromatyczne lub ukosne brzmienia péttonu tworzg har-
monie o szczegdlnym wyrazie, korespondujgcg z emocjonalnym przestaniem
tekstu piesni lub duetu®®. W muzyce instrumentalnej Dowlanda chromatyka jest
juz wyrazicielkg emocji. Kierunek postepu chromatycznego moze byé zaréwno
opadajacy (Forlorn Hope Fancy), jak i wznoszacy (Farewell Fancy); w obu przy-
padkach zastosowanie chromatyki wigze sie z sugerowanym w tytule nastrojem
kompozycji.

6 Zob. T. Bright, A Treatise of Melancholy, wyd. John Windet, Londyn 1586.

7 Zob. R. Burton, Anatomy of Melancholy, wyd. Henry Cripps, Oxford 1621.

8 L. Babb, The Elizabethan Malady. A Study of Melancholia in English Literature from 1580 to
1642, Michigan State College Press, East Lansing 1952, s. 7: ,,Melancholy was very much in
vogue in the England of Elizabeth and the early Stuarts, especially among the intellectuals and
would-be intellectuals. Elizabethan and early Stuart literature, consequently, abounds in refer-
ences to melancholy and in melancholy characters”.

9 D. Poulton, John Dowland, wyd. 2, University of California Press, Berkeley 1982, s. 36: , At Flor-
ence he was invited to play before Ferdinando I, Grand Duke of Tuscany, probably in what is
now known as the Pitti Palace which, at the time, was the Grand Ducal residence. In the Court
circle he would undoubtedly have met Giulio Caccini, who was in the Duke's employment. That
Dowland does not mention him in The First Booke of Songes together with his other distin-
guished musical friends could have been due to the fact that, as yet, Caccini had not acquired
any great reputation in England, and his name would probably have carried little weight”.

10 p, Pozniak, op. cit., s. 443.
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Roznice w skali lutni renesansowej i wspotczesnej gitary

Transkrypcja dziet Dowlanda na gitare jest naturalna ze wzgledu na podo-
bieAstwo stroju lutni renesansowej i wspodfczesnej gitary. Po obnizeniu trzeciej
struny gitary o pétton uzyskujemy strukture interwatowg szesciochérowej lutni.
Wiemy, ze Dowland tworzyt na instrumenty o réznej liczbie chéréw. Jak pisze
Nigel North, gtéwnie byfa to lutnia siedmiochérowa'?, pozostaty takze tabula-
tury przeznaczone na instrumenty o szesciu i dziewieciu chérach. Problemow
nastrecza wiec transkrypcja utwordow, ktérych skala wykracza poza mozliwosci
gitary. Stosuje sie tu rozmaite rozwigzania: skordature, kapodaster zatozony na
pieciu strunach, wreszcie coraz czesciej spotykang dzi$ gitare z strunami burdo-
nowymi lub po prostu z wieksza liczbg strun.

Aplikatura

Kompozycje Dowlanda zapisane sg w tabulaturze francuskiej, ktéra (jak
kazdy tego rodzaju zapis) naturalnie wskazuje tez uzywane przez kompozytora
palcowanie lewej dtoni. Zachowanie oryginalnej pozycji dZzwieku na gryfie wska-
zanej przez tabulature jest, zdaniem Nigela Northa, waznym elementem pozwa-
lajgcym zblizyé sie do oryginalnego brzmienia utworu®?. Nie jest natomiast moz-
liwe odtworzenie na gitarze historycznych palcowan prawej dtoni. Jak wiemy,
lutnisci opierali maty palec na ptycie wierzchniej instrumentu, a podstawowa
kombinacjg palcéw, uzywang réwniez (i moze przede wszystkim) do wykonywa-
nia dyminucji, byty palce p oraz i (w jezyku hiszpanskim taki sposéb gry nosi na-
zwe figueta). Trudno$¢ zaadaptowania historycznych palcowan lutniowych na
wspotczesnej gitarze wynika wiec w duzej mierze z catkowicie innego podejscia
gitarzystow do techniki krzyzowania palcéw. We wspodtczesnej technice gry na
gitarze podstawowa kombinacjg (podkreslam podstawowa, bo jest ich wiele) dla
gry melodycznej, czy wykonywania figuracji, jest naprzemienna gra palcami
m oraz i. Oczywiscie w wielu fragmentach kompozycji Dowlanda mozemy wy-
godnie postugiwac sie palcowaniem naprzemiennym kciuka oraz palca wskazu-
jacego. Pozwala to na zachowanie pewnej naturalnej ostrosci i wyrazistosci ry-
sunku figuracji, w ktdrej dodatkowo wszystkie dzwieki nobiles bedg naturalnie
podkreslone poprzez wykonanie ich kciukiem jako najmasywniejszym z palcow.
We wstepie do wydania kilku dziet Dowlanda w transkrypcji na gitare redaktor
Johannes Monno omawia wspomniane wyzej réznice w palcowaniu prawej dtoni
— lutniowym i gitarowym — oraz proponuje pewnego rodzaju kompromis: tech-
nike mieszang, opierajaca sie na potaczeniu powyzszych?,

11 N. North, Searching for Dowland, ,,Early Music” 2013, t. 41, nr 2, s. 301.

12 |bidem, s. 305.

13 ). Dowland, A Dream, Melancholy Galliard, Sir John Smith His Almaine, A Fancy for guitar, red.
J. Monno, Universal Edition, Wieden 2010, s. 6.
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Przyktad 1. Wstep do wydania: John Dowland, A. Dream..., red. Johannes Monno, propozycje pal-
cowania prawej dtoni

Czy proba repliki oryginalnego palcowania prawej dtoni bytaby dla wtasciwej
interpretacji kluczowa? Czy bytaby w ogdle sensowna? Sadze, ze nie. Jestem
przekonany, ze wrazliwy gitarzysta, postugujgc sie wspodtczesng techniky gry
i zupetnie inng aplikaturg, moze stworzy¢ sugestywng interpretacje: zblizyé sie
do brzmienia lutni renesansowej poprzez barwe dzwieku i odwzorowac natu-
ralne napiecia dynamiczne w przebiegu drobnych wartosci, wynikajgce ze wspo-
mnianego sposobu palcowania nazywanego figueta. Wystarczy wspomnie¢ tu
o tak podstawowych aspektach gry, jak rejestr, kat uderzenia, podkreslanie
dzwiekdéw szlachetnych, czyli nobiles, etc. W tym miejscu warto poruszy¢ jeszcze
jeden aspekt. Zachowane tabulatury lutniowe jasno wskazuja, ze nawet najdrob-
niejsze wartosci w kompozycjach Dowlanda byty wykonywane prawg dtonia.
Wykonujgc dyminucje, nie uzywano legat technicznych. We wspdtczesnych
opracowaniach na gitare redaktorzy czesto proponujg uzycie legat, jako bardzo
naturalnych, nierzadko wspomagajacych wykonanie przebiegu w btyskotliwym
tempie. Warto jednak rozwazy¢ ich zastosowanie, majgc na uwadze fakt, ze
wprowadzenie legat jest jednak jakas ingerencjg w mikrofrazowanie przebiegu
oraz zaciera pewng klarownos¢, ostros¢ i czytelnosc rysunku dyminucji.

Ciekawy aspekt palcowania prawej dtoni stosowany, jak mozna sadzi¢, przez
Dowlanda opisuje Nigel North we wspomnianym wcze$niej artykule®*. W prelu-
dium Dowlanda pochodzgcym z The Board Lute Book™ (poniewaz jest to Zrddto
bardzo bliskie — manuskrypt jego uczennicy — sgdzimy, ze jest wierne intencjom
Dowlanda) zauwazamy, jak kompozytor odchodzi od gry figueta i zastepuje ja
kombinacjg m-i we fragmentach figuracyjnych (divisions). W ten sposdéb, jak
wskazuje autor artykutu, najprawdopodobniej stara sie osiggnac Spiewnosc
i szczegdlny rodzaj artykulacji legato®®. tatwo sobie wyobrazié, ze kombinacja m-i
pozwala na to lepiej anizeli p-i choéby dlatego, ze palce sg zblizone pod wzgle-
dem ciezaru i — co takze ma znaczenie — poruszajg sie w tym samym kierunku.
W ten sposdb przebieg kantylenowy brzmi na pewno bardziej stopliwie, miekko

14 N. North, op. cit., s. 301.

15 M. Board, The Board Lute Book, [w:] Reproductions of early music, t. 4, red. R. Spencer, Boet-
hius Press, Londyn 1976.

16 N. North, op. cit., s. 303.
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i gtadko (postugujac sie okresleniami metaforycznymi, ktére wszak stanowig
podstawe naszego opisywania muzyki).

Wiemy tez, ze Dowland odszedt od sposobu gry thumb-in (kciuk wewnatrz
dtoni) i zaczat stosowaé uktad thumb-out (kciuk na zewnatrz). Swiatto na te kwe-
stie rzuca zrddto stosunkowo pdzne, albowiem pochodzacy z 1740 roku sztam-
buch Jana Stobeusza:

[...] kciuk powinien porusza¢ sie na zewnatrz, a nie do wewnatrz, jak czynili to ludzie
w przesztosci, a nagminnie Niderlandczycy i starzy Niemcy. Zostato to juz sprawdzone, ze
znacznie lepiej jest poruszac kciukiem na zewnatrz — w ten sposob dzwieki brzmig czy-
Sciej, ostrzej i jasniej w stosunku do tamtych catkiem matowych i sttumionych. Ci oto
stynni lutnisci uzywali kciuka na zewnatrz [...] Dowland — Anglik, ktéry z poczatku uzywat
kciuka do wewnatrz [...]Y7.

Jak wida¢, sami lutnisci poszukiwali réznych rozwigzan palcowych i — co za
tym idzie — rozmaitych odmian barwy dzwieku. Te informacje dajg nam niejako
przyzwolenie, aby poszukiwac wtasnych rozwigzan w zakresie aplikatury, nie zas
usitowad kopiowac palcowania, ktére i tak sg dla nas w jakis sposéb niedostepne
lub zupetnie nienaturalne.

Odczytanie zapisu w tabulaturze — kontrowersje

Lutnisci swobodnie postugujacy sie zapisem w tabulaturze nie muszg zasta-
nawiac sie nad wyborem edycji. W obecnych czasach prawie wszystkie staro-
druki sg dostepne, czy to za pomocg ambitnych wydan reprintowych, czy jako
zdjecia oryginalnych ksigg lutniowych w cyfrowych zbiorach bibliotek na catym
Swiecie. Co majg jednak pocza¢ gitarzysci znajacy zaledwie podstawy zapisu
w tabulaturze, a juz na pewno niepostugujgcy sie nim biegle?

Istnieje wielka ilos¢ wydan muzyki Dowlanda w opracowaniu na gitare, by
wymienic tylko te najbardziej znane: Karl Scheit dokonat opracowan Dowlanda
dla Universal Edition’®. W tym samym wydawnictwie ukazaty sie transkrypcje
Johna Duarte. W ramach The New Karl Scheit Edition cztery utwory opracowat

17 D.M. Arnold, The Lute Music and Related Writings in the Stammbuch of Johann Stobaeus, ma-
szynopis rozprawy doktorskiej, University of North Texas, Denton 1982, s. 102-103: , Der
daume soll auswertz nit einwertz, geschlagen werden, wie die Alten zu thun pflegen, u. gem-
einlich die Niederlander und Alte Teutschen. Denn es probiret worden, das es weit besser den
daumen auswertz zuschlagen, klinget reiner scherffer u. heller, dz ander klinget gar faull
u. dimpffig. Ausswertz gebrauchen den daumen diese Berimbte Lautenisten [...] Dulandus
Anglus, welcher doch anfanglich einwendig den daumen gebraucht”.

18 Zob. ). Dowland, Melancholy Galliard and Allemande for guitar, red. K. Scheit, Universal Edition,
Wieden 1956.

19 Zob. idem, Nine pieces, guitar solo, red. J. Duarte, Universal Edition 2000.
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wspomniany juz Johannes Monno?’; dwadziescia cztery utwory Dowlanda prze-
transkrybowat dla wydawnictwa Schott Martin Hegel?!. Znane s3 takze tran-
skrypcje nieco starszych mistrzéw, jak np. Siegfrieda Behrenda dla wydawnictwa
Zimmermann?2, Istniejg nawet transkrypcje, ktérych dokonat znakomity gitarzy-
sta hiszpariski José Tomds?®. Wiele kompozycji Dowlanda opracowat takze polski
gitarzysta — Bogdan Firla?*. Wydania dziet wszystkich w wersji urtext podejmuje
sie obecnie Tilman Hoppstock we wspdtpracy z Olafem van Gonnissenem. Na
stronie wydawnictwa Prim — Musikerlag widnieje obecnie juz 5 tomdw serii®.
W tym miejscu nalezy wspomniec¢ o swoistej ,,biblii” Dowlanda, ktéra stata
sie punktem odniesienia dla wielu pdzniejszych wydan. Mam na mysli kolekcje
wszystkich dziet lutniowych tego kompozytora (zapisanych w tabulaturze oraz
w notacji klawiszowej), ktdrej dokonali Diana Poulton i Basil Lam w 1974 roku?,
Ta wazna ksiega nie tylko prezentuje zebrane dzieta w sposéb bardzo przejrzy-
sty, pozwalajacy na natychmiastowe poréwnanie zapisu w tabulaturze z notacja
w systemie dwdch pieciolinii, ale takze dostarcza wielu istotnych informacji na
temat zachowanych zrédet danego utworu. Czy Diane Poulton, ktérej wielka praca
stafa sie niewatpliwie Zrédtem kolejnych wydan, uniknefa bteddéw lub nadinter-
pretacji? Spojrzmy na dwa takty A Fancy P6 (litera P oznacza wtasnie, ogdlnie juz
przyjety, katalog Poulton). Bedziemy sugerowac sie wyznaczonymi kreskami tak-
towymi jako znakiem orientacyjnym, cho¢ zostaty one postawione btednie.

Przyktad 2. The Mathew Holmes Lute Book MS Nn.6.36 w zbiorach biblioteki Uniwersytetu w Cam-
bridge. Btednie wyznaczone t. 15-16. W rzeczywistosci fragment ten obejmuje t. 14 od trzeciej
miary do drugiej miary t. 16 (metrum 4/4)

20 Zob. idem, A Dream...

21 Zob. idem, Dowland for Guitar, red. M. Hegel, Schott, Mainz 2017.

22 Zob. idem, Das Beste aus dem Lautenwerk fiir Gitarre, red. S. Behrend, Musikverlag Zimmer-
mann, Frankfurt 1978.

23 7Zob. ). Tomas, The José Tomds Guitar Anthology, red. P.J. Gdmez, Edition Chanterelle przy Mu-
sikverlag Zimmermann, Mainz 2023.

24 Zob. J. Dowland, Utwory lutniowe — zeszyt I, red. B. Firla, Edition Musart, Cieszyn 1997.

25 Zob. idem, Complete Lute Works vol. 1, red. O. van Gonnissen, T. Hoppstock, Prim Musikverlag,
Darmstadt 2018.

26 Zob. idem, The Collected Lute Music of John Dowland, red. D. Poulton, B. Lam, Faber Music,
Londyn 1974.
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Wiemy, ze kropki umieszczone nad systemem oznaczajg w tym wypadku
rytm punktowany: ésemka z kropka-szesnastka, nie za$ uzycie palca wskazuja-
cego prawe] dtoni. Wida¢, ze autor manuskryptu celowo wprowadza zmiane
rytmu na koricu drugiego taktu, poniewaz powraca do zapisu postugujgcego sie
systemem choragiewek. Oczywiste jest, ze gdyby chciat kontynuowacé rytm
punktowany, pozostatby przy systemie kropek. Ta zmiana rytmiczna jest jeszcze
precyzyjniej zanotowana w pdzniejszym zrddle tej kompozycji, pochodzgcym
z Hortus Musicalis Novus Eliasa Mertela?”. Utwér zanotowano w taktach o po-
towe krétszych. Dodatkowo w jednym z nich znajduje sie najprawdopodobniej
btagd w zapisie rytmu (t. 20 zapisano w dwukrotnie krétszych wartosciach).
W konsekwencji mamy tu do czynienia z zupetnie inng numeracja taktow.

2 AP 11}
999
7
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Przyktad 3. Elias Mertel, Hortus Musicalis Novus, t. 27-29. Zmiana rytmu punktowanego na syn-
kopowany

Poulton, majac $wiadomosé¢é odmiennoéci®®, w komentarzu do wydania dziet
wszystkich Dowlanda nie wyjasnia jednak swojej decyzji zmiany rytmu w tym
miejscu. W jej wersji znajdziemy konsekwentny rytm punktowany:

kontynuowany rytm punktowany
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Przyktad 4. John Dowland, A Fancy P6, t. 15-16, wersja Diane Poulton

Wiemy natomiast, ze jedno ze zrodet wskazuje jasno (a dwa pozostate bar-
dzo prawdopodobnie) na rytm z charakterystyczng synkopa, ktéra wprowadza
istotny kontrast rytmiczny poprzez wrazenie oparcia na stabej czesci taktu:

27 E. Mertel, Hortus Musicalis Novus, wyd. Antonium Bertramum, Strasburg 1615, s. 208-210.
28 ), Dowland, The Collected Lute Music..., s. 313.
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oparcie na dzwieku synkopowanym
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Przyktad 5. John Dowland, A Fancy P6, t. 15—-16, zapis rytmu, na ktory wskazujg Zzrodta

Co ciekawe, w wersji urtext Hoppstocka i Gonnissena znajdziemy kopie roz-
cinka? Z kolei wielcy lutnisci naszych czaséw — Nigel North?®, Paul O’Dette®’, Jo-
nas Nordberg®! — w tym miejscu wykonujg rytm synkopowany.

Nalezy na koniec dodaé, ze odczytanie rytmu w manuskryptach Mathew
Holmes Lute Books stanowi czasem nie lada wyzwanie. Niektdre choragiewki sg
narysowane bardzo nieprecyzyjnie, czes¢ z nich jest wybrakowana tak, ze nie do
konca wiadomo, czy chodzi o dsemke, czy szesnastke, strony zas sg w wielu miej-
scach poplamione i rozmazane, w wielu przypadkach kreski taktowe umiejsco-
wiono btednie.

Frazowanie

W przypadku wielu utworéw Dowlanda, tych napisanych na lutnie solo,
problematyka frazowania lezy w gestii wykonawcy, ktéry musi postugiwad sie
swojg intuicja, wiedzg i wrazliwoscig. W przypadku stynnej Lachrimae Pavan
mamy mozliwo$é odniesienia sie do wersji wokalno-instrumentalnej tego
utworu, mianowicie do piesni Flow, my tears pochodzacej z The Second Book
of Songes (1600)%.

Spéjrzmy na ponizszy przyktad pochodzacy z Lachrimae Pavan, zapisany juz
w transkrypcji na gitare w naturalnej tonacji e-moll. Intuicja by¢ moze skfania-
taby nas do traktowania zaznaczonych ésemki i éwierénuty jako pary, w ktoérej
6semka nabiera cech pewnego rodzaju przedtaktu do dtugiej wartosci. Te pare
dzwiekéw oznaczam na przyktadzie tukiem oraz umownym stowem gest.

29 Por. nagranie: Nigel North, John Dowland Lute Music | — Fancyes, Dreams and Spirits, Naxos,
[b.m.w.] 2006.

30 Por. nagranie: Paul O’Dette, John Dowland — Complete Lute Works vol.4, Harmonia Mundi,
[b.m.w.] 1997.

31 Por. nagranie: Jonas Nordberg, Lessons — Lute Music by John Dowland, BIS, [b.m.w.] 2022.

32 Zob. J. Dowland, The Second Book of Songes, wyd. George Eastland, Londyn 1600.



142 Mitosz MACZYNSKI

pETN GEST

: <y =
1
O 1

TTe

B Batl B

I p

Przyktad 6. John Dowland, Lachrimae Pavan P15, t. 37-38

W wersji wokalnej zauwazymy jednak, ze para dzwiekdw znajduje sie w isto-
cie gdzie indziej, wyznaczana przez stowo Happy powtarzajgce sie dwukrotnie
w tym miejscu.
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Przyktad 7. John Dowland, Lachrimae Pavan P15, t.37-38 z naniesionymi stowami warstwy po-
etyckiej piesni Flow, me tears

Prowadzenie gtosow

Tabulatura stanowi rodzaj zapisu, w ktérym niemozliwe jest oddanie precy-
zyjnej dtugosci dzwiekdw we wszystkich gtosach. Choragiewki czy belkowanie,
ktore widzimy zapisane nad systemem, dotyczg zawsze tylko najdrobniejszych
wartosci, stad nie do konca wiemy, jak dtugo nalezy zatrzymywad pozostate
dzwieki, np. znajdujgce sie w innym, mniej ruchliwym gtosie. W odcinkach
o kunsztownej budowie polifonicznej intuicyjnie staramy sie prowadzié¢ wszyst-
kie gtosy ,wokalnie”, tj. wykonujgc kazdy dzwiek az do pojawienia sie kolejnego
w tym samym gtosie. Co jednak nalezy zrobi¢, jesli mamy do czynienia z odcin-
kiem o bardziej ,instrumentalnym” charakterze, tzn. opartym na jakiej$ wygod-
nej, naturalnej dla instrumentu figurze? W ponizszych przyktadach, zapisanych
w transkrypcji na gitare, widzimy dwa podejscia do prowadzenia gtosow we
wspomnianej juz Fantazji P6. W pierwszym z przyktadéw (za Diane Poulton) po-
taczono wszystkie dzwieki tak, ze mamy wrazenie jakby wokalnej polifonii (co na
pewno nie bytoby niezgodne z duchem epoki, w ktérej muzyka ta powstawata).
Kazdy dzwiek trwa tak dtugo, az pojawi sie kolejny:
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Przyktad 8. John Dowland, A Fancy P6, t. 39, polifonia ,,wokalna”

Drugi przykfad ilustruje mozliwos¢ odczytania tego fragmentu w sposdb
znacznie bardziej ,instrumentalny”, czyli wynikajacy z uktadéw palcowych lewej
dtoni i naturalnej sktonnosci do podnoszenia palcéw parami. Dominuje tu spo-
so6b myslenia bardziej wertykalny niz linearny.

Przyktad 9. John Dowland, Lachrimae Pavan, t. 39, przyktad odczytania tabulatury w sposéb wyni-
kajacy z naturalnych uktadéw palcowych

Jestem przekonany, ze wybdr ktéregos z tych dwdch rozwigzan znaczaco
wptywa narole, jakg przeznaczymy wyzszemu gtosowi. W przyktadzie pierwszym
bedzie on naturalnie dominowat, w drugim — stanie sie wytacznie dopetnieniem
istotniejszego gtosu nizszego. W niektérych utworach Dowlanda prowadzenie
gtosdw w sposdb wokalny, tak aby kazdy gtos legowany zostat zatrzymany, a jed-
noczesnie zeby nie naktadaty sie na siebie przypadkowo pozostate dZzwieki, sta-
nowi nie lada wyzwanie opierajgce sie na skomplikowanej tamigtéwce zatrzymy-
wania, podnoszenia i podkfadania palcéw. Obserwujac lekcje mistrzowskie naj-
wiekszych autorytetow w naszym srodowisku (mam tu na mysli oczywiscie $ro-
dowisko gitarzystow), wiemy, ze wymaga sie dzi§ absolutnej konsekwencji
w prowadzeniu gtoséw i ttumieniu. Czy lutnisci w XVI wieku zaprzatali sobie tym
gtowe? Wydaje sie, ze znamy odpowiedz: o ttumieniu nie pisano, najprawdopo-
dobniej wiec nie ttumiono, a na pewno nie w sposdb tak wyrafinowany, jak czy-
nimy to dzisiaj. Z drugiej jednak strony, jedno z zachowanych zrédet kompozycji
My Lady Hunsdons Puffe (Folger Dowland Manuscript)*® wskazuje na wykonanie
akordow w rytmie ésemkowym oddzielanych pauzami (pamietajmy, ze belko-
wanie nie odpowiada naszej dzisiejszej notacji — zapis rytmu ponizej obejmuje
grupe osmiu dsemek). Mozna by to przeciez zapisa¢ jako akordy w rytmie

33 Zob. Folger’s Dowland Lute Book w zbiorach Folger Shakespeare Library pod sygnaturg
Ms.V.b.280 (f.22v).
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¢wierénut. A moze jednak Dowland ttumit i chetnie stosowat oddzielang artyku-
lacje, ktdra wydobywata wtasciwy charakter pisanych przez niego tancow?
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Przyktad 10. John Dowland, My Lady Hunsdons Puffe, t. 14 (wyznaczony btednie). Zapis oryginalny
wskazuje na ttumienie akordéw

Jak realizowano polifonie? Czy w sposéb kunsztowny i wokalny nawet w od-
cinkach, gdzie zatrzymywanie gtosdw wymaga szeregu skomplikowanych zabie-
gow palcowych? Te pytania pozostajg bez odpowiedzi.

Interpretacja rytmiki tanecznej, swoboda wykonania

Spéjrzmy teraz na Fantazje P4 Farewell, w literaturze lutniowej dzieto zupet-
nie wyjatkowe. Reprezentuje ono znany w tamtym czasie gatunek fantazji In
Nomine — czyli opartej na cantus firmus choratowym, zaczerpnietym z antyfony
Gloria tibi Trinitas. Tego rodzaju fantazje byty komponowane przede wszystkim
na jednorodne zespoty wiol czy instrumenty klawiszowe. Fantazja na lutnie solo
stanowi absolutny wyjatek. Choratowa fraza i prosta, regularna rytmika decy-
dujg o nastroju jakby religijnego skupienia, jaki cechuje cata, pokazng pierwsza
czes¢ tego utworu utrzymang w metrum alla breve. W takcie 40 nastepuje jed-
nak catkowita zmiana charakteru, pojawia sie metrum tréjdzielne. Takie zesta-
wienie obok siebie metrum parzystego i nieparzystego jest zresztg bardzo cha-
rakterystyczne dla fantazji Dowlanda, ale takze wirginalistow angielskich i hisz-
panskich vihuelistéw. Zywy odcinek w metrum tréjdzielnym, czesto o btyskotli-
wym, tanecznym charakterze, byt po prostu jednym z urokéw fantazji w owym
czasie. Spojrzmy na takt 52 (pierwszg i drugg miare) i poréwnajmy go z charak-
terystycznym rytmem galiardy.

Przyktad 11. Charakterystyczny rytm galiardy
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Przyktad 12. John Dowland, Fantazja Farewell ,,in Nomine” P4, t. 52

Jak widag, jest to ten sam rytm, tylko przedstawiony za pomocg innych war-
tosci. Kiedy odnajdziemy juz taniec w finatowej czastce tej fantazji, mozemy po-
zwoli¢ sobie na rozmach w jej interpretacji. Rytm punktowany, wykonany z opar-
ciem na dtuzszej wartosci (w tym wypadku jest to 6semka z kropka) i nieco ,wy-
ostrzony”, pozwala na oddanie podskoku tak charakterystycznego dla galiardy.
Skrécona artykulacja, czy tez podkreslanie stabych czesci taktu tam, gdzie ewi-
dentnie pojawia sie hemiola, jeszcze lepiej oddadzg charakter tarica.

Fantazje Dowlanda stanowig genialne pofaczenie kunsztownej polifonii i in-
strumentalnej naturalnosci, efektownosci i wirtuozerii. Jak wiemy, w renesansie
obok dziet scisle kontrapunktycznych, pisanych w ,,uczonym” stylu Josquina, ist-
niat typ fantazji swobodnej, preludiowej, fantazyjnej wtasnie, stworzonej przy
instrumencie i wynikajacej z jego natury. Ten drugi typ reprezentujg np. niektore
fantazje Luisa de Milana. Dowland tgczy genialnie oba te rodzaje.

Jednym z zadan wykonawcy jest odnalezienie fragmentow o charakterze
jakby rozpisanej improwizacji, ktdre wymagajg swobodnego modelowania czasu
muzycznego. Zwro¢my uwage na odcinek rozciggajacy sie od taktu 23 do 25 Fan-
tazji P6. Natura tej potoczystej progresji implikuje wykonanie jej w sposéb im-
prowizacyjny, swobodny, toccatowy.

Przyktad 13. John Dowland, A Fancy P.6, t. 24-25

Zdobnictwo

W Varietie of Lute Lessons Roberta Dowlanda, syna kompozytora, czytamy:

Powinienes$ posig$¢ pewne zasady dotyczace stodkich ozdobnikéw i tryldw, jesli datoby
sie je tu wyrazi¢ tak, jak na lutni. Lecz jako ze nie mogga by¢ one przekazane za pomocg
mowy czy pisma, najlepiej bedzie, jesli bedziesz nasladowat jakiego$ wprawnego muzyka
lub sam dojdziesz do nich poprzez praktyke. Pamietaj tylko, by nie dodawac¢ zbyt wielu
tryléw, bo mozesz przez to zniweczy¢ doskonatos¢ dzwiekdw. Krotko mowigc: jesli lubisz
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ostre, gryzace dzwieki — jak niektorzy je nazywaja — ktore wszak mogg postuzy¢ bardzo
dobrze, to jednak nie stosuj ich podczas szybkich przebiegéw, i w ogdle uzywaj ich tylko
wtedy, gdy uznasz, ze sg odpowiednie3.

Chyba nie ma watpliwosci, ze dodawano drobne upiekszenia (graces), i ze
warto to czynié dzisiaj, postugujac sie zarowno zachowanymi oznaczeniami, jak
i wtasng intuicjg i smakiem. Mniej oczywiste jest jednak odczytanie symboli
i trzeba tu postepowac ostroznie, kierujgc sie w duzej mierze kontekstem i sen-
sem muzycznym. W The Schoole of Musicke Thomasa Robinsona (1603) odnaj-
dziemy opis trzech ozdobnikdéw:

Relish — ozdobnik, upiekszenie. Nie jest doktadnie wyjasnione jego wykonanie,
ale wydaje sie, ze chodzi o appogiature wykonywang od gory lub tryl.

A Fall — spadek. Appogiatura wykonywana od dotu (w relacji sekundy wielkiej
lub matej w zaleznosci od tonacji).

A Fall with a Relish — by¢ moze kombinacja dolnej appogiatury i trylu lub obie-
gnik®.

Odnosnie do relish pojawia sie ciekawa wzmianka, iz nie tylko ozdabia
dZwiek, ale takze go ,wypetnia” (wspomaga kontynuacje brzmienia)*®. Nie wda-
jac sie w szczegdtowy opis symboli i ich mozliwych interpretacji, powiedzmy
tylko, ze dwa znaki, gtéwnie widywane w tabulaturach angielskich, obejmuja
krzyzyk (#), okreslany jako relish lub shake, oraz plus (+), czesto nazywany fall.
Wszelkie kontrowersje i niepewnosci zostaty opisane w artykule Diane Poulton
Graces of play in renaissance lute music, do ktérego odnosze zainteresowa-
nych®’. Na koniec nalezy doda¢, ze i w zakresie ozdobnikdéw istniato wyrafinowa-
nie: Thomas Mace (zrédto wprawdzie znacznie pdzniejsze) opisuje tryl mocny
i delikatny. Mocny to taki, w ktédrym palec lewej dtoni przepycha strune na boki,
wydobywajac mocne, zdecydowane dzwieki. Delikatny tryl to taki, w ktédrym pa-
lec jedynie unosi sie i opada.

Tryl mozna wykonywac¢ na dwa sposoby: albo mocno, albo delikatnie... Tryl mocny

(zwany tez trylem szarpigcym) wykonuje sie nastepujgco: jesli wykonujesz tryl na pustej

34 R. Dowland, Varietie of Lute Lessons, wyd. Thomas Adams, Londyn 1610, s. 12: ,You should
have some rules for the sweet relishes and shakes if they could be expressed here, as they are
on the Lute: but seeing they cannot by speach or writing be expressed, thou wert best to imi-
tate some cunning player, or get them by thine owne practise, onely take heed, least in making
too many shakes thou hinder the perfection of the Notes. In somme, if you affect biting sounds,
as some men call them, which may very well be used, yet use them not in your running, and
use them not at all but when you judge them decent”. (Jest to w istocie ttumaczenie na jezyk
angielski fragmentow traktatu Thesaurus Harmonicus J.B. Besarda dokonane przez Roberta lub
Johna Dowlanda).

35 T, Robinson, The Schoole of Musicke, wstep oprac. S. Peuker. Zrédto: https://susanne-peu-
ker.de/verzierungen/england/2.3%20Thomas%20Robinson.pdf [stan z 9.07.2025].

36 D. Poulton, Graces of play in renaissance lute music, ,,Early Music” 1975, t. 3, nr 2, s. 113.

37 lbidem.
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strunie, musisz najpierw uderzy¢ jg palcem prawej reki, a nastepnie byé gotowym, by
palcem wskazujgcym lewej reki przepychac jg jego konicowka (blisko paznokcia); i tak,
przez czeste i szybkie przepychanie jej w ten sposdb, albo — mdwigc prosciej — szarpigc
ja w sposéb ptynny, zwinny i energiczny, wykonasz tryl poprawnie. Tryl delikatny wyko-
nuje sie pod kazdym wzgledem tak samo, jak poprzedni, z wyjgtkiem tego szarpania; po-
lega jedynie na mocnym uderzaniu struny i szybkim ruchu palca3s.

Taki sam podziat wprowadza cytowany Robinson, ktéry méwi o trylu mocnym,
wykonywanym gtoéno, i trylu tagodnym ilustrujgcym namietne ostabienie®.

W procesie odczytania dziet Dowlandaiich interpretacji powstaje wiec wiele
pytan. Kilka z nich postawiono w niniejszym artykule, ktérego celem jest zwré-
cenie uwagi na potrzebe dogtebniejszego spojrzenia na tekst muzyczny przed
przystgpieniem do pracy. Mam tu na mysli zaréwno studiowanie zrédet i poréw-
nanie ich z opracowaniem na gitare klasyczng, jak rowniez swiadomos¢ praktyki
wykonawczej muzyki XVI wieku, historycznych palcowan i wielu innych.
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The Lute Music of John Dowland in the Light of
Guitar Transcription and Performance Practice

Abstract

The lute music of John Dowland constitutes a significant part of the Renaissance repertoire
performed by contemporary guitarists. This article examines selected aspects of Dowland’s com-
positional technique as a contextual framework for analytical and interpretative considerations.
The study focuses on key issues related to the transcription and performance of Dowland’s lute
works, including differences in instrumental range, fingering, voice leading, phrasing, and orna-
mentation. Particular attention is given to the interpretation of lute tablature notation, with em-
phasis on its limitations. The article discusses interpretative divergences and controversies con-
cerning rhythmic realization and the performance of polyphony resulting from the inherent am-
biguities of the tablature system.

Keywords: John Dowland, Renaissance lute, classical guitar, transcription, interpretation, his-
torical performance practice.
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