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Streszczenie
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Wprowadzenie

Litania na gitare solo (2023) autorstwa Leszka Wojtala to kompozycja dedy-
kowana autorce niniejszego artykutu i wykonywana dotgd wytgcznie przez nig
z udostepnionego rekopisu. Utwor, ktérego prapremiera miata miejsce w listo-
padzie 2023 roku, na state zago$cit w repertuarze koncertowym ,,adresatki”. Pre-
zentowany byt podczas wielu prestizowych koncertow i festiwali, m.in. XXXIII
Miedzynarodowej Dekady Muzyki Organowej, Chéralnej i Kameralnej (Cie-
szyn/Czeski Cieszyn), Podgdrskich Letnich Koncertow (Krakow) czy cyklu ,Wie-
czory Uniwersyteckie” w Filharmonii Czestochowskiej im. Bronistawa Huber-
mana. Zostat takze przedstawiony w ramach V Konferencji Naukowo-Artystycz-
nej Doktorantéw i Mfodych Naukowcéw ,Oblicza gitary w badaniach nauko-
wych” oraz zarejestrowany w postaci nagrania video. Przywotane doswiadcze-
nia, integralnie zwigzane z procesem recepcji dzieta muzycznego, staty sie punk-
tem wyjscia do pogtebionej analizy zaleznosci miedzy intencjg kompozytora
a autonomia utworu, jak rowniez do refleksji nad rolg wykonawcy jako wspot-
twércey finalnego ksztattu brzmieniowego i interpretacyjnego kompozycji.

1. Leszek Wojtal — szkic do portretu kompozytora

Aby petniej zrozumiec¢ geneze oraz jezyk muzyczny Litanii, warto przyblizy¢
sylwetke jej tworcy — cztowieka o szerokich zainteresowaniach i bogatym do-
robku. L. Wojtal, urodzony 4 kwietnia 1980 roku w Krakowie, to artysta wszech-
stronny — kompozytor, gitarzysta, pedagog, fotograf, twdrca rekodzieta oraz mi-
tosnik wspinaczki. Ukoniczyt z wyrdznieniem Panstwowe Liceum Muzyczne
w Krakowie, jest absolwentem Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzyczne;j
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie w klasie gitary prof. dr. hab. Michata
Nagya oraz Wydziatu Twérczosci, Edukacji i Interpretacji — w specjalnosci kom-
pozycja — w klasie prof. dr. hab. Marcela Chyrzynskiego. Ksztatcit sie rowniez
w zakresie kompozycji komputerowej pod kierunkiem prof. dr. hab. Marka Cho-
toniewskiego. Juz w czasie studidw jego zainteresowania koncentrowaty sie wo-
kot wtoskiej awangardy oraz twérczosci solowej Luciana Beria — co nie pozostato
bez wptywu takze na Litanie.

Dorobek L. Wojtala obejmuje gtdwnie utwory kameralne na rézne sktady in-
strumentalne i wokalno-instrumentalne, jednak, co oczywiste, istotne miejsce
zajmujg w nim kompozycje gitarowe — solowe lub z towarzyszeniem innych in-
strumentéw. Do najwazniejszych cykli naleza: Landscapes (samodzielne, w tym
improwizowane, utwory kameralne na rézne obsady, np. na gitare z warstwa
elektroniczna)! oraz Z gtebi pustej doliny (duety na flet z instrumentem struno-

1 Zrédto: http://www.sme.amuz.krakow.pl/pages/Intermedium3.pdf [stan z 23.06.2025].
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wym niesmyczkowym, jak gitara czy fortepian), podejmujace refleksje nad kon-
dycja psychiczng cztowieka w konfrontacji z monumentalnym i surowym pejza-
zem gorskim. Obok dziet o charakterze koncertowym w jego twdrczosci po-
brzmiewa takze nurt pedagogiczny (np. Osiem etiud na gitare).

Wiele z kompozycji L. Wojtala doczekato sie prawykonan i wykonan w waz-
nych instytucjach kultury w Polsce (filharmonie w Krakowie i Czestochowie, Aka-
demia Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie i in.), w tym podczas kilku
edycji Miedzynarodowego Krakowskiego Festiwalu Kompozytorow czy wcze-
Sniej wymienionych festiwali i cykli koncertowych.

Lista gitarowych? utwordéw kompozytora, umieszona w bazie Internetowego
Katalogu Polskiej Muzyki Gitarowej XX i XXI wieku?, przedstawia sie nastepujaco
(w kolejnosci alfabetycznej):

— A due na gitare i fortepian (2017-2018)

— Brouweriada etiuda a la Leo Brouwer na gitare (1998)
— Chorati fantazja na gitare (1998)

— F.A.C.E. na gitare i perkusje (2016)

— Kontre(trans)Dans na wiolonczele i gitare (2019)

— Landscape Il na elektroniczng warstwe dzwiekowg i gitare (2005)
— Landscape V na flet i trzy gitary (2015)

— Lento na gitare (2008)

— Litania na gitare solo (2023)

— mo(VE)ment(s) na gitare i harfe (2017)

— Muzyka do nieistniejgcego filmu na gitare

— November Preludes na gitare (2022)

— Obraz spoza wystawy na gitare i perkusje (2014-2015)
— Osiem etiud na gitare (2019)

— Preludia koledowe na gitare (2022)

— Tandem na skrzypce i gitare

— Toccatina after Carcassi na dwie gitary

— Trzy utwory na gitare (1998)

— Z gtebi pustej doliny Il na flet i gitare (2025)

2. Litania na gitare solo — geneza, inspiracje, struktura dzieta

Litania powstata w 2023 roku z inicjatywy autorki niniejszego opracowania,
zrodzonej z potrzeby wykonywania uniwersalnej twoérczosci przeznaczonej na
gitare solo, skomponowanej przez polskiego twérce. Réwnolegle impulsem do
powstania dzieta byta cheé poszerzenia wspotczesnego repertuaru gitarowego

2 Dotychczas nie powstat jeszcze katalog wszystkich dziet L. Wojtala.
3 Zrédto: http://nagitare.pl/catalogue/composer/350 [stan z 23.06.2025].
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o kompozycje znajdujgce zastosowanie zaréwno na estradach koncertowych,
jak i w przestrzeni sakralnej — szczegdlnie w ramach festiwali muzyki organowej
i kameralnej odbywajgcych sie w swigtyniach. Z uwagi na obowigzujgce normy
liturgiczne, okreslajgce dopuszczalny repertuar muzyczny do prezentacji w ko-
Sciotach, istotne byto odnalezienie utworu spetniajgcego odpowiednie kryteria
formalne, a zarazem charakteryzujgcego sie wysokg wartoscig artystyczng i wy-
razistg ekspresjag. Mimo wieloletnich poszukiwan, préby odnalezienia takiej
kompozycji nie przyniosty satysfakcjonujgcych rezultatéw. W odpowiedzi na te
potrzeby powstata Litania autorstwa L. Wojtala — przejmujgcy utwér o kontem-
placyjnym, sakralnym charakterze, oparty na sredniowiecznej sekwencji Dies
irae. Osobisty wymiar tej wspoétpracy podkreslita dedykacja (dla wykonawczyni),
bedaca zarazem wyrazem twérczego dialogu miedzy kompozytorem a interpre-
tatorem, co stanowi istotny aspekt w kontekscie recepcji dzieta.

Wsrdd inspiracji, ktére — jak podkresla kompozytor — nie pozostaty bez
wplywu na omawiany utwér, znalazty sie dwie XX-wieczne Litanie. Pierwszg
z nich byta Litany for the whale (1980) Johna Cage’a (1912—-1992). Jej tekst opiera
sie wytgcznie na stowie ,whale”, a kazda litera wykonywana jest — przez dwa
gtosy a capella® — osobno na sposdb tradycyjnego, monodycznego $piewu ko-
$cielnego®. Kompozycja ta stanowi swoistg synteze duchowosci oraz ewolucji
dawnych form koscielnych ukazanych przez pryzmat wspdtczesnosci®. Druga to
Litanies na organy, op. 79/JA 119 (1937) Jehana Alaina (1911-1940), bedgca im-
prowizowanym dzietem o bogate] palecie afektéw — od radosnych i refleksyj-
nych do bardziej niepokojgcych czy powaznych. Na koncu publikacji widnieje
znamienny komentarz’: ,,Gdy dusza chrze$cijariska w swym udreczeniu nie moze
znalez¢ nowych stéw, ktérymi mogtaby btaga¢ o Boze Mitosierdzie, powtarza
w nieskoriczono$¢ te sama litanie...”®. Te idee modlitewnej powtarzalnosci, wy-
razonej przez intensyfikacje i transformacje motywu, mozna zauwazy¢ takze
u L. Wojtala. Kolejnym przyczynkiem do poszukiwan artystycznych byt cykl Sequ-
enze (1958-2002) Luciana Beria (1925-2003) — seria czternastu utwordw solo-
wych wykorzystujgcych rozszerzone techniki wykonawcze, tzn. niekonwencjo-
nalne sposoby $piewania lub gry na instrumentach, stosowane w celu uzyskania
niezwyktych efektéw czy barw®. Tu inspirujaca dla Wojtala okazata sie sekwen-
cyjnos¢ modeli fakturalno-brzmieniowych.

Zrédto: https://www.johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=111 [stan z 23.03.2025].

Zrédto: https://niezla-sztuka.blogspot.com/2016/ [stan z 23.03.2025].

Zrédto: https://kromerfestivalbiecz.pl/litany-for-the-whale/ [stan z 23.03.2025].

Ch. Woodstra, G. Brennan, A. Schrott, All Music Guide to Classical Music: The Definitive Guide

to Classical Music, Hal Leonard Corporation, 2005, s. 12—-13.

8 Ttumaczenie wtasne, oryg. ,When the Christian soul in its distress finds no new words to im-
plore God’s mercy, it repeats endlessly the same invocation [...]".

9 Zob. A. Whittall, Berio’s Sequenzas: Essays on Performance, Composition and Analysis, ed. by

J.K. Halfyard, ,Music and Letters” 2008, t. 89, nr 4, s. 677-679 [doi.org/10.1093/ml/gcn031].

N o u o


https://www.johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=111
https://niezla-sztuka.blogspot.com/2016/
https://kromerfestivalbiecz.pl/litany-for-the-whale/

Litania (2023) na gitare solo... 155

Informacje wstepne

Przechodzac do oméwienia dzieta, nalezy zwrdci¢ uwage na kilka istotnych
rozwigzan kompozytorskich zastosowanych juz na poziomie ogdlnej koncepcji
utworu. Warto podkresli¢ obecnosé skordatury. Gitara wymaga przestrojenia (6)
struny!® z dZwieku E na Es, co zwigzane jest ze zmiang brzmienia instrumentu
oraz mozliwosciami fakturalnymi. Caty utwér wykonuje sie tylko na 4 najnizszych
strunach — bez wykorzystania strun @) i ), a funkcje nosnika linii melodycznej
petni gtéwnie struna (5). Taki niski rejestr wptywa na barwe dZwieku (powoduje,
ze jest cieplejsza i ciemna), ale tez na percepcje dynamiki (ktéra moze by¢ po-
strzegana jako subtelniejsza i sprawia¢ wrazenie cichszej). Wszystkie te srodki —
jak wskazuje kompozytor — stuzg oddaniu kojgcego charakteru oraz kontempla-
cyjnego nastroju Litanii, odwotujgcej sie juz samym tytutem do okreslonej formy
modlitwy. Na warstwe duchowego odniesienia utworu wptywa takze jego osa-
dzenie w materiale zaczerpnietym z tradycji muzyki religijnej. Kompozycja
oparta jest na poczatkowym motywie $redniowiecznej sekwencji Dies Irae'!.
Fakt ten wigze sie z uzyciem skali modalnej (uktfad interwatéw w sekwenc;ji od-
powiada siedmiostopniowej koscielnej skali lidyjskiej, rozpoczynajacej sie od
dzwieku F*?, a wykorzystywanej w $redniowieczu do celéw liturgicznych), ktéra
wzmachnia sakralny wymiar dzieta (cho¢ w jego warstwie wyrazowej brak jest
bezposredniego odwotania do eschatologicznej wymowy Dnia Sgdu Ostatecz-
nego). Wsrdd czynnikéw formotwadrczych wyrdznic¢ nalezy: zastosowanie tama-
nego metrum (zmieniajgcego sie niemal w kazdym takcie) oraz sekwencyjnos¢
i przemiennos¢ konkretnych modeli fakturalnych i brzmieniowych. Konieczne
jest tez stosowanie rozszerzonych technik wykonawczych.

Struktura dzieta

Utwor sktada sie z 3 gtéwnych czesci: prologu (Largo/Lento) zawierajgcego
zapowiedz materiatu motywicznego czesci gtdwnej; ogniwa centralnego opar-

10 W dalszej czesci artykutu zaproponowane zostang inne rozwigzania dotyczace skordatury.

11 Dijes irae (tac. dzien gniewu) to sredniowieczna sekwencja, ktdra zostata wtaczona do liturgii
mszy zatobnej Kosciota katolickiego w XIV wieku. Jej geneza siega przetomu Xl i Xlll stulecia. Az
do reform Soboru Watykanskiego Il stanowita integralng czes¢ obrzedéw pogrzebowych; po
reformach liturgicznych z lat 60. XX wieku zaprzestano jej regularnego wykonywania w ramach
mszy zatobnych. Pomimo tego Dies irae zachowata silne oddziatywanie kulturowe i muzyczne,
inspirujac liczne kompozycje na przestrzeni wiekow. Napisana jest oSmiozgtoskowcem (troche-
icznym czterostopowcem) w tréjwersowych strofach o jednym rymie. Jest to tzw. strofa Dies
Irae lub strofa hejnatowa. Zob. W.J. Darasz, Maty przewodnik po wierszu polskim, Krakow 2003,
s. 135.

12 A, Chodkowski (red.), Koscielne skale, Gregoriariski chorat [hasta)], [w:] Encyklopedia muzyki,
PWN, Warszawa 1995, s. 467, 323-325, J. Habela, Modalne skale [hasto], [w:] Sfowniczek mu-
zyczny, PWM, Warszawa 1968, s. 116.
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tego w duzej mierze na schemacie arpeggio p, i, p, m, p, a3, ze $srodkowym frag-
mentem o charakterze kulminacyjnym, oraz epilogu zwigzanego materiatem
muzycznym i technikami instrumentalnymi z wczesniejszymi cze$ciami (co za-
pewnia formalng spdjnosé catej kompozyciji).

PrROLOG

Prolog rozpoczyna sie zapisanym na dwéch piecioliniach dwugtosowym frag-
mentem Largo. Kompozytor wychodzi tu od jednego dzwieku Es —w dynamice f
(sf) z wyraznie zaznaczonymi oparciami na pierwsze miary taktow — ktéry przez
5 pierwszych taktdw petni funkcje nuty pedatowej. Na tym tle, w potowie dru-
giego taktu, pojawia sie drugi gtos — poczatkowo jako motyw jednonutowy, stop-
niowo rozwijany w dwu-, cztero- i ponownie dwunutowy, o coraz krétszych war-
tosciach rytmicznych (zob. rycina 1). Odcinek koriczg tréjdzwieki: akord w szero-
kim uktadzie (es, f, g!) oraz drugi (d, a, d*), przywotujacy $redniowieczne kwin-
towo-kwartowe wspdtbrzmienia. W tym ostatnim, jak réwniez w wiekszosci
akorddw flazoletowych (wykonywanych najczesciej na Xll progu), pojawiajgcych
sie na przestrzeni catego utworu, kompozytor wprowadza oznaczony wezykiem
swoisty efekt, nazwany roboczo , wah-wah”. Jest on uzyskiwany poprzez deli-
katne, pulsacyjne dociskanie ptasko utozonej prawej dtoni do ptyty rezonansowe;.
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Rycina 1. Poczatkowy fragment Litanii L. Wojtala

13 p, i, m, a — to powszechnie stosowane symbole uzywane do oznaczenia palcow prawej reki
gitarzysty klasycznego, odpowiednio: kciuka, palca wskazujgcego, srodkowego i serdecznego.
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Nastepnym nalezgcym do prologu odcinkiem jest fragment Lento. Kompozy-
tor — obok dalszego rozwijania motywu wywodzgcego sie z pierwszego gtosu
czesci Largo oraz dtugich akordéow flazoletowych — wprowadza charaktery-
styczny, wiasciwy juz dla ogniwa centralnego i epilogu, schemat arpeggio: p, i,
p, m,p,a.

pipmpa

Rycina 2. Charakterystyczny, wiodacy w catej Litanii, schemat arpeggio —p, i, p, m, p, a

Interesujgcym efektem, wykorzystujgcym rozszerzone techniki wykonaw-
cze, jest — oznaczone symbolem ,x” wpisanym w nute — uderzenie palcem pra-
wej reki dZwieku es znajdujacego sie na VI progu () struny.

2
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Rycina 3. Dzwiek es uzyskiwany przez uderzenie palcem prawej reki struny (5) na VI progu

Prolog zamyka czterodzwiekowe arpeggio, ztozone z poczatkowych dzwie-
kéw centralnego ogniwa formy, a dzieki wielokrotnemu zastosowaniu fermat
na dtugich dZzwiekach oraz czestej zmianie metrum zyskuje on charakter raczej
swobodny.

OGNIWO CENTRALNE

Ogniwo centralne podzieli¢ mozna na cztery segmenty. Odcinek pierwszy,
otwierajgcy, oparty jest niemal w catosci (z zaledwie dwoma wyjatkami) na jed-
nej formule arpeggio: p, i, p, m, p, a (zob. rycina 2). Schemat ten przerywany jest
réznej dtugosci wstawkami/wtrgceniami legato, stanowigcymi drugi, kontrastu-
jacy i dialogujgcy z melodig gtos o wtasnej dramaturgii. W czesci tej po raz pierw-
szy pojawia sie motyw Dies irae. Poczagtkowo ma charakter aluzji muzycznej.
Kompozytor rozpoczyna w sposob ukryty i zawoalowany, zaznaczajac tylko ruch
melodyczny w dynamice p (pp) minimalng liczbg dzwiekdw — stosuje na prze-
mian es i f —w drugim z szesciu dzwiekdw formuty arpeggio. Powoduje to prze-
suniecie akcentu na jedng z najstabszych czesci taktu. Dzwieki wiodace, melo-
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dyczne zawsze wykonywane sg na (5) strunie palcem i, co wptywa na ujednoli-
cenie barwy melodii na przestrzeni catego odcinka.
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Rycina 4. Wprowadzenie ruchu melodycznego w drugim dzwieku formuty arpeggio

W dalszej czesci pojawiajg sie zréznicowane pod wzgledem liczby dzwiekow
motywy, stanowigce juz nieco przeksztatcony poczatek lub koniec pierwszego
fragmentu melodii Dies irae. Sg one jednak wciaz jeszcze dla stuchacza rodzajem
muzycznej zagadki do rozwigzania. Ich ciggte rozwijanie lub wygaszanie powo-
duje, iz caty odcinek sprawia wrazenie improwizowanego, dodatkowo kolejne
powtdrzenia uzyskanego na drodze ewolucji motywu nasuwajg skojarzenie z na-
stepujgcymi po sobie modlitewnymi wezwaniami litanijnymi. Odcinek ten obra-
zuje tabela 1.

Tabela 1. Ogniwo centralne, odcinek | — nawigzania melodyczne do poczatkowego fragmentu mo-
tywu sekwencji Dies irae

Struktura melodyczna, przerywniki Stopieft naWiqu:I:lvi:e:; |p ;;::Sq::(:e\lvego motywu
b, b, b, 3, a, g, g,*[PF]5, [PF] wykorzystanie dzwiekdw z poczatku motywu
b, b, a, [PL-4]%, g, g, [PF], [PF] wykorzystanie dzwiekdw z poczatku motywu
b, a, [PL-8] wykorzystanie dzwiekdéw z poczatku motywu
b, g, a, [PL-9] wykorzystanie dzwiekdw z poczatku motywu
f, g, [PF] nawigzanie do koncéwki motywu
f, g, [PF] nawigzanie do korcéwki motywu
[PL-5]
[PL-9]: b, a, b, g, a, [PL-9], 1, g, g, [PF] motyw podany wprost
f, g, 8, [PF] »echo”/wybrzmienie koricwki motywu

Zrédto: opracowanie wiasne.

14 Kolejne dZzwieki melodyczne w motywach zapowiadajacych temat Dies irae.
15 PF — przerywnik flazoletowy oparty na wiodgcym schemacie arpeggio.
16 pL — przerywnik legato; cyfra obok wskazuje liczbe nut wchodzacych w jego sktad.
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Co ciekawe, w Litanii L. Wojtala cytat sekwencji rozpoczyna sie od dzwieku B,
mamy tu wiec do czynienia ze skalg modalng transponowana. Taki wybdr tonacji
jest z pewnoscig zwigzany z mozliwosciami wykonawczymi gitary klasycznej —
pozwala bowiem zagra¢ melodie w catosci na jednej strunie, a tym samym zacho-
wac stanowigcg gtdwne ogniwo konstrukcyjne dzieta wiodgcg formute arpeggio.

Drugi odcinek ogniwa centralnego nawigzuje do pierwszego fakturg. Zostaje
W him utrzymany schemat arpeggio (z d2wiekami melodycznymi na strunie (5))
oraz kontrastujgce wstawki legato, nie pojawiajg sie tu jednak przerywniki w po-
staci flazoletow. Poprzez zmiane oktawy na nizszg modyfikacji ulega barwa
dzwieku. W czesci tej motyw melodyczny rozwija sie z 3-, przez 5- do 6-nuto-
wego (zob. tabela 2).

Tabela 2. Ogniwo centralne, odcinek Il — ewolucja motywu melodycznego poczatkowego frag-
mentu motywu sekwencji Dies irae

Stopien nawigzania do poczagtkowego motywu

ruktura mel n rzerywniki
Struktura melodyczna, przery sekwencji Dies irae

wykorzystanie pierwszego dZzwieku z poczatku

B,B PL-4
8, C, [PL-4] motywu ze zmiang kierunku ruchu melodii
B, B,C, B, A, [PL-7] rozwiniecie motywu
B,B,CBAg rozwiniecie motywu

Zrédto: opracowanie wiasne.

Warto zwrdci¢ uwage, ze ostatni dzwiek trzeciego motywu (g) zostat prze-
niesiony o oktawe w gore. Zabieg ten, podobnie jak wczesniej, wydaje sie miec
na celu umiejscowienie i zachowanie linii melodycznej na (8 strunie. Fragment
zakonczony jest 5-taktowym odcinkiem noszgcym cechy cody i utrzymany jest
w dynamice f.

Nastepny, trzeci odcinek ogniwa centralnego ma charakter kulminacyjny.
Kompozytor wprowadza tu nowa formute arpeggio — pp, a, m, i, p — w ruchu
kwintolowym (kwintola szesnastkowa). W przesuwanych po basowych strunach
akordach — o tym samym uktadzie palcow, ztozonych kazdorazowo z kwinty
i oktawy (nawigzujacych do estetyki muzyki Sredniowiecza) oraz pustej struny 3@’
—wyrazne styszalny jest temat Dies irae. Kolejne stopnie melodii lezg na (6) stru-
nie i uzyskiwane sg przez ptynne zmiany (przez glissando) pozycji z VI, przez VI,
VII, IV, Il az do IV. W czesci tej pojawia sie takze wiodgca w utworze formuta
arpeggio — czterokrotnie na poczatku i na koncu, a takze raz w $rodku. Frag-

17" Takie akordy — charakteryzujace sie przesuwaniem przez rézne pozycje tego samego uktadu
palcow oraz zawierajace puste struny — spotykane sg czesto w twdrczosci Heitora Villi-Lobosa
(1887—-1959) — jednego z najwazniejszych piszacych na gitare kompozytoréow XX wieku. Mozna
zatem przypuszczaé, iz dzieta jego mogty rowniez stanowic¢ dla L. Wojtala inspiracje podczas
pisania Litanii.
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ment zakoniczony jest trylem w dynamice ff, wykonywanym naprzemiennie
palcami lewej i prawej reki — oraz 4-nutowym motywem: f, g, ges, flazolet d
(zob. rycina 5).
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Rycina 5. Zakonczenie kulminacyjnego odcinka Litanii z charakterystycznym trylem wykonywanym
naprzemiennie prawa i lewg reka

Fragment czwarty, wienczacy ogniwo centralne, przez wykorzystanie tego
samego motywu, czerpie w swojej materii dZzwiekowej z odcinka drugiego i jest
niejako jego rozwinieciem. Wystepujg tu kolejno coraz krétsze motywy przeple-
cione coraz dtuzszymi (za wyjatkiem wstawki flazoletowej po drugim motywie)
kontrastujgcymi przerywnikami (legatowymi, flazoletowymiiin.) (zob. tabela 3),
tworzacymi osobng ptaszczyzne narracyjng pozostajgcg w dialogu z melodig za-
wartg w schemacie arpeggio.

Tabela 3. Ogniwo centralne, odcinek IV — dalsza ewolucja motywu z odcinka Il ogniwa centralnego

Struktura melodyczna, przerywniki Nawigzania do motywu z odcinka Il
B, B, C, B, A, [PL-4] wykorzystanie drugiego motywu
B, B, C, B, A, [PF-1] wykorzystanie drugiego motywu
B,C, B, A [PF-2] wygaszanie motywu, zwiekszenie liczby dzwiekow
w PF
C.B, A, [PF-5] wygaszanie motywu, zwiekszenie liczby dZzwiekow
w PF
B, A, [P-10] wygaszanie motywu, zwiekszenie liczby dzwiekdéw

w PF

Zrédto: opracowanie wiasne.

Po ogniwie centralnym pojawia sie krétki tgcznik w postaci 4-dzwiekowego
modelu w artykulacji legato.

EPILOG

Epilog zbudowany jest z naprzemiennie utozonych réznej dtugosci modeli
brzmieniowych — wiodgcego schematu arpeggio oraz trojdzwiekow (es, a, d)
w pionach akordowych w postaci flazoletdw na XlI progu. Jednorazowo pojawia
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sie dwutaktowy odcinek akordowy lento pesante. Powraca takze stosowany
w prologu efekt ,,wah-wah”. Podobnie jak poprzednie, czes¢ ta cechuje sie duzg
ekspresjg i skontrastowaniem wewnetrznym, przy jednoczesnym statyczno-line-
arnym przebiegu. Wszystko prowadzi do wygasajgcego, ,oddalajgcego sie”
konca niente, ppp skonstruowanego wytacznie z dominujgcej w catym utworze
formuty arpeggio p, i, p, m, p, a.
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Rycina 6. Zakonczenie Litanii L. Wojtala

3. Zagadnienia interpretacyjno-wykonawcze

W trakcie przygotowan do prezentacji estradowych Litanii autorka niniej-
szego opracowania napotkata szereg problemoéw wykonawczych. Towarzyszyty
im liczne rozwazania dotyczgce sposobOw osiggniecia mozliwie najlepszego
brzmienia oraz jak najwierniejszego odczytania i oddania zamystu kompozytora.
Pomimo bardzo precyzyjnego zapisu nutowego, niektére fragmenty budzity wat-
pliwosci interpretacyjne, ktdre byty na biezgco rozstrzygane w toku konsultacji
z autorem dzieta.

Proces uczenia sie utworu okazat sie wymagajacy, przede wszystkim ze
wzgledu na nieregularne metrum oraz koniecznos¢ zapamietania sekwencji mo-
tywow o zblizonym brzmieniu, lecz réznej dtugosci. Pierwszym krokiem podje-
tym przez gitarzystke byto odnalezienie klucza do uporzadkowania momentami
niemal matematycznie sformutowanej mysli kompozytorskiej. Praca ta wyma-
gata m.in. przyswojenia zmieniajacej sie liczby powtdrzen modeli brzmienio-
wych czy dtugosci wybrzmiewajacych dZzwiekéw i akordéw. Mimo momentéw
zwatpienia, artystka niezmiennie dazyta do wiernego odtworzenia zapisu nuto-
wego oraz pamieciowego opanowania tekstu, uznajac to za warunek konieczny
do petniejszego kontaktu z muzyka i bardziej Swiadomej interpretacji. Kolejnym
etapem byto skierowanie uwagi na ekspresje i dramaturgie, przy réwnoczesnej
dbatosci o mozliwie wierng realizacje wszystkich sugestii kompozytora. W trak-
cie poszukiwan jak najlepszej interpretacji pojawito sie tez wiele refleksji doty-
czacych relacji miedzy intencjg twércy a autonomia dzieta muzycznego, jak
réwniez roli wykonawcy przy kreowaniu ostatecznego obrazu utworu. W tej
fazie pracy nad utworem autorka artykutu czesto odwotywata sie do koncepcji
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sformutowanej przez Umberta Eco (1932-2016). Wioski semiotyk wskazywat na
ztozong relacje miedzy autorem a tekstem, zauwazajac, ze ,intencja tworcy jest
zbiezna albo rozbiezna z intencjg dzieta [...] [a] tekst jest, jaki jest, i sam tworzy
swe efekty”!8. Potwierdzenie tej tezy dostrzec mozna i w Litanii, ktéra — nieza-
leznie od zatozen kompozytora — niejako sama narzucata okreslone rozwigzania
wykonawczo-interpretacyjne (co byto niejednokrotnie przedmiotem dyskusji
z L. Wojtalem). Zaliczyé do nich mozna m.in. przestrojenie @) i @ struny odpo-
wiednio na es! i b'°. Za decyzjg tg przemawiato uzyskanie wiekszego rezonansu,
ale tez powody pragmatyczne. Litania to utwér z zatozenia bogaty brzmieniowo,
przenikajg sie w nim rézne figury oraz modele fakturalne, zapetlony motyw bu-
duje atmosfere transu i tworzy niezwykfg aure, zas ciemna barwa oraz czeste
wystepowanie dzwiekdw es oraz b kierujg harmonie w strone tonacji bemolo-
wych. Zastosowane takiej skordatury zapobiega przypadkowemu zaburzeniu
harmonii, wynikajgcemu z niezamierzonego tracenia nieuzywanej 2) struny,
choéby podczas szybkich przebiegdéw arpeggio.

Drugi problem wigzat sie z faktem, iz Litania wykonywana jest wyfacznie na
czterech najnizszych strunach. W kulminacyjnej czesci utworu motyw Dies irae
wystepuje, jak wspomniano, w akordach kwartowo-kwintowych w dynamice ff
i przesuwanych po basowych strunach za pomocg glissanda. Estetyczne zatoze-
nia interpretacyjne autorki nie obejmowaty obecnosci tatwo pojawiajacych sie
w tym rejestrze przydzwiekéw, ktorych nie udato sie w petni wyeliminowac.
Z tego wzgledu konieczne byto zastgpienie glissando technikg portamento. Prio-
rytetem stato sie uzyskanie optymalnej — mozliwie najbardziej selektywnej,
a jednoczesnie pastelowej — barwy, tak aby uwaga stuchacza nie zostata zakto-
cona przez niepozadane efekty dzwiekowe.

Kolejng wazng zmiang, ktérg ,,narzucit” utwér, byta rezygnacja z opisanego
wczesniej dos¢ delikatnego efektu ,wah-wah” na rzecz znacznie wyrazniejszej
modulacji dZzwieku na wybrzmiewajgcych dtugich akordach. Ta realizowana jest
poprzez poruszanie instrumentem wzgledem rdéznych ptaszczyzn. Uzyskany
w ten sposob efekt przywodzi na mysl kotysanie koscielnego dzwonu czy uzywa-
nego podczas nabozenstw kadzidta. Przez swojg ilustracyjnos¢ stanowi on nie
tylko ciekawy dla publicznosci srodek wyrazu artystycznego, lecz takze tworzy
klimat mistycyzmu i kontemplacji. Dodatkowo — za pomocg przestrzennie zapla-
nowanej, wyliczonej liczby ruchéw — pozwala w twérczy sposéb zagospodaro-
wac interpretacyjnie bardzo dtugie, wybrzmiewajgce dzwieki (np. pojedyncze
akordy w taktach 7/4i9/4).

18 U. Eco, Pomiedzy autorem i tekstem, [w:] Interpretacja i nadinterpretacja, ttum. T. Biedron,
Znak, Krakow 2008, s. 76-98.
19 Djwieki pustych strun bez skordatury O i (2) to eloraz h (przyp. M.Z.W.).
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Miesigce pracy nad utworem i wielokrotne prezentacje estradowe pozwolity
wykonawczyni na wypracowanie szeregu autorskich rozwigzan. Do najwazniej-
szych nalezg z pewnoscig przemyslana aplikatura, barwa dzwieku czy operowa-
nie rozszerzonymi technikami wykonawczymi. Te witasnie elementy warunkujg
spojnosc interpretacyjng, umozliwiajg jak najpetniejsze oddanie intencji kompo-
zytora i dzieta, a zarazem ozywiajg utwér. Co istotne z perspektywy wykonawcy,
L. Wojtal traktuje Litanie jako forme otwartg. Pozostawia w niej znaczng prze-
strzen dla indywidualnych decyzji interpretacyjnych, stwarzajgc tym samym
mozliwosé tworczej interakcji miedzy zapisem nutowym, kompozytorem a wy-
konawca.

Podsumowanie

Sieganie po wczesniej niewykonywang literature muzyczng, jej odkrywanie,
ukazywanie piekna i wartosci artystycznej stanowi dla gitarzystki zrédto satys-
fakcji oraz istotny impuls rozwojowy. Mierzenie sie z takim repertuarem pozwala
na gtebsze zrozumienie estetyki wspodtczesnej tworczosci czy wzbogacenie
warsztatu wykonawczego o nowy zaséb srodkéw interpretacyjnych. Réwniez
proces opracowania Litanii wymagat znacznego zaangazowania oraz kreatywno-
$ci w poszukiwaniu rozwigzan brzmieniowych i ekspresyjnych. Wysitek ten prze-
tozyt sie na intensywne emocjonalne przezycia, ktérych podczas koncertéow do-
Swiadczata nie tylko artystka, lecz takze stuchacze — co nalezy uznac za jeden
z najwiekszych waloréw utworu. Litania L. Wojtala jawi sie wiec jako gteboko
przejmujgce dzieto, nacechowane mistycyzmem i ekspresjg, a jednoczesnie
przyktad harmonijnego wspétistnienia intencji kompozytora, wtasnej autonomii
i tworczej roli wykonawcy. Autorka niniejszego opracowania ma nadzieje, ze
utwor ten znajdzie state miejsce w repertuarze koncertowym oraz stanie sie dla
gitarzystow klasycznych inspiracjg do dalszych eksploracji w obszarze wspdtcze-
snej muzyki gitarowej.
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Leszek Woijtal’s Litania (2023) for solo guitar:
between the composer’s and piece’s intention

Abstract

Leszek Woijtal’s Litania for solo guitar (2023) constitutes a starting point for the author’s reflec-
tion regarding the relationship between the composer’s intention and the autonomy of the musi-
cal piece. The paper discusses the origins of the composition, its formal structure, its sound and
some performance-related issues, paying particular attention to the need for the introduction of
interpretation techniques informed by the characteristics of classical guitar and this piece in par-
ticular. This study contributes to the broader discussion on the performer’s role in shaping a piece
of music.

Keywords: Litania for solo guitar, Leszek Wojtal, 21st-century guitar literature, contemporary
music performance.
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