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Streszczenie

Sen czerwonej komnaty (1154, Héngléu Méng), XVIll-wieczna powieé¢ Cao Xuegina, nalezy
do czterech wielkich klasycznych powiesci literatury chinskiej i zajmuje szczegdlne miejsce w ka-
nonie chinskiego dziedzictwa kulturowego. Jej znaczenie znalazto wspodtczesne odzwierciedlenie
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w anglojezycznej operze Dream of the Red Chamber Brighta Shenga, ktérej premiera odbyta sie
10 wrzesnia 2016 roku w San Francisco, we wspotpracy z Operg w San Francisco, Fundacja Chuan-
long oraz Chinese Heritage Foundation Friends of Minnesota. Sukces tego przedsiewziecia stano-
wit istotny etap w globalnym upowszechnianiu chinskiej literatury klasycznej i muzyki, ukazujac
oryginalng synteze tradycji muzyki chinskiej z zachodnim jezykiem kompozytorskim. Wykorzysta-
nie jezyka angielskiego oraz miedzynarodowy zespo6t realizatoréow podkreslity uniwersalny wymiar
projektu i jego znaczenie dla dialogu miedzykulturowego. Artykut podejmuje prébe syntetycznego
omowienia powiesci Cao Xueqina oraz opery Brighta Shenga, koncentrujac sie na ich znaczeniu
kulturowym, walorach artystycznych oraz miedzynarodowej recepcji krytycznej. W centrum roz-
wazan znajduje sie sama inscenizacja opery i jej rezonans w Stanach Zjednoczonych i w Chinach,
a nie szczeg6towa analiza dzieta muzycznego.

Stowa kluczowe: opera, chiriska muzyka ludowa, chiriskie powiesci klasyczne, globalny kon-
tekst recepcji kultury chinskie;j.

Wprowadzenie

Eksploracja kultury chinskiej stata sie w ostatnich latach zjawiskiem o zasiegu
globalnym. Coraz szersze grono odbiorcéw wykazuje zainteresowanie trady-
cyjng kulturg Chin, uznawang za jedng z najbardziej reprezentatywnych form
dziedzictwa kulturowego Azji. Niezaleznie od tego, czy przedmiotem refleks;ji
jest architektura, sztuki wizualne, film, czy przejawy kultury popularnej, takie jak
moda, odbiorcy wywodzacy sie z kregu kultury europejskiej i amerykanskiej roz-
poznajg w tych obszarach charakterystyczne elementy chinskie. Rosnace zainte-
resowanie kulturg Chin obejmuje réwniez obszar muzyki operowej. Wspédtcze-
sna opera chinska to zjawisko odmienne od tzw. opery pekiniskiej, ktora jest ory-
ginalnym widowiskiem ztozonym z réznorodnych elementdéw, takich jak: spiew
tradycyjny z akompaniamentem tradycyjnych instrumentéw, dialog, akroba-
tyka, taniec oraz bogata, symboliczna scenografia. Muzyka wspétczesnie two-
rzonych dziet operowych w Chinach opiera sie na podstawach muzyki Zachodu,
zachowujac jednak swojg charakterystyke, uwarunkowang wielowiekowag trady-
cjg oraz réznorodnoscia etniczng tego kraju. Powstanie nowej opery chinskiej
wigze sie z reformg i otwarciem sie Chin na wptywy ogdlnoswiatowe w latach
80. XX wieku. Kontakty z kulturg teatralng i muzyczng Standw Zjednoczonych,
zwtaszcza tournée Filadelfijskiej Orkiestry Symfonicznej w Chinach w 1973 roku,
staty sie impulsem do intensyfikacji zainteresowania muzyka europejsko-amery-
kansky. Kompozytorzy chinscy zaczeli szybko przyswajaé zasady tej muzyki,
czemu sprzyjaty czesto rowniez wyjazdy na studia muzyczne do USA i do Europy.

Jedna z pierwszych oper reprezentujgcych nowy nurt byta The Savage Land
(JRH¥Y, Yudnyé), oparta na dramacie Cao Yu (& B, Cdo Yii), z muzyka Jin Xianga
(43, Jin Xiang), ktérej prapremiera odbyta sie w Pekinie w 1987 roku. Dzieto
to cechuje wywazona relacja miedzy muzyka a akcjg dramatyczng, co zbliza je
do zachodniego modelu opery, przy jednoczesnym zachowaniu wyraznych ele-
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mentdéw tradycji chifskiej. W latach 80. rozpoczyna sie proces wymiany dorobku
kulturowego muzyki operowej chinskiej i zachodniej, a The Savage Land zostaje
dostrzezone i docenione, zwtaszcza po jego wystawieniu w Operze Waszyngton-
skiej w sezonie 1991/1992. , The New York Times” opublikowat recenzje pod ty-
tutem Opera: From China, Echoes of Puccini, w ktdrej wysoko oceniono poziom
artystyczny The Savage Land, dostrzegajgc w nim jednocze$nie podobienstwo
do stylu oper Pucciniego. Autor recenzji opisuje opere Jin Xianga jako:

[...] a highly individual creation that — though it nearly matches Puccini on his own terms,

with slightly updated orchestral effects and far more convincing Orientalisms — is in-

vested with great conviction by a composer for whom turn-of-the-century European
styles remain fresh and vital®.

[[...] wysoce indywidualne dzieto, ktére — cho¢ niemal doréwnuje Pucciniemu na jego
wtasnych zasadach, z lekko unowoczesnionymi efektami orkiestrowymi i o wiele bardziej
przekonujgcymi orientalizmami — jest nacechowane wielkim przekonaniem przez kom-
pozytora, dla ktérego europejski styl przetomu wiekdw pozostaje Swiezy i peten zycia]2.

W procesie niwelowania kolejnych barier kulturowych pojawiajg sie zjawiska
przetomowe, do ktérych zaliczyé nalezy niewatpliwie prapremiere nowej opery
Brighta Shenga Sen czerwonej komnaty (oryginalny tytut: Dream of the Red
Chamber). Libretto opery, autorstwa Davida Henry’ego Hwanga oraz kompozy-
tora Brighta Shenga, opiera sie na klasycznym chinskim eposie, okreslanym
w Encyklopedii PWN jako ,,suma dawnej kultury Chin”3. Prapremiera dzieta, po-
przedzona niemal piecioletnim okresem przygotowan, odbyta sie 10 wrzesnia
2016 roku w siedzibie Opery w San Francisco (War Memorial Opera House). Re-
alizacja opery byta dzietem wybitnych artystdw o korzeniach zaréwno amery-
kanskich, jak i chinskich, co przyczynito sie do jej spektakularnego sukcesu.

W niniejszym artykule podjeto cztery zasadnicze zagadnienia zwigzane z wy-
darzeniem o istotnym znaczeniu dla kultury globalnej: po pierwsze, Sen czerwo-
nej komnaty jako arcydzieto literatury i kultury chinskiej; po drugie, zespét reali-
zatorow oraz obsada opery Dream of the Red Chamber na scenie Opery w San
Francisco; po trzecie, adaptacja powiesci Cao Xueqina w operze Brighta Shenga,
rozpatrywana w kontekscie libretta oraz wybranych elementéw stylu muzycz-
nego, bez szczegbtowej analizy cech stylistycznych jezyka kompozytorskiego*; po

1 J.R. Oestreich, Review. Opera From China, Echoes of Puccini, ,The New York Times”, 20.01.1992;
zrédto: https://www.nytimes.com/1992/01/20/arts/review-opera-from-china-echoes-of-puc-
cini.html [stan z 7.09.2024].

2 Ttumaczenie wtasne autorek.

3 Hasto: Cao Xuegin, Cao Siie-cin, [w:] Encyklopedia PWN, zrédto: https://encyklope-
dia.pwn.pl/haslo/Cao-Xueqin;3883087.html [stan z 5.08.2024].

4 Szczegdtowo tym zagadnieniem zajmuje sie Xirui Huang w swojej rozprawie doktorskiej. Zob.
X. Huang, The Musical Style and the Cultural Connotation of Bright Sheng’s Opera ,,Dream of
the Red Chamber”, rozprawa doktorska, University of Nevada w Las Vegas, 2020, nr 3904, DOI:
10.34917/19412091, s. 105.


https://www.nytimes.com/1992/01/20/arts/review-opera-from-china-echoes-of-puccini.html
https://www.nytimes.com/1992/01/20/arts/review-opera-from-china-echoes-of-puccini.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Cao-Xueqin;3883087.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Cao-Xueqin;3883087.html

320 Katarzyna SUSKA-ZAGORSKA, Chenyang ZHAO (#X ZFH)

czwarte, recepcja opery w Stanach Zjednoczonych i w Chinach w $wietle wypo-
wiedzi krytykdw muzycznych.

1. Epos Sen czerwonej komnaty (tytut chinski: Honglou Meng)
jako arcydzieto literatury chinskiej

Powie$é Sen czerwonej komnaty (218545, Héngléu Méng)® ma status klasyki
literatury chinskiej i nalezy do czterech epokowych dziet literackich w historii
tego kraju. Autorem powiesci jest Cao Xueqin (1715-17637?), zyjacy w okresie
panowania dynastii Qing®. Encyclopaedia Britannica podaje réwniez rzeczywiste
rodowe nazwisko pisarza: Cao Zhan’. Nie mamy zbyt wielu wiadomosci o zyciu
Cao Xueqina, cho¢ jego powies¢ ma w duzym stopniu charakter autobiogra-
ficzny. Wedtug jego przyjaciela Zhanga Yiquana® nazwisko Xueqin byto jednym
z jego wielu literackich pseudoniméw. Uzywat takze nazwisk Qinxi i Qinpu oraz
grzecznosciowego przydomka: Mengruan.

Cao Xueqin urodzit sie we wptywowej rodzinie. Jego prababka, Lady Sun,
byta mamka cesarza Kangxi®, a jego dziadek, Cao Yin, znany cesarzowi od dzie-
cinstwa, zostat cesarskim komisarzem ds. jedwabiu w Jiangning i Suzhou. Cao
Yin byt wybitnym uczonym i kolekcjonerem ksigzek. Za swego panowania cesarz
Kangxi czterokrotnie przebywat w domu Cao Yin, co wskazuje na wysoki poziom
zaufania, jakim darzyt rodzine Cao. Dzieki prestizowemu pochodzeniu rodzin-
nemu Cao Xueqin doswiadczyt luksusowego i dostatniego dziecinstwa w kwitna-
cym regionie Jiangnan. Jednak losy rodziny odwrdcity sie z powodu intryg i kon-
fliktdéw politycznych, co doprowadzito w konsekwencji do jej upadku. Doswiad-
czywszy zaréwno luksusu, jak i ponizenia, Cao Xueqin niewatpliwie odnalazt wiele
inspiracji dla swego gtdwnego dzieta we wiasnych doswiadczeniach zyciowych.

Powies¢ Cao Xuegina odzwierciedla zycie prominentnej rodziny Jia oraz in-
nych rodzin arystokratycznych, w tym réwniez dwczesnej rodziny cesarskiej.
Tworzac szeroko rozbudowang sage rodzinng, autor Cao Xueqin daje czytelni-
kowi szczegotowy wglad we wszystkie aspekty zycia w feudalnych Chinach
w XVIIl wieku. W kregu poruszonych tematéw znajdujg sie: hierarchia spoteczna

5 Inne ttumaczenia: Sen o czerwonej komnacie lub Sen czerwonego pawilonu.

6 Hasto: dynastia Qing, [w:] Encyklopedia PWN, zrddto: https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/dy-
nastia%20Qing.html [stan z 7.08.2024].

7 Hasto: Cao Zhan, [w:] Encyclopaedia Britannica, zrédto: https://www.britannica.com/biogra-
phy/Cao-Zhan [stan z 8.02.2025].

8 Zob. zrédto: https://blog.wenxuecity.com/myblog/2802/201103/16741.html [stan z 7.08.2024].

9 Cesarz Kangxi (1654—1722) byt trzecim cesarzem dynastii Qing i drugim wtadca tej dynastii rza-
dzacym catymi Chinami. Panowat przez 61 lat, co czyni go najdtuzej panujgcym cesarzem
w historii Chin i jednym z najdtuzej panujacych wtadcow w dziejach swiata.
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i jej konsekwencje, twdrczosé artystyczna, a zwtaszcza literacka, elementy zycia
codziennego, jak choéby krawiectwo, jezyk potoczny, muzyka, obyczajowosé,
normy zachowania. Pojawiajg sie takze odniesienia do tradycyjnych chinskich
religii, takich jak taoizm i buddyzm. Waznym watkiem jest tragiczna historia mi-
tosci Jia Baoyu i Lin Daiyu. Autor powiesci wprowadzit do akcji 30 gtéwnych po-
staci oraz okoto 400 bohateréw epizodycznych. Aby unikna¢ reperkusji politycz-
nych, pisarz czesto decydowat sie na zatajenie prawdziwych nazwisk i pewnych
wydarzen, tworzac w rezultacie fabularyzowana historie rodziny. Encyclopaedia
Britannica okresla styl pisarski Cao Xueqina jako potaczenie prozy realistycznej,
romansowej i psychologicznej, faczacej opisy zycia codziennego z elementami
nadprzyrodzonymi®°.

Ze wzgledu na duzg wartos$é naukowa powiesci Sen czerwonej komnaty, nie-
mal od poczatku jej rozpowszechniania pojawity sie badania analizujgce tres¢
i znaczenie dzieta. Ogromne zainteresowanie naukowcéw zaowocowato po-
wstaniem nowej dziedziny badan, zwanej redologig, a historie jej rozwoju opisat
w swojej ksigzce Chen Weizhao'®.

Cao Xueqin byt cztowiekiem o wielkim talencie, zajmowat sie epika i poezjg,
ale takze malarstwem — niestety, wiekszos¢ jego dziet nie przetrwata i przyszte
pokolenia nie mogty ich poznac i docenié. Jego talent literacki mozna dostrzec
jedynie w poezji i prozie, ktéra przypisana jest bohaterom Snu czerwonej kom-
naty. Znany ze swojej otwartej natury Cao Xueqin miat wielu przyjacidt, a rekopis
Snu czerwonej komnaty byt powszechnie podziwiany, czesto wypozyczany i ko-
piowany. Niestety, doprowadzito to do utraty znacznej czesci dzieta, co jest nie-
odzatowang stratg dla kultury. Do czaséw wspédtczesnych zachowato sie jedynie
80 pierwszych rozdziatdow oryginalnego dzieta Cao Xueqina. Na autorskim manu-
skrypcie widniat tytut Historia kamienia (£1k1iC, Shitéu ji). Dopiero po $mierci
autora, w drukowanej edycji powiesci z 1791 roku, pojawia sie tytut Sen czerwo-
nej komnaty (ZL8:%, Héngléu Méng)*?. Autorami nowego opracowania powie-
4ci byli Cheng Weiyuan (F£1& 7T, Chéng Wéiyudn) oraz Gao E (5155, Gdo E). Opu-
blikowali oni ,,petng” wersje utworu, obejmujacg 120 rozdziatéw, rzekomo od-
tworzonych na podstawie notatek Cao Xueqina. Edycja ta stata sie podstawa ko-
lejnych wydan, cho¢ autorstwo ostatnich czterdziestu rozdziatéw pozostaje
przedmiotem dyskusji badawcze;j.

Na poczatku XIX wieku w Chinach popularne stato sie powiedzenie: ,Bez
wspomnienia o Snie czerwonej komnaty czytanie wszystkich innych ksigzek jest
daremne”. Swiadczy to o wyjatkowej pozycji tego dzieta w $wiadomosci spotecz-

10 Zob. hasto: Dream of the Red Chamber, [w:] Encyclopaedia Britannica, zrédto: https://www.bri-
tannica.com/topic/Dream-of-the-Red-Chamber [stan z 26.10.2024].

11 W, Chen, Hongxue tongshi (Z.%%18 5; A History of Redology), Shanghai People’s Publishing
Press, Shanghai 2005.

12 W ttumaczeniach na jezyk angielski mozna takze odnalezé tytut: Dream of the Red Mansion.
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nej Chinczykdéw oraz o jego uniwersalnym znaczeniu wykraczajagcym poza ramy
literatury. Wielokrotnie ubolewano nad utratg znaczacej czesci rekopisu Cao
Xuegina, co doprowadzito do powszechnie panujgcego literackiego lamentu.
W okresie od potowy do korica dynastii Qing ukazaty sie liczne préoby stworzenia
podobnych dziet, jednak tylko wersja Gao E zyskata trwate uznanie obok orygi-
nalnego dzieta Cao Xueqina.

Postacie i wydarzenia opisane w powiesci w duzej czesci odzwierciedlajg bio-
grafie pisarza. Pierwszy komentator dzieta, zyjagcy w epoce Cao Xuegina, ukry-
wajacy sie pod pseudonimem Zhiyan Zhai, w swoich komentarzach stwierdza, ze
bohateréw Jia Baoyu®® i Zhen Baoyu'® mozna uznaé za alter ego pisarza. Nazwi-
ska Zhen oraz Jia mozna przettumaczy¢ odpowiednio jako ‘prawdziwe’ i ‘fat-
szywe’. Koncentrujac sie na ,fatszywym Baoyu” i wykorzystujac ,, prawdziwego
Baoyu” jako jego odwrotng kopie, odbicie (lub drugg strone osobowosci), Cao
Xuegin w subtelny sposéb przekazat prawdziwe emocje poprzez fikcyjne narra-
cje. Mozna powiedzie¢, ze Zhen Baoyu jest zwierciadtem Jia Baoyu, tak jak losy
fikcyjnego klanu Jia odzwierciedlajg losy klanu Zhen (,,prawdziwej” rodziny).

Pierwotnym zamiarem Cao Xuegina w okresie pracy nad Snem czerwonej
komnaty byto przede wszystkim wspomnienie minionej swietnosci wtasnej ro-
dziny i zamoznego zycia, jakie kiedys widdt. Przedstawienie przez niego bohatera
Jia Baoyu jako ,rozproszonego, niezdolnego do angazowania sie w sprawy do-
czesne i niechetnego czytaniu”®® byto raczej auto-deprecjonujacg uwaga, ty-
powa dla mtodego mistrza z podupadajgcej rodziny arystokratycznej, ktdrg poz-
niejsze pokolenia zinterpretowaty jako bunt przeciwko etyce feudalnej. Wraz
z upadkiem dynastii Qing (1911), a zarazem feudalizmu, w tak zwanym wcze-
snym okresie republikanskim tworzg sie nowe idee spoteczne, ktére znajdujg
swe odbicie w literaturze. Rodzi sie Ruch Nowej Kultury®. Powstajg kolejne in-
terpretacje dzieta, zgodne z duchem nowych czaséw. Rozczarowanie, biernos¢
i ostateczna rezygnacja gtéwnego bohatera powiesci JiaBaoyu odczytywane s3
jako jego kleska po nieudanych prébach wyrwania sie ze starego $swiata i stwo-
rzenia nowego. Zywe i bogate duchowo postacie kobiece wystepujace w powie-
$ci sg postrzegane jako ucielesnienie postepowej mysli o rownosci ptci. Wraz
z uptywem czasu i zmianami w sytuacji polityczno-spotecznej Chin powies$¢ przy-
cigga swoim uniwersalizmem, a kolejne pokolenia odnajdujg w niej interesujace
dla siebie tematy.

13 Jia Baoyu — gtéwny bohater powiesci i opery, mtodzieniec rozpieszczony i zniewiesciaty, zyjacy
w nieswiadomosci realiéw codziennosci.

14 Zhen Baoyu pojawia sie w powiesci jako posta¢ drugoplanowa, nalezaca do klanu Zhen.

15 C. Xueqin, G.E, Dream of the Red Mansions (Honglou meng 4L #£%F), Foreign Languages Press,
Beijing 1978, s. 45; ttumaczenie wtasne autorek.

16 Ruch Nowej Kultury w Chinach — masowy ruch po obaleniu dynastii Qing i proklamowaniu re-
publiki; mtodzi intelektualisci domagali sie wowczas modernizacji Chin na wzor zachodni, upo-
wszechnienia jezyka potocznego w literaturze oraz obalenia resztek feudalizmu.
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Jak trafnie zauwazyt Lu Xun, chiniski pisarz tworzgcy w | potowie XX wieku,
jeden z projektantéw i przywddcéw Ruchu Nowej Kultury?’:

The same Dream of the Red Chamber is perceived differently by each reader: Confucian-
ists sees the | Ching, Neo-Confucianism sees prostitution, the talented man sees the lin-
gering, the Revolutionary see the anti-Manchu struggle, and those who like gossip will
learn the secrets of the royal palacels.

[Ten sam Sen Czerwonej Komnaty jest postrzegany przez kazdego czytelnika inaczej: kon-
fucjaniscil® widzg w nim | Ching?°, neokonfucjanisci?! widzg rozwigztos¢, cztowiek poste-
powy widzi zacofanie, rewolucjonisci widzg walke anty-Manchu??, a ludzie zadni plotek
poznajq tajemnice patacu krélewskiego]?23.

2. Opera Dream of the Red Chamber na deskach scenicznych
oper w San Francisco i w Chinach — twércy i wykonawcy

10 wrzesnia 2016 roku, wspdlnym wysitkiem Opery w San Francisco oraz
Fundacji Chuanlong — chinskiej organizacji z Minnesoty, zajmujgcej sie propago-
waniem kultury chinskiej na swiecie — odbyta sie prapremiera anglojezycznej
opery Brighta Shenga pod tytutem Dream of the Red Chamber (Sen czerwonej
komnaty). To wyjatkowe artystyczne wydarzenie stato sie krokiem milowym
w procesie upowszechnienia na $wiecie chinskiej literatury klasycznej oraz chin-
skiej muzyki, poniewaz styl muzyczny Brighta Shenga stanowi oryginalne pota-
czenie tradycji muzyki chinskiej i jezyka muzycznego Zachodu. Natomiast wyko-
rzystanie jezyka angielskiego do stworzenia i realizacji opery opartej na tak em-
blematycznym dla kultury Chin arcydziele oraz miedzynarodowy sktad zespotu
realizatorédw tego wydarzenia stanowig przetomowy krok w integracji réznorod-
nych tradycji w wymiarze globalnym.

17 Lu Xun (1881-1936) — uznawany za ojca wspétczesnej literatury chinskiej, oredownik jezyka
potocznego w literaturze pieknej.

18 Lu X., Lu Xun Miscellaneous Essay Classics (Lu Xun zawén jingdian quanji &4 L £ #i 42 48),
Taihai Publishing House, Beijing 2022, s. 396.

19 Konfucjanisci — uczeni specjalizujacy sie w interpretacji, komentowaniu oraz badaniu pism kon-
fucjanskich.

20 | Ching — Ksiega wrdzb uzywana przez starozytnych chiriskich mistrzow do przewidywania przy-
sztych loséw i nieszczes¢; jeden z najstarszych chinskich tekstéw klasycznych, prezentujacych
rdzennie chinska kosmogonie i filozofie, stanowiagcy podstawe taoizmu i konfucjanizmu.

21 Neokonfucjanizm powstat w okresie od dynastii Song do dynastii Ming. Modyfikuje klasyczny
konfucjanizm poprzez adaptacje elementdw taoizmu i buddyzmu. Wspodtczesne uzycie terminu
,neokonfucjanizm” wigze sie przede wszystkim z osobg chinskiego filozofa Feng Youlana
(1895—-1990), autora Historii filozofii chirskiej napisanej w latach 30. XX wieku.

22 W. Tomaszewski, Rewolucja Xinhai i upadek chiriskiego cesarstwa, ,Histmag.org”, zrédto:
https://histmag.org/Rewolucja-Xinhai-i-upadek-chinskiego-cesarstwa-6864 [stan z 3.09.2024].

23 Ttumaczenie wiasne autorek.
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2.1. Realizatorzy i wykonawcy dzieta operowego Dream of the Red Chamber
na scenie Opery w San Francisco

Opera Dream of the Red Chamber zostata zamdwiona przez San Francisco
Opera i wyprodukowana w koprodukcji z Hong Kong Arts Festival. Po prezenta-
cjach w Stanach Zjednoczonych spektakl odbyt tournée po Chinach. Zespét rea-
lizatoréw stangt wobec wyzwania dotarcia do odbiorcéw o zréznicowanym za-
pleczu kulturowym: z jednej strony publicznosci zachodniej, nieznajgcej kultury
dawnych Chin, z drugiej zas — krajowych i zagranicznych mito$nikéw powiesci.

Zespot realizatorow przedstawienia:

— kompozytor: Bright Sheng,

— libretto: David Henry Hwang, Bright Sheng,
— dyrygent: George Manahan,

— rezyser: Stan Lai,

— scenografia: Tim Yip?.

Bright Sheng urodzit sie 6.12.1955 roku w Szanghaju. Jego chinskie nazwisko
brzmi: Sheng Zongliang. Od najmtodszych lat obcowat z muzyky ludows za
sprawg matki, ktéra wystepowata w Operze Pekinskiej, a takze grata na ludo-
wym instrumencie jinghu. Kompozytor juz w bardzo mtodym wieku uczyt sie gry
na wielu instrumentach tradycyjnych, co pdzniej odegrato wazng role w jego
twdrczosci. W 1978 roku zostat przyjety na Wydziat Kompozycji Konserwatorium
Muzycznego w Szanghaju. W trakcie studiéw zdat sobie sprawe, ze studiowanie
wyltgcznie tradycyjnej muzyki chinskiej stwarza duze ograniczenia dla jego roz-
woju twoérczego. Dwa lata przed ukorniczeniem studiéw rodzice Shenga wyemi-
growali do Stanéw Zjednoczonych i osiedlili sie w Nowym Jorku. W 1982 roku
Bright Sheng zostat przyjety do Queens College w Nowym Jorku, gdzie studiowat
u stynnego teoretyka kompozycji George’a Perlego i znanego kompozytora Hu-
gona Weisgalla. W 1993 roku kontynuowat studia na Uniwersytecie Columbia,
gdzie uzyskat stopien doktora sztuk muzycznych. Studiowat u Chou Wen-chunga,
Jacka Beesona i Maria Davidovsky’ego.

Studia pod okiem mistrzéw na Uniwersytecie Columbia uswiadomity Shen-
gowi, ze chociaz moze dowolnie nasladowac styl wielu kompozytoréw XX wieku,
nie potrafi swobodnie wyrazaé swoich wtasnych muzycznych idei. W gtebi serca
zawsze chciat potaczy¢ muzyke Wschodu z muzyka Zachodu, jednakze nie ist-
niaty zadne wzorce tego rodzaju twodrczosci, a on sam nie potrafit zdefiniowac
wiasnego stylu. W 1985 roku Bright Sheng poznat swojego najwazniejszego
mentora, nauczyciela i przyjaciela — Leonarda Bernsteina. Bernstein zachecat
Shenga, aby stworzyt swdj wtasny, niepowtarzalny styl, zawierzajgc swej intuicji.

24 7rédto:  https://theatrestorm.com/2016/09/27/review-dream-of-the-red-chamber-at-sf-opera/
[stan z 8.08.2024].
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W latach 1994-1995 Bright Sheng pracowat na Uniwersytecie Waszyngton-
skim. W 1995 roku dofaczyt do grupy wyktadowcéw na Wydziale Muzycznym
Uniwersytetu Michigan, gdzie szybko awansowat na stanowisko profesora zwy-
czajnego dzieki wybitnym osiggnieciom dydaktycznym i kompozytorskim. Jako
kompozytor wspdtpracowat z Lyric Opera w Chicago, Seattle Symphony Orches-
tra, New York City Ballet i wieloma innymi renomowanymi orkiestrami. Jest lau-
reatem wielu nagréd muzycznych w USA, miedzy innymi nagrody Mac Arthur
Fellowship (2001) oraz nagrody National Association of Composers, Authors and
Publishers (2002).

Do tej pory Schirmer, wydawca Shenga, opublikowat 43 jego kompozycje.
Chociaz Sheng studiowat w Stanach Zjednoczonych znacznie dtuzej niz w Chi-
nach, zawsze byt zaangazowany w prezentowanie dziet Wschodu w dojrzatym
zachodnim jezyku kompozytorskim. W skomponowanym w latach 80. XX wieku
utworze symfonicznym Scars (Blizny) kompozytor zastosowat technike serialng
jako zasade organizacji i ksztattowania struktur tematycznych oraz harmo-
nicznych?. Jednoczesnie wprowadzit do utworu charakterystyczne rytmy oraz
barwy brzmieniowe chinskiej perkusji, co stanowito pierwsza wyrazng manife-
stacje jego indywidualnego jezyka muzycznego. Scars uchodzi za utwér przeto-
mowy w twadrczosci Brighta Shenga, wyznaczajacy kierunek jego dalszych poszu-
kiwan artystycznych. W latach 90. XX wieku styl kompozytora ulegat dalszej ewo-
lucji: w dzietach z tego okresu rozwijat on zapoczgtkowang w Scars synteze, 13-
czac klasyczng technike wokalng tradycji europejskiej ze spiewem opery pekin-
skiej oraz wprowadzajac do sktadu orkiestry instrumenty tradycyjne, takie jak
pipa?®, a takze zestawiajac wiolonczele z zespotem instrumentéw ludowych. Po-
dejmowat rdwniez proby taczenia fortepianu z ludowymi instrumentami perku-
syjnymi, fletu z pipg, a nawet twdrczo inkorporowat do partii wiolonczeli idio-
matyczne cechy gry charakterystyczne dla erhu. Wiekszos$¢ kompozycji Brighta
Shenga wykazuje wyrazne cechy miedzykulturowe, osiggajgc wysoki stopien wy-
rafinowania; nawet przy braku jednoznacznej etykiety stylistycznej jezyk jego
utwordw pozostaje tatwo rozpoznawalny.

David Henry Hwang urodzit sie w 1957 roku w Los Angeles; jego chinskie
nazwisko brzmi Huang Zhelun. Po ukonczeniu filologii angielskiej na Uniwersy-
tecie Stanforda podjat studia teatralne na Uniwersytecie Yale. W tym okresie
stworzyt trzy pierwsze sztuki dramatyczne, ktérych bohaterami byli chifscy imi-
granci. W 1980 roku otrzymat prestizowa nagrode Obie Award, jedno z najwyz-

25 Bright Sheng opart sie na tetrachordzie 0,1,6,7; wiecej o serializmie zob. R. Reti, Tonality in
Modern Music, W. W. Norton & Company, New York 1962, s. 164; zrédto: https://ar-
chive.org/details/tonalityinmodern00reti_0 [stan z 15.09.2025].

26 Pipa — tradycyjny chifski szarpany instrument strunowy, zwany chiriska lutnig; znany od ponad
dwach tysiecy lat.
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szych wyrdznied w amerykanskim teatrze. Przed ukoniczeniem 27. roku zycia
miat juz na koncie cztery uznane dzieta sceniczne.

Najbardziej znanym utworem Hwanga jest sztuka M. Butterfly (1988), za
ktdrg jako pierwszy Amerykanin pochodzenia azjatyckiego otrzymat nagrode
Tony — najwyzsze wyréznienie dla twércow teatralnych w Stanach Zjednoczo-
nych. Propozycje wspodtpracy przy tworzeniu libretta do opery Sen o czerwonej
komnacie ztozyt mu kompozytor Bright Sheng, z ktérym Hwang wspdtpracowat
wczesniej przy realizacji opery kameralnej The Silver River (1997).

Hwang poczatkowo odrzucit zaproszenie, argumentujac, ze w czasie okoto
dwéch i pét godziny spektaklu operowego nie sposéb w sposéb czytelny oddaé
ztozonej fabuty tak monumentalnego dzieta, jakim jest Sen o czerwonej komna-
cie. Zwracat uwage, iz wielos¢ skomplikowanych watkéw mogtaby ostabic dra-
matyczne konflikty i rozbic¢ spéjnos¢ koncepcji scenicznej. Ostatecznie wraz z Bri-
ghtem Shengiem zdecydowali sie skoncentrowad na centralnej historii mitosnej
powiesci, traktujac intryge polityczng jako tto jej rozwoju. Dzieki temu zasadni-
czy zrab fabularny pozostat w duzej mierze nienaruszony, przy zachowaniu moz-
liwie petnych ram narracyjnych.

Obaj artysci mieli petng swiadomosé réznic kulturowych miedzy Chinami
a Stanami Zjednoczonymi oraz ich potencjalnego wptywu na proces tworczy.
W celu wzmocnienia zespotu realizacyjnego o podobnej wrazliwosci kulturowej
zaprosili do wspodtpracy w roli rezysera Stana Lai.

Stan Lai urodzit sie 25 pazdziernika 1954 roku w Waszyngtonie; jego chinskie
nazwisko brzmi Lai Sheng-chuan (#fi%). Kariere rezyserskg rozpoczat na Tajwa-
nie, a obecnie realizuje projekty zaréwno w Chinach, jak i na Zachodzie. Ukoriczyt
studia na Wydziale Sztuki Dramatycznej Uniwersytetu Kalifornijskiego w Berke-
ley, gdzie nastepnie pracowat jako wyktadowca. Przez wiele lat byt réwniez zwia-
zany z Narodowym Uniwersytetem Sztuki w Tajpej, petnigc funkcje dziekana
School of Theatre Arts, a takze prowadzit zajecia na Uniwersytecie Stanforda.

Lai wyrezyserowat liczne inscenizacje oper Wolfganga Amadeusza Mozarta,
w tym Don Giovanniego, Cosi fan tutte oraz Wesele Figara. Jest uznawany za
jednego z najwazniejszych twércédw wspodtczesnego teatru chinskojezycznego;
BBC okreslito go mianem ,,najlepszego chinskojezycznego dramaturga i rezysera
na $wiecie”. Jego sztuka Sekretna mitos¢ w krainie kwitngcych brzoskwin zostata
uznana przez ,The New York Times” za najpopularniejszg wspodtczesng sztuke
chinska. Utwér ten byt wystawiany osiemdziesiat razy w jezyku angielskim przez
amerykanskich aktoréw, stajac sie pierwszym dzietem chinskojezycznym, ktére
weszto do gtdéwnego nurtu amerykanskiego teatru.

Zdolnosci rezyserskie Stana Lai odegraty kluczowa role w realizacji opery Sen
o czerwonej komnacie. Jego umiejetnos¢ twdrczego i Swiadomego wykorzysta-
nia technik scenicznych osiggneta w tym projekcie wyjgtkowo wysoki poziom ar-
tystyczny.
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Tim Yip urodzit sie w Hongkongu w 1967 roku. Jego chinskie imie i nazwisko
brzmi Yip Kam-tim (Z£$%). Jest rezyserem i scenografem nagrodzonym wie-
loma nagrodami (Oscar, Bafta i inne). Tim Yip stworzyt koncepcje ,,nowego
orientalizmu” w sztuce, co uczynito go jednym z najciekawszych artystéw dzisiej-
szych czaséw. Tim Yip petnit w wystawieniu Snu o czerwonej komnacie funkcje
dyrektora artystycznego odpowiedzialnego za scenografie oraz kostiumy. Dzieki
jego wyjatkowej wizji artystycznej opera Brighta Shenga osiggneta réwnowage
miedzy estetykg Wschodu a stylistykg Zachodu. Synteza ta umozliwita przenika-
nie sie obu porzadkéw artystycznych, taczac chinskg uczuciowos¢ z zachodnia
wrazliwoscig estetyczng i prowadzac do powstania dzieta o wyraznej gtebi emo-
cjonalnej oraz bogatym kolorycie oryginalnej powiesci.

George Manahan jest amerykanskim dyrygentem, urodzonym w 1952 roku
w Atlancie. Jest absolwentem, a obecnie profesorem w Manhattan School of
Music w Nowym Jorku. Dyrygowat wieloma znakomitymi zespotami operowymi
w Santa Fe, Minnesocie, Portland, Seattle, New York City Opera. Zastynat jako
dyrygent wielu pierwszych wystawien oraz nagran oper kompozytoréw wspoét-
czesnych, zwtaszcza amerykanskich.

Obsada gtéwnych partii w operze Sen czerwonej komnaty w przedstawieniu
premierowym (2016)?” oraz we wznowieniu (2022)® w Operze w San Francisco:
— Kamieni/JiaBaoyu:

— Yijie Shi, chinski tenor (2016),

— Konu Kim, koreanski tenor (2022);

— Kwiat/Lin Daiyu:

— Pureum Jo, koreanska sopranistka (2016),

— Meihui Zhang, chinska sopranistka (2022);
— Xue Baochai:

— Irene Roberts, amerykanska mezzosopranistka (2016),

— Hongni Wu, chinska mezzosopranistka (2022).

Pozostate partie w przedstawieniu premierowym (2016):

— Monk (rola méwiona): Randall Nakano,
— Lady Wang: Hyona Kim,
— Granny lJia: Qiulin Zhang,
— Aunt Xue: Yanyu Guo.
— Dyrygenci:
— George Manahan (2016),
— Darrell Ang (2022).

27 7rédto:  https://theatrestorm.com/2016/09/27/review-dream-of-the-red-chamber-at-sf-opera/
[stan z 2.09.2024].

28 7rédto: https://operawire.com/san-francisco-opera-to-present-dream-of-the-red-chamber/
[stan z 6.09.2024].
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2.2. Dream of the Red Chamber w Chinach

Wielki sukces prapremiery opery Brighta Shenga w San Francisco oraz
ogromny wktad pracy catego zespotu realizatoréw zostat doceniony zaréwno
przez krytykéw, jak i koneseréw oraz mito$nikéw opery. Kolejnym krokiem
w drodze do budowania ,,mostu kulturowego” pomiedzy Wschodem i Zacho-
dem byto pokazanie przedstawienia Opery w San Francisco publicznosci chin-
skiej. Tournée z udziatem zespotu opery San Francisco oraz chéru Teatru Opery
i Baletu z Dnipro (Ukraina) odbyto sie w 2017 roku i objeto 6 spektakli w naste-
pujacych chinskich centrach kultury: Hong Kong Cultural Centre, Peking National
Centre for the Performing Arts, Wuhan Qintai Grand Theatre.

Zasadniczo obsada spektakli w Chinach byta obsadg z realizacji premierowej.
Nalezy jednak wspomnie¢, ze w jednej z gtdwnych rél Lin Daiyu w tournée chin-
skim wystgpita mtoda chinska sopranistka He Wu, natomiast w partii Xue Bao-
chai wystgpita Lin Shi. Przedstawieniami w Chinach dyrygowat sam kompozytor
Bright Sheng. W zwigzku z planowanym tournée po Chinach generalny dyrektor
Opery w San Francisco Matthew Shilvock wypowiedziat sie w nastepujacy sposéb:

Dream of the Red Chamber has had a profound impact on connecting San Francisco
Opera to the broader Bay Area community. It's exciting that this influence will continue
as Dream of the Red Chamber travels to China on one of the most exciting US-China cul-
tural bridges to emerge in recent years. | couldn't be more proud that the San Francisco
Opera was the birthplace of a work that speaks so powerfully to such a wide audience’?®.

[Dzieto Dream of the Red Chamber wywarto ogromny wptyw na potfaczenie Opery w San
Francisco z szerszg spotecznoscia Bay Area. To ekscytujace, ze ten wptyw bedzie konty-
nuowany poprzez wyjazd z Dream of the Red Chamber do Chin, co jest jednym z najbar-
dziej ekscytujacych amerykansko-chinskich mostéw kulturowych, jakie pojawity sie
w ostatnich latach. Nie moégtbym by¢ bardziej dumny, ze Opera w San Francisco byta
miejscem narodzin dzieta, ktdre z takg moca przemawia do tak szerokiej publicznosci]3°.

3. Opera Dream of the Red Chamber Brighta Shenga jako préoba
syntezy kultury Wschodu i Zachodu

W operach opartych na chinskich opowiesciach elementy tradycyjnej chin-
skiej kultury sg czesto gteboko osadzone w narracji. W pewnym zakresie porow-
nywalng zachodnig narracjg dla opery Shenga moze by¢ dramat Romeo i Julia
Szekspira, ktérego akcja, osadzona na podobnym tle ograniczen rodzinnych
i spotecznych, réwniez opisuje dazenie mtodych kochankéw do mitosci i wolno-
$ci. Ta analogia pomaga zachodnim odbiorcom, ktdrzy by¢ moze nie sg zaznajo-

2 Zrédto: https://www.mundoclasico.com/articulo/29919/Dream-of-the-Red-Chamber-tour-
performances [stan z 8.08.2024].
30 Ttumaczenie wtasne autorek.
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mieni z chiiskg literaturg, tatwiej zrozumie¢ meritum akcji. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze niezwykle ztozona narracja Snu o czerwonej komnacie postawita
przed kompozytorem, a zarazem wspoétautorem adaptacji powiesci, oraz libreci-
stg istotne wyzwanie: jak wiernie zaadaptowad zawitg fabute powiesci do wa-
runkéw sceny operowej.

3.1. Powies¢ Cao Xuegina jako tekst Zrédtowy dla libretta opery Brighta
Shenga

Oryginalne dzieto Cao Xuegina zawiera dwa gtdwne watki: tréjkat mitosny
pomiedzy Jia Baoyu, Lin Daiyu i Xue Baochai oraz studium politycznej walki
o wiadze. Wersja operowa znaczgco kondensuje i rekonfiguruje historie, prze-
ksztatcajgc obszerng narracje powiesci w dwuaktowa opere z jedenastoma sce-
nami, z ktérych kazda nosi nazwe miejsca, w ktédrym rozgrywaja sie wydarzenia.
Opera koncentruje sie na tragicznej historii mitosnej Jia Baoyu i Lin Daiyu, pod-
kreslajac konflikt pomiedzy tesknotg Jia Baoyu za romantyczng wolnoscia a bez-
wzglednymi prawami obowigzkdw rodzinnych. Postacie drugoplanowe i watki
poboczne zostaty uproszczone, zachowujac jedynie podstawowe elementy nar-
racyjne. Opera skupia sie wokot bohateréw, wsrdd ktérych, poza gtéwnym bo-
haterem Jia Baoyu, przewazajg kobiety: jego kuzynka i prawdziwa mitos¢ Lin Da-
iyu, matzonka Xue Baochai, matka Lady Wang, babka Granny Jia oraz ciotka Aunt
Xue. Istotna jest takze osoba Mnicha (rola méwiona), ktdra stuzy jako postaé
spajajgca narracje. W ostatniej scenie watek polityczny ujawnia sie jako praprzy-
czyna tragicznej historii mitosnej. Dowiadujemy sie, ze matzenstwo Jia Baoyu
z Xue Baochai i upadek rodziny Jia sg czescig planu cesarza, majgcego na celu
przejecie bogactwa rodziny Xue.

Na temat adaptacji fabuty powiesci Sen czerwonej komnaty dla potrzeb li-
bretta operowego krytyk muzyczny Ken Smith, na tamach czasopisma ,,Classical
Voice North America” (,,Dziennik Stowarzyszenia Krytykdw Muzycznych Pétnoc-
nej Ameryki”), wypowiada sie nastepujgco:

But what does The Dream of the Red Chamber offer to opera? That's a completely dif-

ferent matter. Given the generally high emotional tone, multiple deaths and financial

ruin of a prominent family, it would be difficult to find a more appropriate operatic story

in world literature. More importantly, the main characters easily fit within international

dramatic and vocal standards. Of the love triangle in this story, the teenage Bao Yu is

a tenor like the impulsive Calaf, the talented and sickly Dai Yu, the soprano heroine in

the tradition of Mimi and the consumptive Violetta, and the pragmatic and reliable Bao

Chai—is anyone surprised? —structurally, with all the narrative digressions removed (and

the remaining details tidied up and compressed), the story fits seamlessly into a familiar

emotional thread. China has many stories to share with the world, but few of them meet
all the criteria for opera so well. This adaptation demonstrates the complex process of
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transforming a novel into a libretto, into an opera, retaining its emotional depth and
narrative thread while retaining the structural conventions of the operatic genre3!,

[Ale co The Dream of the Red Chamber oferuje operze? To zupetnie inna sprawa. Biorgc
pod uwage ogodlnie wysoki ton emocjonalny, wielokrotne zgony i ruine finansowg promi-
nentnej rodziny, trudno bytoby znalez¢ bardziej odpowiednig operowa historie w litera-
turze sSwiatowe]. Co wazniejsze, gtéwni bohaterowie tatwo mieszcza sie w miedzynaro-
dowych standardach dramatycznych i wokalnych. Sposrdd tréjkgta mitosnego tej historii
nastoletni Bao Yu32 jest tenorem podobnie jak impulsywny Calaf, utalentowana i choro-
wita Dai Yu, sopranowa bohaterka w tradycji Mimi i chora na suchoty Violetta oraz prag-
matyczna i niezawodna Bao Chai — czy kogos to dziwi? — strukturalnie, po wszystkich dy-
gresjach narracyjnych, ktére zostaty usuniete (a pozostate szczegoéty uporzadkowane
i skompresowane), historia ptynnie wpasowuje sie w znajomy watek emocjonalny. Chiny
majg wiele historii do przekazania swiatu, ale niewiele z nich tak dobrze spetnia wszystkie
kryteria opery. Ta adaptacja ukazuje ztozony proces przeksztatcania powiesci w libretto,
w opere, zachowujac gtebie emocjonalng i watek narracyjny, zachowujgc jednoczesnie
strukturalne konwencje gatunku operowego]33.

3.2. Zabiegi adaptacyjne w ramach strukturalnych i stylistycznych cech opery
Brighta Shenga

W operze Dream of the Red Chamber wyraznie widoczne s3 tradycyjne chin-
skie elementy kulturowe. Chociaz opera jest oparta stylistycznie na wzorcu za-
chodnim i w catosci postuguje sie jezykiem angielskim, kompozytor Bright Sheng
nasycit muzyke licznymi elementami chifskimi. Wyraza sie to w rozmaity spo-
séb. W celu przyblizenia tego tematu niezbedne jest ograniczenie sie do analizy
wybranych zagadnien. Beda to: stosunek twoércéw do zagadnien jezykowych,
koncepcja narratora w akcji opery, wykorzystanie chifskich instrumentéw tra-
dycyjnych oraz motywow i nawigzan do muzyki chinskiej.

3.2.1. SPECYFIKA ADAPTACII JEZYKA POWIESCI DO ANGIELSKIEJ WERSJI JEZYKOWE)

Doktadna analiza libretta angielskiej wersji opery Dream of the Red Chamber
pozwala dostrzec jego charakterystyczne cechy, ujawniajgce sie w sferze jezyko-
wej. Teksty sg misternie opracowane specjalnie na potrzeby sceny operowej
i znacznie rdznig sie od tradycyjnych angielskich ttumaczen powiesci oraz innych
adaptacji tego dzieta. Powies¢ Cao Xueqina czeSciowo wykorzystuje klasyczny
jezyk chinski, ktéry nie jest jezykiem narodowym (potocznym), uzywanym we
wspotczesnym spoteczenstwie. Dzieto to jednak zaistniato rowniez w historii li-
teratury jako jedna z pierwszych powiesci napisanych w duzej czesci w jezyku

31 K. Smith, Dream of Red Chamber: An Epic Chinese Novel Is Classic Stuff of Opera, zrédto:
https://classicalvoiceamerica.org/2022/06/29/dream-of-red-chamber-an-epic-chinese-novel-
is-classic-stuff-of-opera/ [stan z 8.08.2024].

32 pisownia nazwisk i imion chifskich podana jest wedtug zrédta oryginalnego.

33 Ttumaczenie wiasne autorek.
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potocznym baihua. Uzycie baihua nie byto mozliwe w wyrafinowanej pisanej li-
teraturze chiniskiej przed powstaniem Snu czerwonej komnaty, jak réwniez przez
caty wiek XIX. Dopiero poczgtki XX wieku przyniosty przetom i jezyk potoczny
baihua stat sie ogélnie uzywanym jezykiem powiesci, a takze gazet i innych ga-
tunkdw pismiennictwa®®.

W kontekscie osobliwosci jezykowo-stylistycznych powiesci Cao Xuegina na-
lezy zauwazy¢, ze stworzenie dialogéw dla potrzeb libretta operowego wyma-
gato nie tylko dostosowania sie do osobowosci bohaterdw, ale takze wybrania
precyzyjnego i odpowiedniego stownictwa angielskiego. Ogélnie rzecz biorac,
tekst opery nie opiera sie na ozdobnym jezyku czy archaicznym jezyku angiel-
skim, ale wykorzystuje bardziej wspdtczesne, przystepne stownictwo i jezykowe
struktury gramatyczne. Takie podejscie zapewnia rzetelne przekazywanie infor-
macji i utatwia lepsze zrozumienie akcji zachodnim odbiorcom. Jednakze dla od-
biorcow dobrze zaznajomionych z oryginalnym tekstem i jego chinskim kontek-
stem ta tendencja moze by¢ postrzegana jako zauwazalne odejscie od poetyc-
kiego i klasycznego uroku oryginalnej prozy Cao Xueqina. W szczegdélnosci stwa-
rza to ryzyko w przypadkach fragmentdéw lirycznych, takich jak wiersz Pogrzeb
kwiatéw®, ktéry nalezy w operze do partii Lin Daiyu. Mozna stwierdzi¢, ze
twoércy libretta, znajgc preferencje wspoétczesnych anglojezycznych odbiorcéw,
starali sie zachowac¢ esencje oryginalnego dzieta, uzywajac prostego jezyka, aby
utatwic percepcje, a takze zapewnié spdjnosc i atrakcyjnos$é narracji. Nie oznacza
to jednak, ze przyjeta koncepcja spotkata sie z petng akceptacjg wsréd odbior-
cow w Chinach. Autorka dysertacji doktorskiej obronionej na University of
Nevada w Las Vegas, Xirui Huang, stwierdza, ze:

However, some reviews commented that the “everyday English texts” that were being
sung in the opera were inopportune; on the contrary, the texts should be modified in
the style that close to Shakespeare’s plays36.

[Niektdre recenzje komentowaty, ze ,,codzienne angielskie teksty” (czytaj: ,teksty w po-
tocznym jezyku angielskim”, przypisek wtasny autorek ttumaczenia) $piewane w operze
byty nieodpowiednie; wrecz przeciwnie, teksty powinny zosta¢ zmodyfikowane w stylu
zblizonym do sztuk Szekspira]3”.

3.2.2. UNIKALNE NARZEDZIE NARRACYJNE: POSTAC MINICHA

Opera jako forma sztuki tagczgca muzyke i dramat ksztattuje postacie i rozwija
fabute, w duzym stopniu opierajac sie na ekspresji muzycznej. Natomiast po-
wies¢ Sen o czerwonej komnacie obfituje w skomplikowane watki, ktérych nie
da sie w petni przekazaé w ramach dwuipétgodzinnego przedstawienia opero-

w

4 Zrédto: https://www.britannica.com/topic/baihua, [stan z 16.02.2024].

35 C. Xueqin G.E, Dream of the Red Mansions, Foreign Languages Press, Beijing 1978, s. 399-400.
36 X. Huang, op. cit., s. 105.

37 Ttumaczenie wtasne autorek.
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wego. Aby rozwigzac ten problem, autorzy operowej adaptacji Snu o czerwonej
komnacie wprowadzili posta¢ Mnicha — narratora, nieobecng w oryginalnej po-
wiesci. Jest to rola méwiona. W tradycji buddyjskiej mnich jest szanowang po-
stacig religijng, czesto kojarzong z duchowg madroscig i dystansem do spraw
doczesnych. Powies¢ Sen o czerwonej komnacie jest gteboko przesigknieta filo-
zofig taoistyczng i buddyjskg, co znajduje odzwierciedlenie w jej alternatywnych
tytutach: Historia kamienia, Zapis swiadomego mnicha, Zwierciadto romansu
oraz Dwanascie pieknosci Jinling. Tytuty te oferuja czytelnikowi rézne perspek-
tywy interpretacyjne. W operze Shenga odniesienia filozoficzne sg swiadomie
wplecione w narracje. Opowies¢ jest od poczatku do kornca prezentowana przez
Mnicha, a widzowie dopiero na koncu opery uswiadamiajg sobie, ze Mnich jest
W rzeczywistosci starszg wersjg gtéwnego bohatera Baoyu, za$ narracja opiera
sie na retrospekcji. Cata historia przedstawiona w operze rozgrywa sie we $nie
Mnicha, ktory jest zaréwno uczestnikiem, jak i komentatorem akcji. Stary Mnich
na poczatku pierwszego aktu pojawia sie po prawej stronie sceny, zwracajac sie
do publicznosci stowami: ,Witajcie w moim $nie”38,

3.2.3. ROLA CHINSKICH INSTRUMENTOW TRADYCYJNYCH W PARTYTURZE OPERY

W koncepcji potgczenia estetyki Wschodu i Zachodu w ramach opery Brighta
Shenga duzg role odgrywa wykorzystanie w partyturze wielu tradycyjnych chin-
skich instrumentdw, takich jak: gongi opery pekinskiej, cymbaty opery pekin-
skiej, gong wiatrowy, gin, bebny®.

W oryginalnej muzyce chinskiej kazdy z tych instrumentéw niesie okreslong
symbolike. Na przyktad w tradycyjnym chinskim teatrze i operze pekinskiej in-
strumenty, takie jak gong i cymbaty, czesto towarzyszg intensywnym, drama-
tycznym konfliktom lub znaczgcym wydarzeniom. Podobnie jest w przypadku
Dream of the Red Chamber. W pierwszym akcie, gdy wystannik cesarza przybywa
do rezydencji Jia, aby ogtosi¢ cesarski dekret, wejscie posta zostaje podkreslone
przez chinskg perkusje. Zaledwie kilkoma prostymi uderzeniami gongu wywotuje
sie absolutng cisze, co oznacza powage witadzy imperialnej i przenosi widzow
z powrotem do sztywnej i skorumpowanej epoki feudalnej minionych wiekdw.
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Przyktad 1. The Dream of the Red Chamber, akt 2, scena 5, wstep orkiestrowy, takty 8—1440

38 Zrédto: https://open.lib.umn.edu/redchamber/chapter/the-monk/ [stan z 7.09.2024].

39 X. Huang, op. cit., s. 105.

40 7rédto: https://issuu.com/scoresondemand/docs/dream_of the_red_chamber_acti_54476
[stan z 7.09.2024].
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W akcie 2, scenie 5 (1. przyktad nutowy) kompozytor postuguje sie gestym
uktadem dsemek i szesnastek. Zastosowanie perkusyjnego instrumentu suge-
ruje, ze pod powierzchnig dostojnej celebracji kryje sie niepokojgce napiecie.
W catym przebiegu muzycznym kompozytor skutecznie uwydatnia kulminacyjne
momenty narracji, wykorzystujac tradycyjng chiriskg perkusje.

Oprdcz tradycyjnej chinskiej perkusji w operze wystepuje takze charaktery-
styczny dla muzyki tradycyjnej instrument gugin, na ktérym gra Lin Daiyu. Gugin,
pierwotnie znany po prostu jako gin, a takze yaogin, yugin, wuxiangin lub gixian-
gin, to chordofon szarpany, ktérego historia siega ponad trzech tysiecy lat. Jest
sklasyfikowany w sekcji jedwabiu (22) w systemie klasyfikacji O$miu Dzwie-
kéw*. Gugin ma najwyzszy status kulturowy ws$rdd starozytnych chiriskich in-
strumentéw muzycznych, co wyrazajg takie powiedzenia, jak: , uczony nie roz-
staje sie ze swoim gin i ksigzkami” oraz ,,gin po lewej stronie, ksigzki po prawej”.

W starozytnych Chinach, gdzie ideat kobiecosci wyrazat sie w przekonaniu,
ze ,cnota kobiety polega na braku talentu”, kobiety zniechecano do nauki czy-
tania i pisania, ograniczajac ich role do prowadzenia gospodarstwa domowego.
Od kobiet z rodzin szlacheckich oczekiwano jednak zdobycia innych umiejetno-
sci, takich jak haftowanie, gra na instrumentach muzycznych oraz gra w szachy.
Umiejetnosé gry na gugin stanowita symbol wyrafinowanego wychowania oraz
przynaleznosci do arystokratycznego rodu. Biegto$¢ Daiyu w postugiwaniu sie
gugin podkresla jej szlachetne pochodzenie i doskonate wyksztatcenie. Brzmie-
nie gugin jest melancholijne i smutne, co odzwierciedla charakter Daiyu. Kiedy
po raz pierwszy gra na tym instrumencie, natychmiast podbija serce Baoyu. Jed-
nak w tragicznym zakoriczeniu opery Daiyu gra na gugin samotnie nad opuszczo-
nym brzegiem jeziora, wykonujac starozytny chiiski utwoér Feng Qiu Huang,
piesn symbolizujacag pogon za wolng i prawdziwg mitoscia. Podczas gry Daiyu za-
stanawia sie, dlaczego Baoyu porzucit jg, aby poslubi¢ Baochai. Kiedy muzyka sie
konczy, Daiyu nie czuje juz przywigzania do $wiata i wchodzi do jeziora, nie oglg-
dajac sie za siebie, catkowicie pogodzona ze swoim losem. Scena ta porusza gte-
bokie emocje i stanowi najlepszg interpretacje subtelnej i powsciggliwej natury
chinskich dziet artystycznych, ktére czesto poprzez symbole sugerujg tak zwane
»ukryte sensy”.

W muzyce Brighta Shenga elementy perkusji opery pekinskiej, brzmienie
gugin, melodie ludowe i inne chinskie elementy muzyczne ptynnie integruja sie
z zachodnig wspotczesng muzyka operowa. Nalezy tez zauwazy¢, ze kompozytor
nawigzuje do muzyki chinskiej takze poprzez cytaty — symbole muzyczne, co po-

41 System OSmiu DZwiekow — najstarsza metoda klasyfikacji instrumentéw muzycznych w Chinach,
klasyfikujgca instrumenty wedtug materiatéw uzytych do budowy danego instrumentu. W sys-
temie Osmiu DZzwiekéw mamy nastepujace kategorie: ztoto, kamien, jedwab, bambus, owoc,
skora, glina i drewno.
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jawia sie juz wczesniej w zachodniej muzyce operowej. Na przyktad swoistej ,, po-
drézy wewnetrznej” Turandot, bohaterki opery Pucciniego, towarzyszy motyw-
-symbol: piesn ludowa chinska Kwiat jasminu, ktéra odzwierciedla swiat jej we-
wnetrznych przezyé. Opera Shenga w realizacji Opery w San Francisco wyrdznia
sie takze uzyciem jezyka ciata wywodzacego sie z tradycji chiiskiej, ptynnie zin-
tegrowanego z angielskim dialogiem. To nie tylko zwieksza dramatyczne napie-
cie na scenie, ale takze intensyfikuje zasadniczy konflikt akcji. Opere konczy po-
tezna emocjonalna kulminacja, dodatkowo zaakcentowana charakterystycznym
chinskim akompaniamentem perkusyjnym.
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Przyktad 2. Dream of the Red Chamber, akt 2, scena 6, solo gugin*?

4. Recepcja opery Sen czerwonej komnaty w USA oraz w Chinach

Woystawienie opery Sen czerwonej komnaty w San Francisco byto niewatpli-
wie wielkim sukcesem kompozytora Brighta Shenga. Dowodem na to jest wzno-
wienie tej samej realizacji w roku 2022. Jennifer Ann Charron w swoim artykule
pt. Sen o Czerwonej Komnacie zdobywa miejsce w kanonie operowym — w SF
Opera, opublikowanym na tamach czasopisma ,Theatrius” ukazujgcego sie
w San Francisco, stwierdza:

Bright Sheng — genialny i innowacyjny kompozytor naszych czaséw. 16.06.2022

Bright Sheng’s score of Dream of the Red Chamber is one of the most dynamic, yet sump-
tuous pieces of music | have heard. He blends western and eastern musical traditions
and sounds in innovative ways. Chinese folk tunes morph into lush, multi-dimensional
overtures, both expressive and unique. Hwang and Sheng’s libretto of Red Chamber is
a distinct masterpiece. They unify their intricate, yet superb libretto with an exquisite
score, making Red Chamber an operatic success. [...] Dream of the Red Chamber is not
your grandmother’s opera. While bold and beautiful in the traditional Western operatic
form, Dream of the Red Chamber has delicate yet rich Eastern nuances that give this
opera its luxurious sound. A unique and sumptuous evening for opera and non-opera
lovers alike?3.

42 7rédto: https://issuu.com/scoresondemand/docs/dream_of_the_red_chamber_actii_5447
[stan z 7.09.2024].

43 ). Charron, ,,Dream of the Red Chamber” Wins a Place in Operatic Canon — at SF Opera, ,, The-
atrius”, zrédto: https://archive.theatrius.com/2022/06/16/dream-of-the-red-chamber-wins-a-
place-in-operatic-canon-at-sf-opera/ [stan z 7.09.2024].
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[Partytura Brighta Shenga do Dream of the Red Chamber to jeden z najbardziej dyna-
micznych, a jednoczesnie wysmakowanych utwordw muzycznych, jakie styszatam. W in-
nowacyjny sposob taczy zachodnie i wschodnie tradycje muzyczne i brzmienia. Chinskie
melodie ludowe przeksztatcajg sie w bujne, wielowymiarowe uwertury, zaréwno wyra-
ziste, jak i niepowtarzalne. Libretto Dream of the Red Chamber Hwanga i Shenga jest
wyraznym arcydzietem. tacza oni swoje zawite, ale wspaniate libretto z wysmienitg par-
tytura, dzieki czemu Dream of the Red Chamber odniosta operowy sukces. [...] Dream of
the Red Chamber nie jest operg twojej babci. Cho¢ odwazny i piekny w tradycyjnej za-
chodniej formie operowej, Dream of the Red Chamber ma delikatne, ale bogate wschod-
nie niuanse, ktore nadajg tej operze ekskluzywne brzmienie]#4.

Z kolei Lois Silverstein w swojej recenzji z 24.06.2022 roku zwraca uwage na

metafizyczng gtebie znaczern w muzyce opery oraz wszechobecng symbolike:

The use of repetition of key lines such as “We live and die without knowing why” and
“who cares for fallen petals” enlarged the thematic meaning, and further heightened the
kind of simplicity and sincerity that pervades the whole performance of the opera.
Against the elaborate sets and costumes, here we have a human drama that we know
all too well. To give ourselves that perspective is to give us a chance to awaken to the
gap between the two and question its meaning. [...] here we have contemporary music
that provides a feast of more than what we see and hear and feel*>.

[Ciagle powtarzajace sie frazy, takie jak: ,Zyjemy i umieramy, nie wiedzac, dlaczego” lub
,Kogo obchodzg opadajgce ptatki”, rozszerzajg zakres znaczen i oswietlajg je, nadajac pro-
stote i szczerosé catej operze. Spomiedzy wysmakowanych kostiumoéw i bogactwa wystawy
scenicznej przedziera sie dramat ludzki, ktéry wszyscy znamy nazbyt dobrze. Stworzy¢ sobie
te nowa perspektywe, znaczy —obudzi¢ sie. Mamy tutaj muzyke wspédtczesna, ktéra zapew-
nia smakowanie czego$ wiecej niz tylko tego, co widzimy, styszymy i czujemy]?6.

Gteboka symbolike, przenikajacg opere, podkresla réwniez Byron Au Yong w ar-

tykule: Three entry points to appreciate the opera “Dream of the Red Chamber”.
Za kluczowe dla prawidtowego odczytania przekazu dzieta uwaza stwierdzenie sa-
mego rezysera Stana Lai, zamieszczone w ,,The New York Times” (9 wrzesnia 2016):

Impermanence and the fleeting quality of life — these are things that are very Buddhist
and quintessentially Chinese. The “fleeting quality of life” abounds in this opera from the
opening line, “welcome to my dream”47.

[Nietrwatos¢ i ulotno$¢ zycia — to rzeczy mocno buddyjskie i typowo chinskie. Ta ,,Prze-
lotna jakos¢ zycia” dominuje w tej operze, poczawszy od wersu poczgtkowego ,Witajcie
w moim $nie”]48.

44
45

46
47

48

Ttumaczenie autorek.

L. Silverstein, San Francisco Opera 2021-22 Review: “Dream of the Red Chamber”, zrédto:
https://operawire.com/san-francisco-opera-2021-22-review-dream-of-the-red-chamber/ [stan
2 7.09.2024].

Ttumaczenie wtasne autorek.

B. Au Yong, Three Entry Points to Appreciate the Opera Dream of the Red Chamber, zrédto:
https://hearbyron.medium.com/three-entry-points-to-appreciate-the-opera-dream-of-the-
red-chamber-efdc7146740e [stan z 17.11.2024].

Ttumaczenie wtasne autorek.
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Pomimo bardzo pozytywnego przyjecia opery w Stanach Zjednoczonych, po-
jawity sie réwniez gtosy krytyczne, odzwierciedlajgce watpliwosci dotyczace sa-
mej koncepcji dzieta jako efektu syntezy odmiennych tradycji kulturowych. Char-
les Kruger, w recenzji opublikowanej na tamach internetowego czasopisma
,Theatrestorm” (27.09.2016), wskazuje na cechy moggce utrudniaé recepcje
opery przez odbiorcéw spoza kregu kultury chinskiej:

The rich orchestration is not matched by a similar richness in the vocal score. The austere
singing pretty much pares away what opera audiences are likely to seek as they try to
find an emotional handle to connect to the music. Rhythms are plodding, tempi slow,
melodies minimalistic, notes sustained (beautifully, it must be said) beyond the point of
expectation. This is a very demanding score for the audience. The challenges are not
made less daunting by Wang’s libretto, which is often difficult to understand, and
choppy—typical problems with English language opera“°.

[Bogatej orkiestracji nie towarzyszy podobne bogactwo partytury wokalnej. Surowy
Spiew w duzym stopniu odbiega od tego, czego publicznos¢ operowa prawdopodobnie
bedzie szukaé, prébujac znalez¢ emocjonalny kontakt z muzyka. Rytmy sg powolne, me-
lodie minimalistyczne, nuty trzymane (pieknie, trzeba to powiedzie¢) poza wymiarem
oczekiwan. To bardzo wymagajaca prdba dla publicznosci. Wyzwania nie sg mniej znie-
checajace dzieki libretto Wanga, ktdre czesto jest trudne do zrozumienia i zawiktane —to
najwazniejsze problemy, ktére wystepujg w tej anglojezycznej operze]®°.

Z kolei w prasowych relacjach z chinskiego tournée formutowano zastrzeze-
nia dotyczace uproszczen fabularnych oraz rezygnacji z licznych watkéw pobocz-
nych powiesci, ktére w oryginale wnoszg istotny koloryt kulturowy i odpowia-
daja utrwalonym oczekiwaniom odbiorcéw chinskich. Zastosowanie libretta
w jezyku angielskim, a takze redukcja powszechnie znanych motywdw narracyj-
nych, w pewnym stopniu pogtebity poczucie dystansu chinskiej publicznosci wo-
bec operowego ujecia dzieta. W cytowanej juz rozprawie doktorskiej Xirui Huang
czytamy:

The most denunciation aspect of the opera for Chinese audiences is the rearrangement

of the novel. Most of the Chinese audiences knew the story too well, and they found it

extremely hard to accept Sheng and Hwang’s drastic reduction of some of their favorite
secondary characters®?,

[Wzbudzajacym zastrzezenia aspektem opery dla chinskiej publicznosci jest reinterpre-
tacja powiesci. Wiekszos¢ chinskiej publicznosci znata te historie az za dobrze i uznata, ze
niezwykle trudno zaakceptowadé drastyczng redukcje przez Shenga i Hwanga niektdrych
z ich ulubionych drugoplanowych bohateréw]>2.

49 C. Kruger, Review: ,Dream of the Red Chamber” at SF Opera, irddto: https://theatre-
storm.com/2016/09/27/review-dream-of-the-red-chamber-at-sf-opera [stan z 07.09.2024].

50 Ttumaczenie wtasne autorek.

51 X. Huang, op. cit., s. 101.

52 Ttumaczenie wtasne autorek.
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Bez watpienia nalezy jednak stwierdzié, ze wystawienie nowej opery Brighta

Shenga w San Francisco wywotato ogromne zainteresowanie w Chinach. Kore-
spondent pisma , Guangming Daily” Han Xianyang pare dni po premierze,
19 wrzesnia 2016 roku, tak jg zrelacjonowat:

WOR| (ZLREA) &AL

REBS 79N 3146 NIAURIBE FETCRE I, B2 e HEu e A B+ N diHnr, A
AR P ISR AR . A ARG, MARAANIE E37

FEMAFE YL, SFH (PEIRGRIM) , B (AHES) E2 T
fift 7 A, 53,

[Opera Sen Czerwonej Komnaty wywotata sensacje w San Francisco. Teatr operowy, mo-
gacy pomiesci¢ 3146 widzow, byt wypetniony po brzegi, a dziesigtki oséb stato za tylnymi
rzedami. Po opadnieciu kurtyny sale wypetnity fale oklaskow i wiwatdw, a publicznos¢
dtugo czekata, nie chcac wychodzié. Zachwycona amerykanska publicznos¢ poréwnata te
historie do Romea i Julii i stwierdzita, ze opera pomogta im lepiej zrozumieé chinska kul-
ture]4.

Niektére recenzje poréwnujg inscenizacje z roku 2016 ze wznowieniem tej

samej wersji w roku 2022. Ken Smith w obszernym omdwieniu opery wypowiada
sie nastepujaco:

Having now been in the audience for opening night of the revival, | see how small but
judicious cuts have heightened the opera’s momentum. A new conductor and mostly
new cast — many making their San Francisco Opera debuts — frequently bring fresh
insights to their characters and the musical score. Much as Red Chamber devotees return
frequently to Cao’s novel — some readers claim to reread it every year — audiences in
San Francisco are again reminded that knowing the story beforehand need not spoil the
experience but can actually deepen an appreciation of a work’s artistry’s>.

[Bedac na widowni podczas wieczoru otwarcia wznowienia, widze, jak mate, ale roz-
sadne ciecia zwiekszyty dynamike opery. Nowy dyrygent i gtéwnie nowa obsada — z kto-
rych wiele ma swoj debiut w San Francisco Opera — czesto wnoszg Swieze spojrzenie na
swoje postacie i muzyke. Chociaz wielbiciele Czerwonej Komnaty czesto powracajg do
powiesci Cao — niektorzy czytelnicy twierdzg, ze czytajg ja ponownie co roku — widzom
w San Francisco po raz kolejny przypomina sie, ze wczesniejsze poznanie historii nie musi
zepsu¢ wrazen, ale moze faktycznie pogtebic¢ uznanie dla artyzmu dzieta]®t.

53

54
55

56

H. Xianyang, Yingwen geju ,,Honglou meng” ba Zhongguo guanzhong kan ku le. Yong shijie
yuyan yanyi Zhongguo gushi (SRR (LEAE) R EMARER T — Rt SHE S HE
Hh [E #9F), ,Guangming Ribao” (G HH H#R) , 19.09.2016, wyd. 12; #rédto: https://epa-
per.gmw.cn/gmrb/html|/2016-09/19/nw.D110000gmrb_20160919_1-12.htm [stan z 15.09.2025];
transliteracja pinyin cytatu: Géju «Hénglou méng» hongdong Jilijinshan. Nénggou réngna 3146
rén de géjuyuan zuowu xixi, shenzhi houpai zhanxi hai you shushi rén. Xiemu shi, zhangshéng
hé hécaishéng cigi bifd. Shouyan jiéshu hou, guanzhong jitjit bu yuan li chang. Méigud
guanzhong jidong de shud, gushi kan bi «Luémi’éu yi Zhiiliye», touguo «Honglou méng» geng
duo de lidojié le Zhonggud wénhua. Uwaga - dtugie mysliniki sa poprawne w chiriskim zapisie
Ttumaczenie wtasne autorek.

K. Smith, op. cit., zrédto: https://classicalvoiceamerica.org/2022/06/29/dream-of-red-cham-
ber-an-epic-chinese-novel-is-classic-stuff-of-opera/ [stan z 7.09.2024].

Ttumaczenie wtasne autorek.
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Réwniez wspomniana juz wczesniej Lois Silverstein potwierdza, ze wersja za-
prezentowana w San Francisco w roku 2022 rdzni sie nico od premierowej. We-
dtug recenzentki:

[...] under the baton of Singaporean maestro Darrell Ang in his debut with the San Fran-
cisco Opera Orchestra, the opera, which was presented here in a new version that differs
from the 2016 score that San Francisco Opera previously performed, began. Dynamic,
colorfully textured, the music coupling with the text to transmit the multiple dimensions
of the theme and the overall accessible music>’.

[[...] pod batutg singapurskiego maestro Darrella Anga w jego debiucie z Orkiestrg Opery
San Francisco, opera zostata tu zaprezentowana w nowej wersji, réznigcej sie od party-
tury z 2016 roku, ktérg wykonywata San Francisco Opera. Pojawity sie dynamiczne,
barwne struktury dzwiekowe muzyki potgczonej z tekstem w celu przekazania wielowy-
miarowosci tematu, i ogdlnie przystepna muzykal8.

Z relacji tej wynika, ze prawdopodobnie Sheng poczynit zmiany w partyturze,
ktére miaty utatwi¢ amerykanskiemu odbiorcy przyswojenie sobie muzyki na-
zbyt egzotycznie brzmigcej oraz zdynamizowanie akcji dramatycznej. Krytycy od-
notowali réwniez pewne rdznice w odbiorze opery przez publiczno$é¢ amerykan-
skg oraz chinska. Ken Smith pisze w dniu 29.06.2022:

Critics at both the premiere and the 2022 revival have found much to admire, along with
numerous frustrations. Reviews have noted a structural imbalance between the back-
ground-heavy first act and the comparably seamless flow of the second. The reaction in
China, however, was a world apart. Much like the novel, the opera was less an authori-
tative statement than the start of a conversation. Gaps and compressions from the orig-
inal story presented few problems — similar narrative slashings have been done in tra-
ditional Chinese opera [...] Instead, the challenges came in following a familiar story
through an unfamiliar medium; many were seeing a western opera for the first time.
Critical evaluations were mostly favorable. Li Cheng, a music critic for the Beijing Morn-
ing Post and editor of China’s Music Weekly, was particularly adulatory in describing
Sheng’s handling of the ensemble writing. Even on social media, both supporters and
detractors engaged with each other.

[Krytycy zaréwno premiery, jak i wznowienia w 2022 r. mieli wiele do podziwu, ale takze
liczne frustracje. W recenzjach zauwazono strukturalng nieréwnowage miedzy pierw-
szym aktem petnym tfa a poréwnywalnie ptynnym przebiegiem drugiego. Jednak reakcja
w Chinach byta zupetnie inna. Podobnie jak powies¢, opera byta nie tyle autorytatywnym
stwierdzeniem, ile poczatkiem rozmowy. Luki i kompresje oryginalnej historii nie stwa-
rzaty wielu problemdw — podobne ciecia narracyjne miaty miejsce w tradycyjnej chinskiej
operze. [...] Zamiast tego pojawity sie wyzwania zwigzane z podgzaniem za znang historig
za posrednictwem nieznanego medium; wielu po raz pierwszy widziato zachodnig opere.
W Chinach gtosy fachowcéw byty w wiekszosci pozytywne. Li Cheng, krytyk muzyczny

57 L. Silverstein, op. cit., zrodto: https://operawire.com/san-francisco-opera-2021-22-review-
dream-of-the-red-chamber/ [stan z 7.09.2024].

58 Ttumaczenie wtasne autorek.

59 7Zrédto: https://classicalvoiceamerica.org/2022/06/29/dream-of-red-chamber-an-epic-chinese-
novel-is-classic-stuff-of [stan z 7.09.2024].
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,Beijing Morning Post” i redaktor ,,China’s Music Weekly”, ze szczegdlnym uwielbieniem
opisat sposéb, w jaki Sheng radzit sobie z pisaniem scen zespotowych. Nawet w mediach
spotecznosciowych zaréwno zwolennicy, jak i przeciwnicy nawigzali ze sobg kontakt]°.

Sposrdd chinskich recenzji na szczegdlng uwage zastuguje obszerna relacja
z przedstawienia z 9 wrze$nia 2017 roku autorstwa Wang Run, opublikowana na
tamach ,,Beijing Evening News” pod tytutem Angielskojezyczna opera ,,Dream of
the Red Chamber” doprowadza chiriskq publicznosc¢ do fez. Autorka opisuje m.in.
reakcje jednego z widzdw, przytaczajgc jego krétkg wypowiedz:

— AL I AN B BRSNS T i D ST AR i
(Zrtkss) , WAEFWESEZR, AR RMEEIERZRIE, hENIE
AT 2 . (H3EAR ], TEAERARF S, I HW X R QAR A B M4 EA
THRIAAMIESZ . U Y, FEREANJCEAMEE SRS IBLSE, i R
PRGE, UL, fibsh N CFRE IR AL, RBAEVER T o i li S
{1 i (0 DA SR IR T, AR KA AR 17!

WA AN, IR 53 IS SO0 o [ A an “RRRR” , (HIE R A
BRI, 25 NDASRI S 2 HHT B st . oL,

[Kiedy po raz pierwszy ustyszatem, ze Sen o czerwonej komnacie zostanie wystawiony
jako angielska opera, bytem sceptyczny. Myslatem, ze to co$ stworzonego po prostu dla
obcokrajowcéw, mato prawdopodobne, by Chifczycy go rozpoznali lub zaakceptowali.
Ale bytem gteboko poruszony. To stworzyto mi nowg perspektywe w spojrzeniu na
dzieto, ktére wydawato mi sie tak dobrze znane. W drugiej potowie, gdy Baoyu zmierzyt
sie z faktem, ze nie moze poslubi¢ Daiyu i zamiast tego postanowit zosta¢ mnichem, jego
smutek i decyzja uderzyty w najczulszg czes¢ mojego serca. Nie mogtem powstrzymac
tez. Librecisci, rezyser, kompozytor i Spiewacy — wszyscy sg naprawde godni podziwu!
Inni widzowie przyznali, ze stuchanie chiriskich opowiesci $piewanych po angielsku
byto ,,nieco dziwne”, ale chwalili spektakl za jego ogdlng finezje, piekno i $wiezos¢]52.

60 Ttumaczenie wiasne autorek.

61 'W. Run, Yingwen geju ,,Honglou meng” ba Zhongguo guanzhong kan ku le. Yong shijie yuyan yanyi
Zhongguo gushi (JESCHRE (LIS B EMAE R T — I FHE F S P E ),
,Beijing Wanbao” ( 4t & B #& » , 9.09.2017; irddto: https://www.toutiao.com/ar-
ticle/6463629758558110221/?upstream_biz=doubao&source=m_redirect&wid=1765821622685
[stan z 15.09.2025]; transliteracja pinyin cytatu: Yi wei kan yancha shi ging bu zijin l&i lid man-
mian de guanzhong bidoshi:“Yuanbén tingshuo yong Yingwén géju xingshi yanyi «Hdonglou
méng», wo shi chi guanwang taidu de, juéde kénéng zhishi ge géi laowai kan de dongxi, Zhon-
gguod rén hén nan rénké hé jiéshou. Dan méi xiangdao, jingran rang wo féichang gandong, bin-
gqié dui zhé bl zdoyi féichang shuxi de mingzhl you le xin de shijido hé ganshou. Ydéuqi xia
banchang, Baoyu miandui wufa hé Daiyu chénghin de xianshi, zuocha chijia de juéding, na fén
shangtong hé juéjué, chudong rén neixin tebié réuruan zhi chlu, wo rén bu zha luo léi le. Bianju,
daoyan, zuoqu de gongdi hé yanyuan de changgong, zhén shi tai ling rén peifu le!” Yé you
guanzhong renwéi, suirdn ting yanyuan yong Yingwén yanchang Zhonggud gushi youdian “guai
guai de”, dan yanchi zhéngti zhizuo jingliang, géi rén yi méi de xiangshou hé xinying de ganjué.
bianju daoyan zuoqu de gongdi hé yanyuan de changgong, zhén shi tai lingrén peifu le! yé you
guanzhong rénwéi, suirdn ting yanyuan yong Yingwén yanchang Zhonggud gushi youdian “guai-
guai de”, dan yanchi zhéngti zhizuo jinglidng, géi rén yi méi de xiangshou hé xinying de ganjué.

62 Ttumaczenie wtasne autorek.
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W innym miejscu tej relacji czytamy:

BCIRERR (M) EKE Mg, ER4A5F 3 AFBEARNEE 25 Mool
W, BEERKMRANR T, A2 AT ARA R — g, 7

Bribz oh, BoEsnieHig 7L, “EEMEEMENH T, EREERSELZ
BOSGIN T — BB RN, SEANA P TRRRE, BERKFE D OF AR
'j—l‘Cc 63.
[Partytura wykorzystana podczas tournée po Chinach to ulepszona wersja, dodatkowo
dopracowana po produkcji w Hong Kongu. Sheng skrécit niektére dtugie frazy muzyczne
i dodat nowe akcenty. Na przyktad w scenach mitosnych Baoyu i Daiyu wprowadzit deli-
katng melodie tuz przed wysokimi dZzwiekami, tworzac nagte ciepto, jakby bohaterowie
znalezli swojg prawdziwg mitos$¢]é4.

Autor relacji zachwyca sie szczegdlnie wspaniatg scenografig oraz kostiu-

mami — arcydzietami w swoim rodzaju — autorstwa Tima Yipa. Ttumaczy takze
oryginalne wykorzystanie symboliki koloréw, bedace konglomeratem symboliki
zachodniej i orientalnej. Omawia miedzy innymi znaczenie symboliki barw
w projekcie kostiumu konkretnej postaci dramatu — eterycznej Daiyu.

B, BB A LHIE T 150 BARYE, 78RS HA ESN B,
B AR R A A IO B A B At i, ZDEERIE I X S Ak
ST AR B ) J2 e o IR AR SR AR A AU B G A €, (R HR R BL T A
PERIK “REHE3h

JElrR RIS P B SR AR TR B R KA, T HORER A SRt 5 40
BREBRBENERAER. RRNLZ RSN, BHEENSY, BRI TEEKE
A, I HABSRAE A i O R R AL S5 1K) B A7 AL S T 2 €8 S SRR A O 5
AR ERIEE NS R, XHRE BRI, AR,
AOREGR, R TEERILTE5A . o

[Stworzono ponad 150 recznie wykonanych kostiumow, niektére o architektonicznych
sylwetkach niczym latawce gotowe do lotu, inne utkano z potprzezroczystych tkanin,
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W. Run, op. cit., transliteracja pinyin cytatu: Cici géju «Hongléu méng» Zhonggud xinyan de
qupu, zheng shi jinnian san yué Xianggang Yishu Jié yanchi zhihou de gdijinban. You xié xié de
jiao chang de yueju gaidiao le, xianzai bi zhigian de banbén géng jinglian yixié.” “Chuci zhiwai,
Shéng Zongliang hai xinzéng le ji chu, ‘Baoyu hé Daiyu xiang’ai de difang, zai zuihou chang
gaoyin zhigian zéngjia le y1 duan qgingréu de xuénlii, hui rang rén ydu yixiazi tébié wénnuin,
xiang shi zhaodao ziji xin’ai rén de ganjué’”.

Ttumaczenie witasne autorek

W. Run, op. cit., transliteracja pinyin cytatu: Zuizhong, zhéng bu géju quanbu shougong zhizuo
le chaoguo 150 tao fuzhuang, you xié fuzhuang juyou jianzhu de kuoxing, xiang shi zhanchi yu
féi de féngzhéng; you de zé yong gingbdo de buliao zhi jili ér chéng, dang guangxian touguo
zhéxié buliao, hui xingchéng xianming de céngci...... zhexié huaméi fushi bujin bangzhu yanyuan
sUzao jidose, téngshi yé zhanxian le rénwu neibu de “jingshén guanghuan”. Juzhong, Ye Jintian
bujin shiyong zui réurudn de mianlido zhizud Daiyu de zhdngpao, érqié dadan ciiyong liise yu
héngsé 1ai quanshi Daiyu de yishu xingxiang. Réurudn de dudcéng llipdo, yingying chudchuo de
Iliying, zhanxian le Daiyu de qgingy3, bingqié y& xiangzhéng zhe ta yuan wéi Jiangzhi Xiancio de
shénfén hé yiyi; ér hdngse de doumao zé you shuangchdng hanyi: hongseé zai Zhonggud
xiangzhéng zhe xiyué yu xingfu, zhe yushi zhe Daiyu jiang yingldi yi chang hinli; ran’ér zai Xifang,
hongse daibido zhe wéixian, zé anshi le Daiyu de siwang yUu buxing.
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ktére ISnity w Swietle scenicznym. Stroje te nie tylko ksztattowaty postaci, ale takze ema-
nowaty ich duchowg aurg. W przypadku Daiyu Yip uzyt najdelikatniejszych tkanin i Smiato
potaczyt zielen z czerwienig. Wielowarstwowe zielone szaty odzwierciedlaty elegancje
i symbolizowaty jej pochodzenie jako Karmazynowego Kwiatu Perty. Jej czerwony kaptur
miat podwdjne znaczenie: w Chinach czerwien oznacza rados¢ i matzenstwo; na Zacho-
dzie sugeruje niebezpieczenstwo, zapowiadajgc tragiczny los]e.

W przytaczanej tutaj, obszernej relacji odnajdujemy takze krétkie wypowie-
dzi gtéwnych spiewakdéw, miedzy innymi sopranistki He Wu, ktéra debiutowata
w swej partii:

R0 H PR ELBIAFSBUR. 2K, EELIMHEMRN R LERFHAE
UK AEREREEC, WA TEEXN A s lEm: A RK iz
RRE? A AT A RRRE? 7 A R A R A AR U

[Wiekszos¢ ludzi postrzega Daiyu jako kruchg, sentymentalng i melancholijng. Ale Mae-
stro Sheng widzi jg jako osobowos¢ petniejszg, o wiekszej gtebi. W jej arie tchnat ducha
protestu przeciwko losowi: ,,Dlaczego moje przeznaczenie jest takie? Dlaczego sie taka
urodzitam?”. To nadaje jej bunt i niezadowolenie z zycia]®8.

i)

p=;

i)

p=;

Do wypowiedzi artystki swdj komentarz dodaje takze autor recenzji:

IREMAAERTEHAT, R R E QgL . 7RI I bk 8 K 1)

LS B HOE KR, RGO ERE T 87 R (LAY MREE R, N AR

ih R sk i B AR AR, RN T I E SRR, G T A R
RRLZ AN HMRIRDE . €.

[Wielu watpito, czy kruchg Lin Daiyu da sie przekonujgco zaspiewaé w bel canto. Jednak

sopranistka He Wu w swojej interpretacji pofaczyta styl telewizyjnej adaptacji z 1987

roku z wizjg Brighta Shenga, przedstawiajaca bardziej wielowarstwowa i ztozong postac

Daiyu. Dodata wtasng interpretacje, tworzac postaé Daiyu, ktéra byta zaréwno oczeki-
wana, jak i zaskakujaca]’®.

Dzieki tej recenzji dowiadujemy sie takze, iz oryginalnos¢ opery Brighta
Shenga miesci sie nie tylko w sferze jezyka muzycznego czy tekstu libretta, lecz
takze w przenikaniu do tradycyjnych interpretacji postaci powiesci elementéw
uwspodtczesnionych i uniwersalnych.

66 Ttumaczenie wiasne autorek

67 |bidem; transliteracja pinyin cytatu: Dajia xinmu zhong de Daiyu bijiao jiaoruo mingan, duochéu
shangan. Dan Sheng ldosht lijié de Daiyu bijiao fengman, you céngci gan. Ta zai Daiyu de chang-
duan zhong, zhuru le Daiyu dui ziji mingyun de béifen: ‘Weishénme wo de mingyun shi zhéyang?
Weishénme wo chishéng shi zheyang?'Ta you yi zhdng wen tian wen di de béifen gan.

68 Ttumaczenie wiasne autorek.

69 W. Run, op. cit.; transliteracja pinyin cytatu: H&n dud guanzhong zai kan yancha gian, hén nan
xiangxiang réurudn de Lin Daiyu rihé chang méishéng. Zai juzhdng banyén Lin Daiyu de nii
gaoyin géchangjia WU He, zai suzao juésé shang ronghé le 87 ban «Hdongléu méng» Lin Daiyu
de fénggé, jiashang zuoqu Sheng Zongliang dui gumu zhéngtixing de midoshu, you réngru le ta
ziji de lijié, suzao le yi gé “qingli zh1 zhong, yiliao zhi wai” de Lin Meimei.

70 Ttumaczenie wiasne autorek.
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Podsumowanie

Adaptacja powiesci o niezwyktym i uniwersalnym znaczeniu dla kultury chin-
skiej stanowi odwazng prébe miedzykulturowej wymiany teatralno-muzycznej
i jest udanym przyktadem umiedzynarodowienia klasycznego dzieta literackiego.
Pomimo catej ztozonosci dzieta Sen czerwonej komnaty (pierwszy tytut: Historia
kamienia) uznano, iz wtasnie ta epopeja literacka, poréwnywana czesto do dziet
europejskich tego rodzaju, co Wojna i pokdj Lwa Totstoja czy tez W poszukiwaniu
straconego czasu Marcela Prousta, stanowi esencje kultury Chin feudalnych. Nie
jest jednak dzietem, ktére stato sie eksponatem muzealnym, ale ciagle zyje i cia-
gle na nowo pobudza do nowych interpretacji w czasach nam wspotczesnych.
W Chinach w dalszym ciggu powstaje znaczgca ilos¢ dziet artystycznych czerpia-
cych z niej inspiracje, jak réwniez stale jest przedmiotem badan naukowych.
Tworcy opery i zarazem realizatorzy amerykanskiej premiery Dream of the Red
Chamber reprezentujg chinskie korzenie, ale takze stali sie juz czescig kultury
Swiatowej, zyjgc i tworzac w Stanach Zjednoczonych. Sg zatem idealnymi repre-
zentantami twércdw z pogranicza kultur, a nawet twércami dziet o charakterze
wielokulturowym. Niewatpliwie do takich nalezy wfasnie opera Brighta Shenga.

Sukces angielskiej wersji Dream of the Red Chamber zawdzieczamy gtebo-
kiemu opanowaniu zachodniego jezyka operowego przez kompozytora, a takze
twdrczemu wigczeniu do niego elementow narodowej muzyki chiniskiej. Poprzez
zastosowanie szeregu przetomowych, innowacyjnych i kreatywnych strategii
adaptacyjnych przedstawiono Swiatowej publicznosci dzieto, ktére zachowuje
tradycyjny smak i jest jednocze$nie nacechowane nowoczesnoscia. Strategie te
obejmuja sfere ideows, jezykowg oraz muzyczng. W wymiarze ideowym libretto
opery wnikliwie odwotuje sie do filozoficznej gtebi oryginalnego Snu o czerwonej
komnacie. W celu uzyskania spdjnego efektu adaptacyjnego wprowadzono po-
stac narratora — Mnicha, ktéry symbolizuje uniwersalny wymiar kondycji ludzkiej
oraz tajemnice ludzkiej psychiki. W obrebie chiniskiej estetyki literackiej, skon-
frontowanej z zachodnig logika dramaturgiczng, w sposdéb innowacyjny wyko-
rzystano takze jezyk angielski. Jednym z kluczowych zabiegdw adaptacyjnych
w sferze muzycznej i symbolicznej stato sie wprowadzenie tradycyjnych instru-
mentéw chinskich w niestandardowych zestawieniach brzmieniowych i kolory-
stycznych, co stanowi charakterystyczny wyrdznik oryginalnego stylu twdrczego
Brighta Shenga.

Ostatnim zagadnieniem podjetym przez autorki niniejszego artykutu byta re-
cepcja opery Dream of the Red Chamber w Stanach Zjednoczonych oraz w Chi-
nach. Analiza artykutéw recenzenckich dotyczacych dwdch amerykanskich
przedstawien oraz chiniskiego tournée San Francisco Opera pozwala stwierdzi¢,
ze zaréwno sama opera, jak i jej realizacja sceniczna spotkaty sie z uznaniem
w obu kontekstach kulturowych. Mimo dostrzezenia waloréw artystycznych
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i oryginalnosci dzieta ujawnity sie jednak wyrazne réznice w jego odbiorze, wy-
nikajgce z odmiennych przyzwyczajen kulturowych. W Stanach Zjednoczonych
zdziwienie wzbudzit sposéb uksztattowania czotowych partii wokalnych, odbie-
gajgcy od kanondw opery zachodniej. Jennifer Ann Charron na tamach czasopi-
sma , Theatrius” stwierdza:

Unlike traditional Western opera, the singing does not follow the music. The voices are
layered over the orchestration and create a dissonance that some may find jolting; but
| find the separation enhances the libretto and gives weight to the story. | could see how
this may work against the musicians, but master conductor Darrel Ang retains perfect
control’L.,

[W przeciwienstwie do tradycyjnej zachodniej opery, Spiew nie podaza za muzyka. Gtosy
naktadaja sie na orkiestracje i tworzg dysonans, ktéry dla niektérych moze byé wstrzasa-
jacy; ale uwazam, ze separacja wzmacnia libretto i dodaje wagi historii. Widziatam, jak
moze to dziataé na niekorzysé muzykow, ale mistrz dyrygent Darrel Ang zachowuje do-
skonatg kontrole]”2.

Narracja dramatyczna opery cechuje sie spowolnionym, kontemplacyjnym
tempem, analogicznym do tempa przebiegu muzycznego. Prawdopodobnie wia-
$nie ten aspekt sktonit kompozytora do wprowadzenia szeregu modyfikacji
w partyturze, dostrzezonych przez krytykdw podczas wznowien spektaklu
w 2022 roku. Z kolei w Chinach, gdzie silne jest przywigzanie do tradycyjnych
form muzyki i teatru, wielu odbiorcéw postrzegato Dream of the Red Chamber
jako catkowicie nowg, dotad nieznang forme teatru muzycznego. Cytowana juz
wczesniej Xirui Huang przedstawia zwieztg synteze zréznicowanych opinii oraz
gtosow chinskiej krytyki:

To look from the music aspect, most of the Chinese reviewers held the same opinions
with the western medias. Sheng’s technique of blending Western and Chinese elements
was on the peak of the high professional proficiency. Although some of them find the
advanced style of writing makes the opera less accessible and hard to propagate. They
enjoyed hearing Chinese percussions and Gugin over the western orchestra, and also
many audiences sensed the pentatonic system and folk elements throughout the opera.
Obviously, the harmonic language sand orchestral layers were much darker and thicker
than traditional Chinese folk tune, but Chinese audiences were pleased to recognize and
find peace with them’73.

[Patrzac z muzycznego punktu widzenia, wiekszosc¢ chinskich recenzentéw podzielata po-
glady zachodnich medidw. Technika Shenga, polegajaca na taczeniu elementéw zachod-
nich i chinskich, byta szczytowym przyktadem biegtosci w sztuce. Jednakze niektorzy
z nich zauwazali, Ze nowoczesny styl tworzenia sprawia, ze opera jest mniej przystepna
i trudna do upowszechniania. Z przyjemnoscig jednak stuchali chinskich instrumentéw
perkusyjnych i gugin obok zachodniej orkiestry, a takze wielu stuchaczy wyczuwato sys-

71 J. Charron, op. cit., zrodto: https://theatrius.com/2022/06/16/dream-of-the-red-chamber-
wins-a-place-in-operatic-canon-at-sf-opera/ [stan z 7.09.2024].

72 Ttumaczenie wtasne autorek.

73 X. Huang, op. cit., s. 105.
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tem pentatoniczny i elementy ludowe w strukturze opery. Oczywiscie, jezyk harmoniczny
i orkiestracja byty znacznie mroczniejsze i gestsze niz tradycyjne chiniskie brzmienia, ale
chinska publicznos¢ z przyjemnoscia je poznata i zaakceptowata]’4.

Przywotfane w artykule relacje recenzenckie w zaden sposdb nie podwazajg
faktu, ze realizacja sceniczna opery Brighta Shenga Dream of the Red Chamber
stanowi nie tylko pionierski etap w historii chinsko-euroamerykanskiej wymiany
teatralnej, lecz takze odwazng prébe poszerzenia miedzynarodowych horyzon-
téw chinskiego teatru. Mozna ponadto przypuszcza¢, ze dzieto to wskazuje nowe
drogi i kierunki rozwoju wspotczesnej sztuki operowej w kregu kultury europej-
skiej i amerykanskiej, co sugeruje Steven Winn w recenzji z 12 wrzesnia 2016 roku:

Dream of the Red Chamber is a cultural event that in someway stranscendsit sown in-

trinsic strengths and limitations. Seeing and hearing this company of international sing-

ers, in a story with deep resonance in China and beyond, widens the lens of what opera
can and should do to thrive in an increasingly global age’>.

[Dream of the Red Chamber to wydarzenie kulturalne, ktére w pewnym sensie przekra-
cza swoje wtasne mocne strony i ograniczenia. Ogladanie i stuchanie tego towarzystwa
miedzynarodowych $piewakéw w opowiesci, ktéra odbita sie gtebokim oddiwiekiem
w Chinach i poza nimi, poszerza perspektywe tego, co opera moze i powinna zrobi¢, aby
prosperowac w epoce coraz bardziej globalnej]e.
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Staging of the Opera Dream of the Red Chamber at
the San Francisco Opera — A Breakthrough Event in the Context of
the Global Reception of Chinese Culture

Abstract

Dream of the Red Chamber (£L#:%5, Hongléu Méng), an 18th-century novel by Cao Xueqi, is
one of the four great classic novels of Chinese literature and holds a special place in the canon of
Chinese cultural heritage. Its significance is reflected in the English-language opera Dream of the
Red Chamber by Bright Sheng, which premiered on September 10, 2016, in San Francisco, in
collaboration with the San Francisco Opera, the Chuanlong Foundation, and the Chinese Heritage
Foundation Friends of Minnesota. The success of this project marked a significant milestone in the
global dissemination of Chinese classical literature and music, demonstrating an original synthesis
of Chinese musical traditions with Western compositional language. The use of English and the
international team of producers emphasised the universal dimension of the project and its
importance for intercultural dialogue. This article attempts to provide a concise overview of Cao
Xuegqin's novel and Bright Sheng's opera, focusing on their cultural significance, artistic merits, and
international critical reception. The focus of this discussion is the opera's staging and its resonance
in the United States and China, rather than a detailed analysis of the musical work.

Keywords: opera, Chinese folk music, Chinese classical novels, the global context of the recep-
tion of Chinese culture.
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