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Streszczenie

Celem artykutu jest nakreslenie istotnych réznic w procesie nauki gitarowej muzyki powaznej
oraz popularnej. Tekst opisuje, jaki jest cel edukacyjny szkdt muzycznych oraz jakie s sposoby
nauki gry na gitarze klasycznej i na gitarze elektrycznej. Zwraca uwage na réznice w sposobie wy-
dobywania dzwieku na obu instrumentach, a takze opisuje, jakim materiatem muzycznym zajmuja
sie uczniowie w trakcie nauki. Artykut prezentuje odmienne podejscie do nauki podstawowych
elementédw muzyki w obu stylach gry. Wynika ono z odmiennej budowy instrumentu, sposobu
wydobycia dZzwieku, a takze przeznaczenia, jaki ma dany gatunek muzyki. W artykule poruszone
s takie zagadnienia, jak: nauka dZzwiekdéw, aplikatura, nauka frazy, artykulacja, sposéb wydobycia
dzwiekow, czytanie nut, harmonia i improwizacja. Tekst opisuje réwniez charakterystyczne tech-
niki dla danego instrumentu. Ukazuje zagadnienia, ktére wystepuja w klasycznej edukacji gitaro-
wej oraz w nauce muzyki popularnej, majgce odmienne znaczenie dla wykonawcy. Sg to miedzy
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innymi arpeggio oraz gamy. Artykut opisuje takze, jakie cechy i umiejetnosci posiada wyksztatcony
gitarzysta klasyczny i gitarzysta zajmujacy sie muzyka popularng oraz jakie korzysci wynikajg z po-
szerzania repertuaru o utwory inspirowane muzyka popularng i klasyczna.

Stowa kluczowe: gitara klasyczna, gitara elektryczna, muzyka klasyczna, muzyka popularna,
edukacja muzyczna.

Wprowadzenie

Kazdy gatunek muzyczny wymaga od instrumentalisty nieco innych, dosto-
sowanych do niego, umiejetnosci. W szkolnictwie muzycznym w Polsce mozna
zauwazyc¢ tendencje do pojawiania sie w szkotach muzycznych, akademiach mu-
zycznych oraz uniwersytetach coraz wiekszej liczby kierunkéw zwigzanych z mu-
zyka jazzowa i muzyka estradowa®. Nie jest tajemnicg, ze w latach ustroju socja-
listycznego w polskim szkolnictwie muzycznym muzyka popularna byta niemile
widziana. Taki stan rzeczy zapoczatkowat w 1949 roku zjazd Polskich Kompozyto-
row w tagowie, na ktérym uznano, ze jazz to muzyka imperialistyczna, podej-
rzana klasowo, wroga, niemoralna i niebezpieczna®. Zmiany w Polsce nastgpity
dopiero pod koniec lat osiemdziesigtych. Wyjatkiem byty Katowice, w ktdrych
duzo wczesniej, bo juz w latach szesc¢dziesigtych, powstato Studium Zawodowe
Muzyki Rozrywkowej, a chwile pézniej zostato ono przeksztatcone w Wydziat Mu-
zyki Rozrywkowej PWSM w Katowicach3. Obecnie w wiekszo$ci duzych miast
funkcjonujg szkoty prowadzace zajecia nie tylko w zakresie muzyki klasycznej, ale
réwniez popularnej. W celu tatwiejszego poruszania sie w omawianej materii au-
tor dokonat uproszczenia, nazywajac gitarzystg klasycznym gitarzyste grajacego
repertuar tradycyjnie okreslany jako muzyka klasyczna. Okreslenie gitarzysty jaz-
zowego przypisat zas muzykom, ktdrzy wykonujg ogdlnie muzyke popularng,
miedzy innymi: blues, jazz, rock, pop, country, muzyke rozrywkowa, muzyke la-
tynoska, itd.

Cele oraz sposoby nauki w edukacji muzyki klasycznej
i popularne;j

Celem edukacyjnym kazdej szkoty muzycznej zajmujacej sie nauka gry na in-
strumencie jest wyksztatcenie muzyka potrafigcego interpretowaé muzyke po-

1 Muzyka estradowa — hasto zawierajgce w sobie wiele gatunkdw muzyki tak zwanej popularnej,
miedzy innymi blues, rock, pop, itd.

2 Zob. P. Brodowski, Jerzy Dudus Matuszkiewicz Ojciec polskiego jazzu, ,Jazz Forum” 2021,
nr373,s.41.

3 Zrédto: https://am.katowice.pl/akademia/informacje/wydzial-jazzu-i-muzyki-rozrywkowej-149
[stan z 5.07.2024].
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wazng lub muzyke popularng. Sposoby nauki réznig sie znacznie miedzy sobg
w obu tych dziedzinach muzyki. Przede wszystkim nauka gitarowej muzyki kla-
sycznej opiera sie na poznawaniu repertuaru muzyki powaznej, co wymusza na
instrumentaliscie ksztattowanie umiejetnosci gry nie tylko homofonicznej, ale
réwniez polifonicznej. Specyfika gitary jako instrumentu tgczgcego mozliwosci
gry harmonicznej i melodycznej sprawia, iz wiekszos¢ literatury gitarowej stano-
wig utwory solowe bez towarzyszenia innych instrumentdéw. Co za tym idzie, na-
uka — czy to w szkotach muzycznych, czy na akademiach lub uniwersytetach —
opiera sie w znacznej mierze na graniu solowym. Wskutek tego muzyka kame-
ralna w polskim szkolnictwie muzycznym stanowi niewielka cze$¢ wymogow
edukacyjnych. W pierwszym etapie edukacyjnym jest mozliwo$¢ prowadzenia
zespotu instrumentalnego, jednakowoz nie ma obowigzku uczeszczania na ten
przedmiot. W drugim etapie edukacyjnym zespot kameralny trwa dwa lata po
jednej godzinie tygodniowo®. W edukacji uniwersyteckiej $redni czas nauki ka-
meralistyki wynosi trzy lata w ciggu pieciu lat studiéw. W przypadku modutu ka-
meralnego (drugi stopien studidow) dochodzi jeden semestr kameralistyki w wy-
miarze dwdch jednostek lekcyjnych w tygodniu®.

Uczniowie szkdt muzycznych oraz studenci na kierunku jazz i muzyka estra-
dowa przede wszystkim zajmujg sie interpretacjg oraz wykonawstwem szeroko
pojetej muzyki popularneji od samego poczatku nakierowani sg na granie zespo-
towe. Rola gitarzysty jazzowego oparta jest na kooperacji zinnymi muzykami. Gra
zespotowa jest kwintesencjg muzyki popularnej. Na kierunku jazz na specjalnosci
instrumentalnej w szkole muzycznej drugiego stopnia zajecia w ramach przed-
miotu combo/big-band (zespoty instrumentalne) trwajg przez caty okres nauki®.
W przypadku studidow wyzszych tzw. zespot instrumentalny na studiach licencjac-
kich trwa przez caty okres nauki, a na studiach magisterskich — przez caty pierw-
szy rok nauki oraz jeden semestr drugiego roku’. Wszystko, co éwiczg uczniowie
i jakie zagadnienia realizujg ze swoimi prowadzgcymi podczas indywidualnych
zajec instrumentalnych, stuzy podnoszeniu ich umiejetnosci gry w zespole.

Rdznice sg widoczne rdwniez w samym procesie nauki. W edukacji gitarzy-
stéw klasycznych na kazdym etapie nauki, od szkoty muzycznej pierwszego stop-
nia po studia, dominuje przede wszystkim nauka utworéw dokfadnie zapisanych

4 Zrédto: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20230001012/0/D20231012.pdf.
[stan z 2.07.2024].

5 Zrédto: https://drive.google.com/file/d/1-FaajCb9WporUFzzAmbzjNBa3KE6CLId/view [stan
z 2.07.2024]; https://drive.google.com/file/d/1le7fFalATAiSyaorh6ld8FwNybRwcx7k/view
[stan z 2.07.2024].

6 Zrédto: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20230001012/0/D20231012.pdf
[stan z 5.07.2024].

7 Zrédto: https://drive.google.com/file/d/1SvrS1bhHh7AkZt2Fdt2DFcTdTueTOs)I/view [stan
z 30.06.2024]; https://drive.google.com/file/d/1RP6vv003euM7UDjmJVFA6ub4y4SII8KK/view
[stan z 30.06.2024].
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w nutach. Dziefa te z zatozenia sg juz skoriczone i majg zamknietg forme. Zajecia
prowadzone sg na zasadzie indywidualnych konsultacji, podczas ktérych uczen
prezentuje dotychczasowe postepy w nauce, a nauczyciel lub prowadzacy
zwraca uwage na poszczegdlne elementy, ktére nalezy poprawic lub zmienié.
Samo zagadnienie realizacji zadanego materiatu muzycznego w wiekszosci przy-
padkéw réowniez opiera sie na indywidualnym ¢wiczeniu w zaciszu domowym.
W przypadku utworéw kameralnych sytuacja jest podobna, jednak kameralistyka
stanowi uzupetnienie gry solowej. Celem edukacji klasycznej jest perfekcyjne wy-
konanie zadanego materiatu muzycznego, nie tylko pod wzgledem poprawnosci
tekstowej, ale réwniez stylowosci wykonania utworu. W zaleznosci od tego, z ja-
kiej epoki historycznej pochodzi utwdr, interpretacja bedzie sie nieco réznic. Wy-
konawca dazy do perfekcyjnej powtarzalnosci utworu.

Przeprowadzone wywiady z Michatem Lewartowiczem?® (gitarzysta jazzowy,
rockowy) oraz Michatem Iwankiem? (pianista jazzowy, aranzer, producent mu-
zyczny) zwrdcity uwage na nieco odmienny sposdb nauki muzyki popularnej.
W pierwszej kolejnosci rozméwecy skupili sie na sposobie przekazywania wiedzy.
Poczatki edukacji najczesciej oparte sg na metodzie audiowizualnej. Nuty sg je-
dynie wskazéwka i podpowiedzig, jesli uczen, student nie zapamieta przerabia-
nego materiatu. W wielu przypadkach pomija sie tradycyjny zapis nutowy na
rzecz tabulatur gitarowych lub nawet krétkich nagran wideo. Ma to swoje szcze-
gblne uzasadnienie w przypadku gitary, poniewaz dzwieki o tej samej wysokosci
mozna wykonaé w wielu miejscach na gryfie, a czesto w trakcie nauki nauczyciel
chce skupi¢ sie na konkretnej pozycji na instrumencie. Metoda audiowizualna
upraszcza proces nauki ptynnego poruszania sie po gryfie i wizualizacji konkret-
nych wzoréw i schematéw. Rozmdwecy zwrdcili uwage réwniez na ¢wiczenie po-
szczegdlnych zagadnien technicznych z podktadem harmonicznym. Dzieki ta-
kiemu sposobowi ogrywania skal i akordéw grajacy uczy sie ich budowy oraz
struktur harmonicznych, brzmienia poszczegdlnych sktadnikdw oraz uzyskuje in-
formacje, gdzie nalezy nacisnac strune, aby wydoby¢ dzwiek o pozgdanej barwie
i brzmieniu w konteks$cie harmonii. Kolejng istotng cechg nauki muzyki popular-
nej, o ktérej mowili rozméwecy, jest precyzja rytmiczna. Uczniowie od samego
poczatku ¢wiczg albo z akompaniamentem nauczyciela, z metronomem, z pod-
ktadami muzycznymi lub z kolezankami i kolegami. Jest to istotg edukacji muzyki
popularnej, poniewaz wszystko, czego uczy sie grajgcy nawet na indywidualnych
lekcjach, ma postuzy¢ lepszej orientacji w grze zespotowej. Nauka muzyki popu-
larnej obejmuje w przewazajgcym stopniu gatunki powstate w dwudziestym
wieku, a co za tym idzie — jest to wiek nowinek technologicznych, takich jak na-
grania audio. Uczniowie i studenci uczg sie z nagran swoich idoli. Cwiczac w ten

8 Wywiad z Michatem Lewartowiczem, Lublin, 13.06.2024.
9  Wywiad z Michatem Iwankiem, Lublin, 10.06.2024.
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sposéb, nasladuja ich frazowanie, uczg sie podswiadomie, bez zapisu nutowego,
indywidualnego wyrazu artystycznego danego wykonawcy. Charakterystyczng
réznicg w procesie edukacji muzyki popularnej, w przeciwienstwie do muzyki kla-
sycznej, jest wymaog uczenia sie danego zagadnienia muzycznego w kilku, a naj-
lepiej we wszystkich tonacjach?®.

Inne istotne réznice w procesie nauki muzyki klasycznej i muzyki
popularnej

W nauczaniu muzyki powaznej i popularnej mozna wskaza¢ wiele podo-
bienstw, jak i rdznic. Jedng z bazowych rozbieznosci w polskim systemie szkolnic-
twa muzycznego jest wiek ucznia rozpoczynajgcego nauke gry na instrumencie
w obu tych dziedzinach muzyki. Gitarzysta klasyczny moze zaczg¢ nauke w wieku
szesciu lat, natomiast wydziat muzyki jazzowej przyjmuje kandydatéw od co naj-
mniej dziesigtego roku zycia'l. W zwigzku z tym rdéznica w dojrzatosci psychofi-
zycznej ucznidw wptywa na sam proces nauki oraz poziom trudnosci opracowy-
wanych zagadnien. Dziecko w wieku wczesnoszkolnym nie ma jeszcze tak dobrze
rozwinietej koordynacji ruchowo-wzrokowej, jak dziecko dziesiecioletnie,
w zwigzku z tym wiele zagadnien technicznych bedzie przyswajaé dtuzej. Oczy-
wiscie, przytoczone warunki wiekowe nie dotyczg edukacji prywatnej (ogniska
muzyczne, lekcje mistrzowskie, itd.). Najwieksze rozbieznosci wynikajgce ze spe-
cyfiki gatunkdéw widoczne sg w elementach procesu dydaktycznego, takich jak:
nauka dzwiekdw, aplikatura, nauka frazy, artykulacja i sposéb wydobycia dZwie-
kéw, czytanie nut, harmonia, improwizacja. Istniejg zagadnienia techniczne
szczegllne dla danego rodzaju muzyki, ale takze wspdlne, ktére majg odmienne
znaczenie w zaleznosci od tego, jakim rodzajem muzyki zajmuje sie artysta, i s
to miedzy innymi arpeggio oraz gamy.

Nauka dzwiekéw

W systemie edukacji zajmujacej sie szkoleniem gitarzysty klasycznego uczen
zaczyna poznawac dzwieki od pustych strun i konsekwentnie rozszerza poziom
trudnosci na kolejne pozycje instrumentu. Nauke te opiera o specjalnie stwo-
rzone ¢wiczenia w zapisie nutowym. Uczen, poznajgc dzwiek, musi odczytaé go
z zapisu nutowego i skojarzy¢ z odpowiednim miejscem na gryfie. Caty proces
przebiega w oparciu o zapis nutowy.

10 Zob. J. Coker, J. Casale, G, Campbell i in., Patterns for Jazz, Studio P/R, Indiana 1970, s. 4-9;
J. Coker, How Practice Jazz, Jamey Aebersold Jazz, 1990, s. 5-7.

11 Zrédto: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20230000555/0/D20230555.pdf
[stan z 27.07.2025].
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W muzyce popularnej, w ktdrej uzywa sie zazwyczaj gitary elektrycznej, réz-
nica polega na uczeniu dzwiekdéw bez pustych strun. Wynika to z budowy instru-
mentu i elektryfikacji gitary, gdzie pozadany jest czysty, klarowny dzwiek bez za-
ktécen dudnigcej, wzbudzonej struny basowej. W gitarze klasycznej zjawisko
wzbudzenia alikwotéw na nizszych strunach jest czesto wykorzystywane, aby
przedtuzy¢ trwanie dzwieku. Istniejg gatunki muzyki popularnej, w ktérych wy-
korzystuje sie puste struny, miedzy innymi bluegrass czy country, jednak w prze-
wazajgcej czesci gitarzysci jazzowi unikajg wykorzystywania pustych strun. Nauka
nazw dzwiekdéw oraz umiejetno$é odnajdywania ich na gryfie wprowadzana jest
przy okazji uczenia sie standardéw muzyki popularnej. Najczesciej jest to melo-
dia piosenki lub utworu zapisana w postaci pojedynczego gtosu z towarzysze-
niem jedynie symbolu akordu, ktéry dodany jest do zapisu, aby ukazaé konkretny
kontekst harmoniczny.

Aplikatura

W literaturze gitary klasycznej kompozytorzy, ale réwniez sami wykonawcy,
zapisujg w nutach wszystkie niezbedne dla siebie informacje, aby poprawnie in-
terpretowaé utwor oraz za kazdym razem wykonywac go w taki sam sposob. Naj-
czesciej gitarzysci zamieszczajg w nutach opalcowanie dla lewej reki, czyli infor-
macje, ktérymi palcami nalezy nacisng¢ dany dzwiek, oraz pozycje, w ktorych na-
lezy zagra¢ dany fragment. Wynika to z mozliwosci zagrania tego samego
dzwieku w kilku miejscach na gryfie. Dzwiek w réznych miejscach na gryfie be-
dzie réznit sie barwa oraz dtugoscia wybrzmiewania. Dla przyktadu, ¢! w notacji
gitarowej mozna zagrac na drugiej strunie na progu pierwszym, na trzeciej stru-
nie na progu pigtym, na czwartej strunie na progu dziesigtym oraz na strunie
pigtej na progu pietnastym.
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Przyktad nr 1. Rozmieszczenia dzwieku C na gryfie gitary

Uwzgledniajgc wyraz artystyczny oraz kwestie zwigzane scisle z wygoda gry,
muzyk w pierwszej kolejnosci musi opracowad, gdzie i jakimi palcami nacisngc
dzwieki w lewej rece, ale jednoczesnie powinien takze opracowaé, ktérymi pal-
cami nalezy szarpngé poszczegdlne struny w prawej rece. W nutach zamieszcza
sie réwniez notatki zwigzane z dynamiky, aby w trakcie éwiczenia danego
utworu za kazdym razem grac go pod wzgledem dynamicznym w taki sam spo-
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séb. Bardzo czesto zamieszcza sie w nutach artykulacje, aby wprowadzi¢ porza-
dek w trakcie éwiczenia i wyeliminowaé przypadkowosé. Stuzy to réwniez ujed-
noliceniu artykulacji, jesli gramy w zespole.

Muzyka popularna charakteryzuje sie tym, ze — tak naprawde — nie istnieje
gitarowa literatura solowa. Charakterystyczne dla muzyki popularnej jest to, ze
duza czes¢ utwordw oparta jest tylko na linii melodycznej, ktdra zapisana jest
w postaci melodii i towarzyszacemu jej akordowi w postaci symbolu akordu — tak
zwana prymka. Taki stan rzeczy powoduje mozliwos¢ zagrania utworu na wiek-
szosSci instrumentéw melodycznych. Oczywiscie wystepujg wyjatki — jesli mamy
do czynienia z duzym zespotem instrumentalnym typu big-band, albo w przy-
padku, gdy kompozytor zyczy sobie konkretnych rozwigzan instrumentacyjnych.
Ewentualnie w nutach zawarte sg dodatkowe informacje dotyczace aranzacji,
np.: akcenty, zagrywki solo lub zagrywki z innymi instrumentami. W takich nu-
tach muzyk najczesciej wpisuje tylko opalcowanie lewej reki i pozycje, w ktérej
chce zagra¢, ewentualnie kierunek kostkowania prawej reki. Artykulacje zamiesz-
cza sie jedynie w przypadku specyficznych aranzacji, kiedy kompozytor lub aran-
zer wymaga charakterystycznego sposobu grania lub muzycy nagrywajg zupetnie
nowy utwor — wtedy kompozytor lub producent muzyczny zapisuje w nutach ar-
tykulacje lub stownie przekazuje informacje muzykom w trakcie préb. W innych
przypadkach muzyk najczesciej uczy sie artykulacji z nagran'?.

Frazowanie

Gitarzysci klasyczni uczg sie prowadzenia frazy, czyli odpowiedniej interpre-
tacji zdan muzycznych. Zadaniem muzyka jest odpowiednie roztozenie napiec
muzycznych we frazie, poprzez stosowanie odpowiedniej artykulacji, dynamiki,
agogiki i kolorystyki. Odpowiednio zinterpretowane i logicznie uszeregowane
zdania muzyczne wystepujgce w utworze nadajg wtasciwy, stylowy wyraz arty-
styczny dzieta. W zaleznosci od epoki, z jakiej pochodzi utwdr, interpretacja na-
wet podobnych melodycznie, harmonicznie i rytmicznie fragmentow moze sie
nieco réznié. Wynika to z tradycji wykonawczych danej epoki.

W sSwiecie muzyki rozrywkowej nauka frazowania ma nieco inne oblicze.
Uczenie sie tak zwanej frazy oznacza nauczenie sie na pamiec¢ w kontekscie har-
monicznym konkretnego motywu muzycznego, w kilku tonacjach. Sg to tak
zwane licks i riffs'3. Ma to na celu stworzenie u muzyka swoistego alfabetu mu-
zycznego, ktory postuzy do swobodnej wypowiedzi artystycznej w trakcie impro-
wizacji lub kreatywnego akompaniamentu. Artykulacja, dynamika, agogika
i barwa réwniez sg bardzo istotne w budowaniu improwizacji. Nauka nie polega
jednak na odczytywaniu ich z nut, lecz na kopiowaniu bezposrednio z nagran.

12 Zob. J. Aebersold, Charlie Parker Omnibook, Atlantic Music Corp., 1978, introduction.
13 Zob. J. Konefat, Blues i okolice, MIDI-MAX, Wroctaw 1995, s. 10-11; idem, Podstawy harmonii
i improwizacji. Gitara nie tylko jazzowa, MIDI-MAX, Wroctaw 1994, s. 12; J. Coker, op. cit., s. 21-22.
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Artykulacja i sposéb wydobycia dzwiekéw

Podczas nauki gry na gitarze klasycznej oraz jazzowej mozemy znalezé wiele
podobienstw, jesli chodzi o artykulacje. W obydwu przypadkach wystepujg mie-
dzy innymi takie srodki wyrazu, jak: legato, portato, staccato. Szczegdlng uwage
nalezy zwrdci¢ na legato muzyczne, ktdre na gitarze jest jednoczesnie rozbudo-
wang technikg wykonawczg. Mozemy zagrac jg w zréznicowany sposob w zalez-
nosci od kierunku melodii. W ruchu wstepujgcym jest to legato ,uderzane”
(hammer on) oraz ,$ciggane” (pull of).

Poréwnujac specyfike gry na gitarze klasycznej i gitarze elektrycznej, zauwa-
zy¢ mozemy istotne réznice w sposobie wydobycia dzwiekéw. W zupetnie od-
mienny sposdb wykorzystywana jest do tego celu prawa reka. Gitarzysta kla-
syczny stosuje technike punteado/finger picking'*, ktdra polega na nauce gry je-
dynie palcami prawej dtoni. Technika ta, w potgczeniu z wykorzystaniem odpo-
wiednio wyprofilowanych i wypolerowanych paznokci w palcach prawej reki,
wzmachia i nadaje szlachetnego brzmienia dZzwiekom wydobywanym z gitary.
Podstawowe sposoby wydobycia dzwiekdw, jakich uczg sie gitarzysci klasyczni,
to miedzy innymi: tirando i apoyando grane ze struny i z powietrza.

Tirando — uderzenie akordowe, palec po szarpnieciu struny wedruje do wne-
trza dtoni, po czym wraca na pozycje wyjsciowa. W przypadku tego sposobu gry
istniejg dwa rodzaje wydobycia dZzwieku: ze struny — palec przed szarpnieciem
struny spoczywa na niej, oraz z powietrza — palec przed szarpnieciem znajduje
sie nad struna.

Apoyando — uderzenie melodiowe — polega na szarpnieciu struny w taki spo-
sbéb, aby po uderzeniu palec opadat na sgsiednig strune. Tu podobnie mozna wy-
konac ruch ze struny lub z powietrza®.

Gitarzysci jazzowi majg w tym zakresie wiekszg swobode. Grajgc na gitarze
elektrycznej, aby wydoby¢ dZwiek z instrumentu, postuguja sie kostkg do gry
(plektron), bardzo rzadko wykorzystujg palce prawej dtoni do szarpania strun.
Z powodu wykorzystania kostki do gry, gitarzysci przewaznie postugujg sie
dwiema podstawowymi technikami gry na gitarze elektrycznej: single note
i chords. Single note to wydobywanie pojedynczych dziekéw po sobie niczym na
instrumencie detym, a chords to szarpniecie kilku strun za pomoca kostki, aby
wydobyc¢ akord.

Gitarzysci grajacy na gitarach elektrycznych rozrézniajg kilka sposobdw kost-
kowania, miedzy innymi:

14 Punteado — styl gry polegajacy na szarpaniu pojedynczych strun palcami prawej reki; zrédto:
https://www.freemusicdictionary.com/definition/punteado/ [stan z 2.07.2024].
15 Zob. L. Cesarczyk, Gitara od A do Z, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2010, s. 207, 252.
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Alternate picking — polega na naprzemiennym uderzeniu struny kostkg
w celu wydobycia dzwiekdw. Dzwiek zostaje wydobyty poprzez atak struny od
gbry, a nastepnie od dotu.

Przyktad nr 2. Przyktadowe kostkowanie naprzemienne

Economy picking — polega na wykorzystaniu naprzemiennego kostkowania,
a w przypadku potrzeby zmiany struny na wyzszg lub nizszg w bezposrednim sa-
siedztwie obecnej struny gitarzysta opracowuje dany fragment muzyczny w taki
sposéb, aby ruch kostki w momencie zmiany struny miat taki sam kierunek®.

Przyktad nr 3. Przyktadowe kostkowanie sposobem economy picking

Hybrid picking — polega na kostkowaniu naprzemiennym oraz wykorzystaniu
palcow prawej reki w celu szarpniecia poszczegélnych dzwiekow.

Ex.3
5 3 3 3 2 3 3 3 3
| | | [ | | | | [ | |
0 o 0 0 1 1 1 1
T 1 1— 1 1 3 3— 3 3
A 2 o 0 =
B—a3 2 2

m @8 m [ & m A & m A a m M a@a m M & m A a m A a m

Przyktad nr 4. Kostkowanie wykorzystujgce szarpniecia strun palcami prawe;j reki

Sweep picking — jest to sposdb wydobycia dzwieku wykorzystujgcy ruch
kostki tylko w jedng strone, w dét lub gore (od szdstej do pierwszej struny lub od
pierwszej do szostej). Wykorzystywany jest najczesciej do grania bardzo szybkich
przebiegdw pasazowych. Liczba uderzanych tym sposobem strun zaczyna sie od
dwdch i moze obejmowac trzy, cztery i wiecej.

16 Zob. F. Gambale, Speed Picking, Hal Leonard Corporation, 1994, s. 5.
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Przyktad nr 6. Kostkowanie metoda sweep picking

Czytanie nut

Umiejetno$é sprawnego i szybkiego czytania nut jest domeng gitarzystow
klasycznych ze wzgledu na to, ze caty okres edukacji opiera sie czytaniu i inter-
pretowaniu zapisu nutowego. Z kolei w muzyce popularnej stawia sie duzo wiek-
szy nacisk na odczytywanie symboli akordéw i swobode ich interpretacji. Istotne
znaczenie ma umiejetnos$é grania ze stuchu. Z tego powodu wielu gitarzystéw
elektrycznych nie ma dobrze rozwinietej umiejetnosci czytania nut a vista.

X

FVE

I
—ub‘u

Przyktad nr 7. Najpopularniejszy zapis nutowy utwordéw popularnych
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Harmonia

Nauka harmonii opiera sie w szkolnictwie klasycznym na strukturach chéral-
nych czterogtosowych, ktére obwarowane sg wieloma zasadami, zakazami i na-
kazami. Gitarzysta klasyczny niestety nie moze bezposrednio przetozy¢ nauczo-
nych zasad ruchu gtoséw na swdj instrument, ze wzgledu na ograniczenia wyni-
kajace ze stroju, liczby strun, progéw oraz palcéw wykorzystywanych do wydo-
bycia dzwiekéw. Harmonia traktowana jest jako przedmiot, ktéry ma za zadanie
przyblizy¢ uczniowi zasady panujgce miedzy innymi w harmonizacji sopranu, re-
alizacji basso continuo’ czy nauce ruchu gtoséw w poszczegdlnych kadencjach.
Niestety, nauka trwa jedynie cztery lata w drugim etapie edukacyjnym szkoty
muzycznej®. Uczniowie w wiekszos$ci przypadkdw uczg sie poprzez pisanie zadan
w zeszytach oraz grajac éwiczenia na pianinie lub fortepianie.

Muzyka rozrywkowa bazuje na harmonii klasycznej, ale nie ktadzie nacisku
na stosowanie Scistych zasad prowadzenia gtoséw. Najwazniejsze jest brzmienie
i emocje, jakie ma wywotaé dany fragment muzyczny®. Nauka harmonii stuzy
przede wszystkim do powiekszania wiedzy ucznia z zakresu improwizacji, umie-
jetnosci improwizowanego akompaniamentu, aranzacji i pisania wtasnych utwo-
réw. Wiedza zdobywana na zajeciach harmonii przez specyfike danego gatunku
muzycznego natychmiastowo wprowadzana jest w praktyke wykonawcza muzy-
kéw. Zadania ¢éwiczebne bardzo czesto polegajg na reharmonizacji znanych pio-
senek, tematdéw muzycznych oraz na aranzacji na rézne zespoty instrumentalne.

Improwizacja

Nauka improwizacji w muzyce klasycznej jest ograniczona do minimum,
a wrecz bardzo czesto pomijana. Obecnie podreczniki do nauki gry na gitarze
oferujg takg mozliwosc, ale w dalszym ciggu nie jest to istota nauki gry na gitarze
klasycznej?°. Nauka improwizacji pojawia sie dopiero na studiach wyzszych i réw-
niez ma charakter okrojony, poniewaz repertuar, ktory jest wymagany, to dzieta
zamkniete.

Artysta zajmujacy sie muzyka popularng uczy sie improwizacji od samego po-
czatku nauki. Jest to nieodfgczna umiejetnos¢, jakg musi posigs¢ muzyk. Sztuka

17" Basso continuo — w okresie baroku gtos basowy stanowigcy skrécony zapis struktury harmo-
nicznej. Nad linig basu umieszczano cyfry, ktére odpowiadaty konkretnym sktadnikom akordu;
zob. K. Bieganski, L. Bielawski, K. Bilica i in., Basso continuo, [w:] Mata encyklopedia muzyki,
red. J. Zabza, wyd. 3, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 88—89.

18 Zrédto: https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU20230001012/0/D20231012.pdf
[stan z 5.07.2024].

19 Zob. W.K. Olszewski, Podstawy harmonii we wspdtczesnej muzyce jazzowej i rozrywkowej,
wyd. 5, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2017, s. 8-12.

20 Zob. T. Stachak, Gitara pierwsza klasa, Euterpe, Krakéw 2004, s. 4.
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improwizacji wykorzystywana jest nie tylko przy graniu soléwek, ale rowniez
w trakcie improwizowanego akompaniamentu?®,

Historia rozwoju techniki gry na gitarze klasycznej oraz literatury instrumen-
talnej siega minionych epok historycznych, tworzono wtedy utwory muzyczne
miedzy innymi na lutnie, vihuele, gitare barokowg czy romantyczng. Z renesansu
pochodzg dzieta kompozytordw takich, jak: John Dowland, Alonso Mudarra, Luis
de Narvdez czy Jakub Polak, i inni. W okresie baroku do rozwoju wspédtczesnej
gitary przyczynili sie miedzy innymi Francesco Corbetta, Sylvius Leopold Weiss,
Robert de Visée czy Gaspar Sanz. Gitara w klasycyzmie zaczeta by¢ coraz bardziej
popularna, a w konsekwencji coraz wiecej kompozytoréw utrwalato sie w historii
gitary klasycznej. Byli to miedzy innymi: Fernando Sor, Mauro Giuliani, Ferdi-
nando Carulli, Dioniso Aguado, Francesco Molino, Matteo Carcassi. Nawet Nic-
cold Paganini, ktérego bliskim przyjacielem byt Luigi Legnani, kojarzony z twor-
czoscig skrzypcowa, byt gitarzysta. Pisat utwory na gitare, ktére do dzisiaj czesto
wykonuja gitarzysci klasyczni. Najwiekszymi popularyzatorami oraz kompozyto-
rami muzyki gitarowej w dobie romantyzmu oraz neoromantyzmu byli miedzy
innymi: Luigi Legnani, Zani de Ferranti, Giulio Regondi, Julidan Arcas, Jose Vinas,
José Brocd, Caspar Joseph Mertz, Napoléon Coste, Jan Nepomucen Bobrowicz,
Feliks Horecki, Agustin Barrios czy Francisco Tarrega?2. Do rozwoju gitarowej lite-
ratury klasycznej przyczynity sie rowniez wspoétczesne transkrypcje i opracowania
dawnych mistrzéw, takich jak: Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel,
Wolfgang Amadeus Mozart, Fryderyk Chopin, Isaac Albéniz, Enrique Granados.

Koncertowa literatura gitary klasycznej juz od przetomu XIX i XX wieku do
czaséw wspotczesnych obejmuje takze elementy technik pochodzacych z no-
wych styléw muzycznych, miedzy innymi z muzyki flamenco, bluesa, jazzu i rock
and rolla. Sg one zauwazalne w dzietach kompozytordéw, takich jak: Federico Mo-
reno-Torroba, Joaquin Rodrigo, Joaquin Turina, Celedonio Romero, Leo Brouwer.
Najpopularniejszymi technikami pochodzgcymi z muzyki flamenco sg rasgueado,
golpe oraz picado, a z muzyki rockowej np. tapping. Elementy te przyczyniajg sie
do ogdlnego rozwoju biegtosci technicznej instrumentalisty, a ich opanowanie
wymaga umiejetnosci wirtuozowskich. Rasgueado polega na szybkich uderze-
niach akordéw palcami prawej reki w gére i w dot, w réznych kombinacjach pal-
cowych. W tej technice niezaleznie od siebie wykorzystuje sie wszystkie palce
prawej reki. Golpe to rézne rodzaje efektéw perkusyjnych wydobywanych na pu-
dle rezonansowym gitary. Picado — bardzo szybkie gamy grane krétka artykulacjg,

21 Zob. W.K. Olszewski, Sztuka improwizacji jazzowej, wyd. 2, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 2016, s. 7-13.

22 |, Cesarczyk, op. cit., s. 18-65; W. Graham, A Concise History of the Classic Guitar, Mel Bay
Publications, 2001, s. 20-97; J.R. Alvez, The History of the Guitar: Its Origins and Evolution, Mar-
shall University, Huntington 2015, s. 14-138.
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technika apoyando®. Tapping za$ to technika oparta o legato wykonawcze, wy-
korzystujgca w tym celu obydwie rece. Dzieki tej technice mozliwe jest osigganie
bardzo duzych temp oraz wielogtosowosci w duzym ambitusie dzwiekowym?4.,

Zauwazamy réwniez zagadnienia wykonawcze wspdlne dla gitary klasycz-
nej i elektrycznej, ktére majg jednak odmienne znaczenie dla konkretnego
stylu muzycznego.

Arpeggio dla gitary klasycznej oznacza zazwyczaj powtarzang regularnie
kombinacje szarpniec¢ strun w prawej dtoni, ewentualnie rozbicie akordu na po-
jedyncze dZwieki wzorem arpeggia harfowego. Arpeggio wykonuje sie, zeslizgu-
jac kciuk w kierunku od struny basowej do wiolinowej. Sekwencje szarpniec¢
strun oparte sg zazwyczaj o brzmigcy akord naciskany na gryfie gitary, gdzie lewa
reka ma statyczng pozycje — utrzymuje akord przez dtuzszg chwile, przynajmniej
do zakoriczenia sekwencji arpeggia w prawej rece lub dtuzej?®. W $wiecie muzyki
popularnej arpeggio oznacza sktadniki akordowe. Jest to znajomos¢ i umiejet-
nos$¢ grania pasazy na instrumencie. Dzieki temu muzyk jest w stanie improwizo-
wac w oparciu o przebiegi harmoniczne utworu, wykorzystujgc do tego dzwieki
akordowe, czyli pasaze.

Gamy w nauce muzyki powaznej sg nieodtgcznym elementem ksztattowania
biegtosci gry i znajomosci dzwiekdw na gryfie gitary. Jest to bardzo istotny ele-
ment edukacji — gamy wykorzystywane sg wszedzie, w wiekszosci utworéw po-
jawiaja sie przebiegi gamopochodne?®,

Muzycy zajmujacy sie dziedzing utwordw popularnych oczywiscie rdwniez
znajg gamy, ale w wiekszosci przypadkéw nazywaja je ,skalami”. Gitarzysci jaz-
zowi ¢wiczg skale w celu nabycia umiejetnosci skutecznego improwizowania na
zadanym schemacie harmonicznym. Aby osiggngé wybitng sprawnos¢ tech-
niczng, ¢wiczg skale na wszelkie mozliwe sposoby. Ogrywajg je we wszystkich
pozycjach na gryfie, we wszystkich tonacjach, grajg je roznymi kombinacjami, np.
tercjami, kwartami, po trzy, cztery dzwieki, budujg pasaze na kazdym stopniu
skali. O wadze i potrzebie ¢wiczenia skal méwi w swojej publikacji na portalu
YouTube dla kanatu ,, TopGuitarPl” dr Daniel Popiatkiewicz, twierdzac, ze nalezy
prze¢wiczy¢ niezliczong ilo$¢ kombinacji stawiania palcéw lewe] dtoni, aby mdc
swobodnie porusza¢ sie w wielu tonacjach?’. Wspomniane problemy techniczne
sg jedynie namiastka tego, jak zréznicowany moze by¢ sposdb ¢wiczenia skal
w Swiecie muzyki popularne;j.

23 Zob. L. Cesarczyk, op. cit., s. 251-253.

24 7rédto:  https://guitaracademy.edu.pl/co-to-jest-tapping-na-gitarze-i-jak-go-opanowac/ [stan
216.12.2024].

25 Zob. S. Tennant, Pumping Nylon, Alfred, Maryland 1995, s. 78-89.

26 Zob. S. Wisniewski, J. Nalepka, A. Kowalczyk, Poradnik metodyczny dla gitarzystow, wyd. 4, Aka-
demia Muzyczna w todzi, £édz 1990, s. 43-50.

27 7rédto: https://www.youtube.com/watch?v=3eOk2FEGyVO [stan z 10.12.2024].
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Korzysci ptynace z wzajemnego przenikania sie muzyki klasycznej
i muzyki popularnej

Muzyka klasyczna i muzyka popularna to dwa odmienne Swiaty. Mozna jed-
nak korzystac z osiggnie¢ obydwu, rozwijajac i doskonalgc technike gry, sposdb
interpretacji utwordw oraz Swiadomos¢ muzyczna.

Dr Barttomiej Marusik w rozmowie z 14 wrzes$nia 2024 roku zwrdcit uwage
na zapis nutowy, ktéry w przypadku muzyki popularnej jest w znacznej wiekszo-
$ci wzorem patternu rytmiczno-melodycznego. Gitarzysci zajmujgcy sie muzyka
popularng bardzo czesto urozmaicajg dane patenty muzyczne réznymi akcen-
tami, efektami perkusyjnymi, wykonujg poszczegélne dzwieki za pomocg krétkiej
artykulacji, nadajac bardziej perkusyjny charakter?®. W znacznej mierze wszystkie
te elementy nie sg uwzgledniane w zapisie nutowym. W zwigzku z tym muzyk
klasyczny uczacy sie utworéw nawigzujgcych do muzyki popularnej powinien
przede wszystkim zapoznac sie z nagraniami danego gatunku muzyki, aby zwré-
ci¢ uwage na charakterystyczne elementy artykulacyjne i rytmiczne stanowigce
o wyjatkowosci danego stylu muzyki. Dzieki temu artysta zwieksza mozliwosci
wyrazowe utworu poprzez ewentualne wprowadzenie do swojej interpretacji
elementdéw ustyszanych w nagraniach.

W wiekszosci przypadkdw podstawowymi elementami muzyki popularnej sa
rytm oraz harmonia. Andrzej Olewinski w wywiadzie przeprowadzonym 25 marca
2024 roku wspomniat, w jaki sposdb uczy uczniéw i studentéw odpowiedniej re-
alizacji akcentéw w utworze, jesli nie zostaty uwzglednione przy edycji zapisu nu-
towego. Jest to éwiczenie utworu, frazy lub danego fragmentu z podktadem ryt-
micznym?°, Za przyktad moze postuzy¢ trzecia cze$é Fuocco pochodzgca z utworu
Libra Sonatine Rolanda Dyensa, w ktérej wyrazne sg inspiracje miedzy innymi
rytmem tanga. Cwiczac w ten sposéb dany fragment, artysta nabiera innego po-
strzegania rytmu i podswiadomie dostosowuje swdj sposéb grania do podktadu
rytmicznego. Moze to wptynac na finalny ksztatt interpretacji utworu.
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Przyktad nr 8. Roland Dyens, Libra Sonatine, cz. 3 Fuoco, rytm milongi, t. 31-33

28 Wywiad z Barttomiejem Marusikiem, Lublin, 14.09.2024.
29 Wywiad z Andrzejem Olewirskim, Lublin, 25.03.2024.



Edukacja muzyczna gitarzysty klasycznego... 291

Kolejnym sposobem na ¢wiczenie utwordw, ktdre inspirujg sie np. jazzem,
jest ¢wiczenie z metronomem ustawionym na 2. i 4. miare w takcie. Dzieki ta-
kiemu zabiegowi utwor staje sie bardziej ,swingowy”. Muzyk zaczyna ,czué”
utwor w innej akcentacji, co przektada sie na finalny wyraz artystyczny dzieta.

W $wiecie gitary jazzowej/popularnej artysta ¢wiczy, aby ,rozumieé gryf”,
czyli poznad i nauczy¢ sie logiki poruszania sie po gryfie. Poznaje ,,superpozycje”,
»,miedzy-superpozycje”, ogrywa skale, pasaze oraz akordy na wszelkie mozliwe
sposoby, we wszystkich tonacjach i réznych potaczeniach harmonicznych. Dzieki
temu gitarzysta buduje warsztat, ktéry pozwala mu na swobodng improwizacje
oraz improwizowany akompaniament. Gitarzysta klasyczny, ¢wiczac zagadnienia
techniczne zwigzane ze skalami i pasazami, sztuke improwizacji oraz znajomos¢
akordéw na gryfie w sposdb, jaki to robig muzycy jazzowi, wykonuje niezliczong
ilos¢ potaczen diwiekéw w lewej rece. W wielu przypadkach uczy sie rowniez
niewygodnych krzyzowan palcoéw oraz przeskakiwania strun w prawej rece.
W ten sposdb doskonali technike gry, poprawia szybkosé oraz biegtos¢, przyswaja
topografie i logike gryfu. Skutkuje to rdwniez znajomoscig uktadu dzwiekdw,
akordéw na gryfie oraz biegtoscig techniczng. Wyzej wymienione umiejetnosci
w potgczeniu z szybkim czytaniem nut sprawiajg, iz muzyk w bardzo krétkim cza-
sie potrafi rozczytaé, opracowac i doprowadzié utwér do ostatecznej wersji inter-
pretacyjnej oraz poprzez $wiadome ¢wiczenie zwieksza szanse na niezauwazone
przez stuchacza wybrniecie z ewentualnych pomytek w trakcie recitalu. Kolejnym
pozytywnym aspektem wdrozenia do ¢wiczen sposobu pracy muzykow jazzo-
wych moze by¢ miedzy innymi wieksza swoboda w kreatywnym interpretowaniu
muzyki renesansu i baroku. W dzietach z tych okreséw fragmenty repetowane
powinny by¢ zinterpretowane wariacyjnie. Préby aranzacyjne oraz kompozytor-
skie, podejmowane na wzdr muzykdéw jazzowych, poszerzajg wiedze i sposéb my-
$lenia o utworze solowym jak o dziele kameralnym, przyczyniajac sie do barwnej
interpretacji.

Jednym z ciekawych technicznych aspektow zaadaptowanych przez gitarzy-
stéw klasycznych jest palcowanie szybkich przebiegdw gamowych w sposdb sy-
metryczny na gryfie (trzy dzwieki na strune), tzw. miedzy-superpozycje. Utatwia
to gitarzyscie klasycznemu opanowanie w krétkim czasie szybkich pochodéw
dzwiekowych za sprawg powtarzalnego schematu uderzen strun w prawej rece
oraz naciskania dzwiekow w lewej.

Gitarzysta majgcy podstawy klasyczne, ktory chce sie zajgé muzyky popu-
larng, ma wiekszg tatwos¢ w grze skomplikowanych voicingéw jazzowych. Spo-
wodowane jest to wykonywaniem trudnych uktadéw akordowych, miedzy in-
nymi w transkrypcjach Bacha, utworach Rodriga czy Tansmana. Muzyk ten wy-
czulony jest réwniez na jakos¢ brzmienia i barwe ze wzgledu na nieustanne dg-
zenie do perfekcji brzmieniowej, ktérej wymaga muzyka powazna. Ze wzgledu
na przygotowanie klasyczne gitarzysta bardzo szybko odczytuje utwory muzyki
popularnej zapisane w postaci nutowe;.



292 Krzysztof JUSIAK

Muzyk jazzowy/rozrywkowy uprawiajgcy muzyke klasyczng wyrabia nawyk
powtarzalnosci, ktdra jest cechg immanentng tego stylu. Objawia sie to szczegdl-
nie w dbatosci o jako$¢ dzwieku oraz o powtarzalno$¢ pod wzgledem wyrazo-
wym, artykulacyjnym, dynamicznym oraz dzwiekowym. Umiejetnos¢ ta wyma-
gana jest szczegdlnie w aranzowanej muzyce popularnej, tj. w grze bigbandowej,
pracy studyjnej przy muzyce popularnej. Cecha ta niezbedna jest rowniez w wy-
konawstwie muzyki estradowej zawierajgcej w sobie charakterystyczne riffy oraz
linie melodyczne kontrapunktujgce z gtéwnym tematem utworu, ktére stanowig
charakterystyczng, rozpoznawalng czes$¢ dzieta. Gitarzysci zajmujacy sie gatun-
kami muzyki, ktére gtdwnie bazujg na improwizacji, majg czesto problem z po-
wtdrzeniem materiatu muzycznego doktadnie w taki sam sposdb. Gitarzysci jaz-
zowi, uczac sie muzyki klasycznej, ¢wiczg polifoniczny sposéb gry na instrumen-
cie oraz skomplikowane technicznie dla lewej reki uktady harmoniczne. Zwieksza
to mozliwosci techniczne oraz wyrazowe instrumentalisty. Gitarzysta potrafi pro-
wadzi¢ melodie lub akompaniament wielogtosowo. Przyczynia sie to rowniez do
sprawnego czytania nut a vista. Granie na gitarze klasycznej przez gitarzystéw
elektrycznych moze wyksztatcic lepsze nawyki wykonawcze. Gitara klasyczna jest
bardziej wymagajgca pod wzgledem precyzji lewej reki. Zwraca sie uwage na po-
prawne postawienie palcéw oraz pozycje nadgarstka, aby wydobyte dzwieki nie
byty sttumione oraz aby lewa reka zachowata maksymalng ruchliwosé i rozluz-
nienie. Wydobycie dZzwiekow prawa reka jest réwnie wazne, gitarzysta uczy sie
niezaleznosci palcow oraz jakosci dzwieku. Wptywa to na ogdlng sprawnosé tech-
niczng i skuteczniejsze wykorzystywanie sposobu wydobycia dZzwieku, jakim jest
hybrid picking. Obcowanie z utworami muzyki powaznej oraz instrumentem aku-
stycznym, w ktérym barwa i jakos¢ dziwieku zalezg jedynie od jakosci instru-
mentu oraz uwagi i umiejetnosci instrumentalisty, uczy wrazliwosci muzycznej.
Gitarzysta jazzowy/rozrywkowy uczy sie i zwraca wiekszg uwage na artykulacje,
dynamike, agogike i kolorystyke, zwiekszajgc swojg Swiadomosé muzyczng.

Podsumowanie

Podsumowujgc poruszone zagadnienia, mozna stwierdzié, ze gitarzysta kla-
syczny cechuje sie perfekcjg wykonawczg kazdego dzwieku oraz powtarzalnoscig
wykonywanego repertuaru w aspekcie technicznym i interpretacyjnym. W celu
osiggniecia ostatecznego wyrazu artystycznego gitarzysta skupia sie na najdrob-
niejszym detalu wykonawczym. Potrafi kreatywnie interpretowac zapis nutowy.
Ma bardzo dobrze rozwiniete czytanie a vista. Poprzez wystepy solo na scenie
wyrobit w sobie mechanizmy radzenia sobie ze stresem scenicznym oraz posiada
umiejetnos$¢ dobrej koncentracji. Posiada réowniez wiedze z zakresu wykonaw-
stwa muzyki z réznych epok historycznych. Postuguje sie technikg palcowg z wy-
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korzystaniem paznokci. Moze sobie pozwoli¢ na pewng dowolnos¢ w traktowa-
niu warstwy rytmicznej utworu (rubato, ritenuto, rallentando, accelerando, fer-
mata itd.), rytmike w utworze definiuje interpretacja muzyczna danego frag-
mentu muzycznego. Muzyk, ktdry odbyt edukacje klasyczng, posiada ogdlng wie-
dze na temat improwizacji.

Gitarzysta jazzowy posiada umiejetnosé¢ improwizacji i akompaniamentu
w réznych stylach muzyki popularnej. Zaznajomiony jest z zaawansowang har-
monig, ktérg wykorzystuje w improwizacjach i improwizowanym akompania-
mencie. Ze wzgledu na szczgtkowe wykorzystanie nut w edukacji ma wyksztat-
cong zdolnos¢ styszenia melodycznego oraz harmonicznego. Oprécz wiedzy i do-
Swiadczenia zdobytego jako instrumentalista, moze by¢ réwniez kompozytorem
i aranzerem. Posiada bardzo dobre poczucie rytmu i wykazuje sie precyzjg ryt-
miczna. Utwory wykonuje za kazdym razem troche inaczej (improwizowany cha-
rakter utwordw). Przez sporadyczne korzystanie z nut moze miec stabo wyksztat-
cong umiejetnos$é czytania a vista. Najczesciej do gry wykorzystuje kostke, bar-
dzo rzadko palce prawej reki.

Opisane wyzej dwa odmienne $wiaty muzyki popularnej oraz muzyki klasycz-
nej rozwijajg u muzykdw nieco inne umiejetnosci. Celem kazdego muzyka powi-
nien by¢ ciggty rozwdj, warto wiec korzystac z osiggniec i sposobdw nauki z kaz-
dej dziedziny muzyki oraz uczy¢ sie réznych styléw. Taki sposdb pracy zapewnia
wszechstronny rozwadj, uczy artyste uniwersalnosci i zwieksza jego wiedze na te-
mat wykonawstwa utwordw inspirowanych réznymi gatunkami muzyki. Dowo-
dem na przenikanie sie stylow, gatunkdow i technik jest to, ze wielu uznanych gi-
tarzystéw klasycznych zgtebiato tajniki muzyki popularnej, miedzy innymi Pepe
Romero, Andrew York, Roland Dyens, Julian Bream, John Williams. Rowniez
wielu wykonawcow jazzowych/rozrywkowych siegato po utwory klasyczne, mie-
dzy innymi Sting, ktory interpretowat utwory Johna Dowlanda. Innym przykta-
dem moze by¢ Bobby McFerrin, ktdry na koncercie Swinging Bach zaspiewat pre-
ludium C-dur Bacha. Po muzyke klasyczng siegali rdwniez muzycy tacy, jak Adam
Palma, Krzysztof Herdzin, Leszek Mozdzer, Wtodzimierz Nahorny, Keith Jarrett,
Wynton Marsalis, Paco de Lucia czy Claude Bolling.
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Music Education of the Classical and Jazz Guitarist —
Analogies and Differences

Abstract

The aim of this article is to outline the essential differences in the learning process of classical
and popular guitar music. It describes the educational goals of music schools and the methods of
learning to play the classical and electric guitar. Attention is drawn to the differences in tone pro-
duction between the two instruments, as well as to the types of musical material studied by stu-
dents during their education. The article presents the contrasting approaches to learning the fun-
damental elements of music in both styles of playing. These differences stem from the distinct
construction of the instruments, the methods of producing sound, and the specific purposes of
each musical genre. The discussion covers such aspects as learning notes, fingering, phrasing, ar-
ticulation, tone production, sight-reading, harmony and improvisation. The text also describes
techniques characteristic of each instrument. It highlights issues found in classical guitar education
and in popular-music training that have different meanings for the performer — among them ar-
peggios and scales. Finally, the article discusses the skills and qualities of a trained classical guitar-
ist and a popular-music guitarist, and the benefits of broadening one’s repertoire with works in-
spired by both classical and popular music.

Keywords: classical guitar, electric guitar, classical music, popular music, music education.
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