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Wprowadzenie

W obecnych przejawach zycia spotecznego obserwujemy dynamiczne prze-
miany. Okreslenie tzw. ptynnej ponowoczesnosci stato sie dla Zygmunta Bau-
mana metaforg zmiennosci bytu wspdlnotowego?. Opisane zjawisko uwidocz-
nione zostato w postepie naukowo-technicznym, globalizacji, transformacji
ustrojowej, rozluznieniu miedzypokoleniowych zwigzkdéw rodzinnych, polaryza-
cji tradycji i zwyczajow oraz pojawiajacych sie dylematéw zycia jednostek i grup
spotecznych, aktualizujgc zagadnienie transmisji kulturowej.

Problem globalizacji, znoszenia granic, niszczenia mozaiki kultur lokalnych
w celu stworzenia jednej kultury dla catej ludzkosci, jak wskazuje Wolfgang Wel-
sch, czesto poruszany jest w postmodernizmie?. Zdaniem Gordona Mathewsa,
W ponowoczesnym $wiecie proces spotecznego i indywidualnego konstruowania
tozsamosci postrzegany jest jako akt nieskrepowanego wyboru, ktérego doko-
nujemy m.in. podczas codziennych zakupdw. Wspédtczesna kultura nabiera cech
zjawiska ,modowego”, gdzie — przynajmniej w teorii — jednostka moze swobod-
nie wybiera¢ swojg tozsamos¢ kulturowa, analogicznie do wyboru ubioru. Rze-
czywistos¢ oferuje przede wszystkim dobra symboliczne czerpane z sieci inter-
netowej i ogdlnie pojmowanych mass mediéw. Stanowig one niematerialne za-
soby, ktére ksztattujg spoteczne interakcje i percepcje rzeczywistosci. W pew-
nym zakresie stajg sie one bazg do konstruowania swoistej tozsamosci3, w jakiej
zabrakto miejsca dla rodzimej kultury. W takiej sytuacji transmisja kulturowa
jawi sie jako nieobecna lub postrzegana jest jako zbedna.

Wspodtczesnie doswiadczamy wzrastajgcych wymagan dotyczgcych osobo-
wosci cztowieka, ktdry w zmieniajgcym sie spoteczenstwie winien wykazywac sie
petniejszg Swiadomoscia i umiejetnoscig oceny réznych zjawisk i standw rzeczy.
Powinien umiejetnie faczyé swojg autonomie i samodzielno$é ze skutecznym
wspotdziataniem z innymi ludZzmi, odczuwaé potrzebe nawigzywania i rozwijania
pozytywnych relacji, niezbednych do budowania i umacniania pozgdanych
struktur spotecznych. Zmiana spoteczna stawia nowe wymagania dotyczgce za-
kresu wiedzy i rodzaju umiejetnosci studentéw i absolwentéw uczelni, ich przy-
gotowania do pracy i zycia spotecznego oraz relacji z innymi ludZmi. W tym za-
miarze studenci nie powinni zagubié swoich korzeni, odnajdujgc pomoc w reak-
tywowanym procesie transmisji kulturowej. W naszej opinii owe wymagania
mozna, w pewnym wymiarze, zaspokoi¢ znanymi tradycyjnymi zasobami opar-
tymi na folklorze muzycznym.

1 Z. Bauman, Ptynna ponowoczesnosé, ttum. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 2006, s. 90.

2 W. Welsch, Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today, [w:] Spaces of Culture: City,
Nation, World, ed. M. Featherstone, S. Lach, Sage, London 1999, s. 194-213.

3 G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura globalna a toZzsamosc¢ jednostki, ttum. Ewa Klekot,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2005, s. 18-22.
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Metodologia badan

Celem artykutu jest ukazanie roli i miejsca folkloru muzycznego w przygoto-
waniu przysztych nauczycieli do transmisji kulturowej. Zamierzony cel badawczy
realizujemy poprzez ukazanie potencjatu polskiego i ukrainskiego folkloru mu-
zycznego, wyjasnienie mechanizmdéw transmisji kulturowej oraz okreslenie jej
wymiaru edukacyjnego. Oczekujemy, ze wyniki prowadzonych analiz pozwolg
sformutowac wartosciowe propozycje w zakresie ksztatcenia przysztych nauczy-
cieli oraz zainicjowad i wstepnie zaprojektowac badania empiryczne.

Sformutowany problem badawczy zostat wyrazony w postaci nastepuja-
cych pytani:

— Jaka role w procesie przygotowania przysztych nauczycieli do transmisji kul-
turowej odgrywa folklor muzyczny?

— W jaki sposdb zjawisko transmisji kulturowej, z uwzglednieniem zasad ko-
munikacji miedzykulturowej, jest ujmowane w polskiej i ukrainskiej literatu-
rze przedmiotu?

— Jakie rekomendacje mozna sformutowaé w zakresie przygotowania przy-
sztych nauczycieli do realizacji transmisji kulturowej z wykorzystaniem folk-
loru muzycznego?

W analizie materiatu literaturowego wykorzystano metody konkretyzacji
i uogdlnienia, dyskurs terminologiczny oraz analize pordwnawczg, ktére umozli-
wity formutowanie odpowiedzi na postawione pytania badawcze.

Potencjat folkloru muzycznego Polski i Ukrainy

Polska i Ukraina mogg poszczycic sie bogatym i réznorodnym folklorem. Ma-
teria ta odnosi sie do réznych form kultury ludowej, ktére wyrazaja tradycje,
wierzenia, opowiesci i obyczaje danej spotecznosci. Jest to zbidér przekazéw,
ktore z pokolenia na pokolenie byty przenoszone ustnie, ale mogty rowniez
przyjmowac forme wizualng, muzyczng czy rytualng. Obecne pokolenia powinny
czerpaé to, co najpiekniejsze (zwtaszcza z ludowego dorobku muzycznego):
urode, energie i madros$¢ rodzimego przekazu artystycznego.

Analiza poréwnawcza zagadnien folkloru muzycznego w Polsce i Ukrainie
uwidocznita pewne podobieristwa i réznice. Folklor muzyczny Ukrainy charakte-
ryzuje sie bogatym dziedzictwem. Walorem Ukrainy jest muzyka tradycyjna,
a w szczegolnosci Spiew, ktéry odzwierciedla zréznicowane wptywy historyczne,
geograficzne i etniczne. W postaci wielogtosowe] praktykowany jest a cappella
w cerkwiach. Gtos ludzki, uwazany przez koscioty wschodnie za najlepszy instru-
ment stworzony przez Boga, brzmi donosnie podczas wszystkich uroczystosci
i liturgii. Wielogtosowy $piew jest rownie mocno osadzony w rodzimej kulturze
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ludowej. Ukrainskie piesni ludowe obejmujg szeroki zakres tematdw i reprezen-
towane sg przez utwory obrzedowe (weselne, zniwne, kotysanki), historyczne
(dumki), epickie, liryczne i mitosne?. Kazda z wymienionych kategorii posiada
swoje charakterystyczne cechy i znaczenia, odzwierciedlajgc zycie codzienne,
prace, mitos¢, smutek i rados¢.

Istotny wymiar posiadajg takze tarice i muzyka instrumentalna, towarzy-
szgce réznym przejawom artystycznym. Ukrainiska muzyka ludowa wykonywana
jest czesto na tradycyjnych instrumentach, takich jak: bandura, kobza, sopitka
(flet prosty), drymba (harmonijka ustna), trembita (drewniany rég), cymbaty czy
lira korbowa. Muzykowanie ludowe odbywa sie gtdwnie w matych kapelach
badz solistycznie, wspdtbrzmigc ze Spiewem, tanncem i obrzedem. Zréznicowanie
regionalne sprawia, ze muzyka, na przyktad z regionu Huculszczyzny, ma swoje
unikalne cechy: szybkie tempo, specyficzny rytm, podczas gdy Polesie emanuje
muzyka bardziej melancholijng i refleksyjng. Waznym obszarem folkloru sa
tanice, a wsrdd nich: arkan, hopak, hutsulka, kozak, kotomyjka, metelicia, ple-
skacz, tropotianka i zurawel. Charakteryzujg sie one dynamika ruchu: skokami,
obrotami i czesto towarzyszgca im szybka i rytmiczng melodia®.

4 0. lsaHoscbKa, Ponbraop AK peanizauyis cyb'ekmHocmi emHocy, ,Midonoria i ®onbknop” 2009,
nr2,s.17-21; [O. lvanovs’ka, Folklor yak realizatsiya subyektnosti etnosu, ,Mifolohiya i Folklor”
2009, nr 2, s. 17-21]; O6psdosi nicHi CioboxcaHuwuHU (CymcoKuli pezioH) ®@oabKA0pHI 3anucu
ma ynopAdkyeaHHA B.B. [lybpasiHa, YHiBepcuTeTcbKa KHura, Cymu 2005, s. 446; [Obryadovi
pisni Slobozhanshchyny (Sums’kyy rehion) Fol’klorni zapysy ta uporyadkuvannya Valentyna
V. Dubravina, Universytets’ka knyha, Sumy 2005]; |. KnumeHko, O6padosi menodii ykpaiHyie
Yy KOHMeKCcMi €a108’aH0-6a1MCcbK020 paHHbOMpPaduyiliHozo Meaomacusy: munonoeis i eeoepa-
hia — MoHoepagpis, HMAY im. M. |. YaiikoscbKkoro, Kuis 2020, s. 360; [I. Klymenko, Obryadovi
melodiyi ukrayintsiv u konteksti slov”’yano-balts’koho rann’otradytsiynoho melomasyvu:
typolohiya i heohrafiya — Monohrafiya, NMAU im. P.l. Chaykovskoho, Kyyiv 2020, s. 360];
B. JlykaHoK, PummiyHa eapiayiliHicme y niceHHomy ¢poneknopi: Teopemuko-memoodonoziyHe
docnionweHHa, JIHMA im. M.B. JluceHka, Nbeis 2016, s. 208; [B. Lukanyuk, Rytmichna
variatsiynist’ u pisennomu fol’klori: Teoretyko-metodolohichne doslidzhennya, LNMA im.
M.V. Lysenka, Lviv 2016, s. 208].

5 B. BepxoBuHelb, Teopia yKpaiHCbKo20 HapodHo20 maHyto, red. A.B. BepxoBuHua, MysnyHa
YKpaiHa, Kuis 2008, s. 7-9; [V. Verkhovynets’, Teoriya ukrayins’koho narodnoho tantsyu, red.
Ya. V. Verkhovyntsya, Muzychna Ukrayina, Kyyiv 2008, s. 7-9]; H. baTiok, Ocobausocmi ¢op-
MYBAHHA XYyOOMHbO-C8IM021a0HOI KomnemeHmHocmi cmyodeHmis-xopeozpagie 3acobamu
YKpaiHCbKo20 ¢honbraopy, Haykosi 3annckm (HiXKMHCbKOTo AeprkaBHOro yHisepcuTeTy im. Mu-
Konwu Forons), Mcmuxonoro-negarorivni Hayku, 2015, nr 1, s. 115-118; [N. Batyuk, Osoblyvosti
formuvannya khudozhn’o-svitohlyadnoyi kompetentnosti studentiv-khoreohrafiv zasobami
ukrayins’kohofol’kloru, Naukovi zapysky (Nizhyns’koho derzhavnoho universytetu im. Mykoly
Hoholya), Psykholoho-pedahohichni nauky, 2015, nr 1, s. 115-118]; K. Kinaep, TaHyto8anbHe
mucmeuymeo BonuHi: duHamika mpaouuil i Hosayili, Scientific monograph «Science,
technology and innovation the experience of European counters and prospects for Ukraine»,
Baltija Publishing, Riga 2021, s. 335362, [K. Kinder, Tantsyuval’ne mystetstvo Volyni: dynamika
tradytsiy i novatsiy, Scientific monograph «Science, technology and innovation the experience
of European countres and prospects for Ukraine», «Baltija Publishing», Riga 2021, s. 335-362].
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Ukrainska muzyka ludowa na przestrzeni wiekdw wchtaniata pierwiastki kul-
tur sgsiadujacych nacji: polskiej, biatoruskiej, motdawskiej, krymsko-tatarskie;j,
rosyjskiej i zydowskiej, co niewatpliwie przyczynito sie do jej ubogacenia. We
wspoifczesnych interpretacjach popularnych artystéw ukraiiskich pojawiajg sie
nawigzania do muzyki ludowej. Oryginalna jest twdrczos¢ muzycznego etnoze-
spotu ,,DakhaBrakha”, ktéry w autentyczny sposdb wykonuje piesni narodéw za-
mieszkujacych Ukraineg, tgczac Spiew z brzmieniem instrumentdéw z rdznych
stron $wiata®. Wielu innych artystéw dokonuje kreatywnych asocjacji tradycyj-
nej muzyki z nowoczesnymi stylami rocka, muzyki pop czy elektroniki. Dzieki
temu folklor muzyczny Ukrainy jest zywy i dynamiczny, a jednoczesnie z piety-
zmem odnosi sie do tradycji. Edukacja muzyczna mtodego pokolenia nasycona
zostata watkami ludowymi, a pejzaz artystyczny wspoétczesnych kompozycji nie
stroni od przekazu rodzimej sztuki.

Polski folklor muzyczny stanowi mozaike réznorodnych styléw, instrumen-
tacji, Spiewow i tancéw, ktére razem tworzg szlachetne dziedzictwo kulturowe
kraju. Kazdy region (Mazowsze, Podhale, Kaszuby, Slask czy Lubelszczyzna) wnosi
co$ unikalnego, co sprawia, ze folklor ten jest wielobarwny, przez co tak interesu-
jacy i wartosciowy. Roznorodnosc i bogactwo muzycznego folkloru Polski odzwier-
ciedla nie tylko zréznicowanie kulturowe, ale takze dzieje historyczne kraju, ktére
opisywali znani badacze: Oskar Kolberg, Adolf Chybirski, Adolf Dygacz i inni’.

Mowigc o polskim folklorze muzycznym, wskazujemy na taniec narodowy (po-
lonez, mazur, kujawiak, oberek, krakowiak) i regionalny (zbdjnicki, klapok, trojak,
przerdzne polki i walczyki), $Spiew (opisujacy zycie, mitos¢, prace i wydarzenia hi-
storyczne) oraz gre na instrumentach (skrzypce, akordeon, dudy, lira korbowa,
burczybas i inne), a takze rekwizyty (strdj, kostium, eksponat), ktére towarzysza
réznym dziataniom, pozostajac z nimi w asocjacji®. Wielobarwny polski pejzaz folk-
loru ujawnia sie w sferze nie tylko tradycyjnej, ale réwniez rekonstruowanej
i spontanicznej. Liczne festiwale (obrzeddéw, kapel, $piewakdw, tancerzy) cele-
brujg tradycje artystyczne specjalizujacych sie w tej formie przekazu zespotow
i grup folklorystycznych. Intensywnos¢ ich aktywnosci ujawnia odmiennos¢ regio-
nalna, edukacyjna i medialng, wyznaczajgc popularno$¢ i pozycje spoteczna®.

6  [faxabpaxa ogiuilinuli calim, [Dakhabrakha ofitsiynyy sayt], zrédto: https://www.dakhabra-
kha.com.ua [stan z 10.07.2024].

7M. Kisiel, Cultivation of regional traditions by members of child folklore song and dance ensem-
bles, [w:] Cultivating and Forming Regional Traditions by the Visegrad Group Teachers, red.
B. Pitufa, A. Waligéra-Huk, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach”, Katowice
2015, s. 199-208.

8 ). Sobieska, Polski folklor muzyczny, wyd. 3 rozszerzone, red. P. Dahlig, CEA, Warszawa 2006,
s. 51; J. Wozniak, Polski folklor muzyczny, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdarisku,
Gdansk 1995; J. Bobrowska, Polski folklor muzyczny: wybrane zagadnienia dla studentéw uczelni
muzycznych, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego, Katowice 1989.

9 Z.J. Przerembski, Muzyka ludowa a muzyczna tradycja kulturowa Polski, ,, Twérczo$é Ludowa”
2021, nr 36, z. 1-2, s. 1-5.
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Wspodtczesne interpretacje polskiego folkloru muzycznego pokazuja, ze tra-
dycyjna muzyka moze by¢ inspiracjg dla artystow reprezentujgcych rézne ga-
tunki (muzyki artystycznej — klasycznej, popularnej i rockowej, elektroniczne;j,
jazzowej czy alternatywnej), tworzgc oryginalne i dynamiczne konotacje nowo-
czesnych aranzacji (stylizacje muzyczne, muzyke folkowa czy folk progre-
sywny). Zjawisko adaptacji, nasladowania folkloru, rozumiane jako wplatanie
jego elementéw w sztuke muzyczng, przyjeto nazwe folkloryzmu®?.

Obszarem spotkania kultury polskiej i ukraifnskiej sg kresy potudniowo-
-wschodnie Polski. Strefa, w ktorej Scieraty sie i przenikaty wzajemnie tradycja
i obyczajowos¢ spotecznosci przygranicznej, nacechowanej pokrewieristwem je-
zykowym i wspélnym pochodzeniem. tucja Kapralska wskazuje, ze wtasnoscig
tkwigca w naturze pogranicza byt styk i mieszanie sie kultur, co w znacznym stop-
niu zdeterminowato ksztattowanie sie tozsamosci jednostek i grup, uwypuklajac
zjawisko wielokulturowosci®2.

W przypadku folkloru muzycznego pogranicze polsko-ukrainskie stanowito
swoiste miejsce wspdtistnienia dwdch narodowosci. Rézne zwyczaje mieszaty
sie i uzupetnialy, a wyznacznikiem ich byt repertuar piesniarski wykonywany
w dwdch jezykach oraz tradycje religijne!®. Oredownikami spuscizny ludowej
obu narodéw stali sie tacy badacze, artysci i folklorysci, jak: Wactaw Zaleski, Ka-
rol Lipinski, Kazimierz Moszynski czy Antoni Kocipinski.

Prébe czasu przetrwato wiele utworéw z minionego okresu, a wsréd nich
piesni: Hej, sokoty — Ach, zal za jedyngq, za zielonqg Ukraing; Czerwony pas, Lwow
jest jeden na swiecie — Tylko we Lwowie; Tango tyczakowskie czy Bal u wetera-
néw; Ballada o pannie Franciszce; Polka Husia Siusia i inne. Przypominane sg
obecnie przez artystéw w licznych kreacjach wykonawczych lub rekonstrukcjach
oraz popularyzowane na festiwalach, biesiadach czy w programach telewizyj-
nych. Warto takze wspomnie¢ wspoétczesnych ambasadoréw muzyki pogranicza:
Orkiestre Swietego Mikotaja i Kapele NiwiAskich. Realizujac autorski projekt ar-
tystyczny, wskazane zespoty siegajg po tradycyjny repertuar piesni i tacow pol-
skiego Pogdrza i ukrainskiego Podkarpacia, obejmujacy kotomyjki i ukraifskie
polki, pogdrzanskie oberki i galicyjskie krakowiaki i kozaki, melodie weselne
i klezmerskie oraz piesni.

Odbidr folkloru muzycznego przez wspotczesnych, pochodzacego zaréwno
z Polski, jak i Ukrainy, jest podobny, cho¢ ztozony i wieloaspektowy. Zalezy on,

=

0 R. Danel, Folklor w polskiej muzyce popularnej, [w:] Folklor — edukacja, sztuka, terapia, red.
M. Knapik, A. tobos, Wyzsza Szkota Administracji, Bielsko-Biata 2009, s. 91-84.

1 |. Burczyk, Tradycyjny folklor a folkloryzm, ,,Nauczyciel i Szkota” 2011, t. 2 (50), s. 47-53.

2 t. Kapralska, Pluralizm kulturowy i etniczna odrebnos¢ regionalna Kreséw potudniowo-wschod-
nich w latach 1918-1939, Wydawnictwo ,,Nomos”, Krakéw 2000, s. 11.

13 G. Babinski, Pogranicze polsko-ukrairiskie. Etnicznosé, zréznicowanie religijne, Wydawnictwo

,Nomos”, Krakow 1997.
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jak pisze Piotr Dahlig, miedzy innymi od: zainteresowania, miejsca zamieszkania
(wies, miasto, aglomeracja), dostepnosci i podatnosci na ekspozycje oraz wiedzy
na jego temat!*. Oddalanie sie odbiorcéw od folkloru muzycznego wtasnego re-
gionu wynika z upowszechniajacych sie réznych zjawisk®: globalizacji, migracji
i emigracji, wptywu kultury zachodniej, dominacji medidw i technologii informa-
tycznej (aspirujgcych do roli kreatoréw gustéw), zmiany spotecznej i kulturowe;j
(generujacej erozje lokalnych tradycji i kultury ludowej) oraz ostabienia relacji
emocjonalnej i budowanej wiezi z tradycjg (postrzeganie folkloru muzycznego
jako muzyke staromodng czy niemodng). Obserwujgc odmiennosci zakorzenie-
nia w tradycji jednostki badz grupy spotecznej, warto pochylié sie nad proble-
mem transmisji kulturowej z zasobami folkloru muzycznego, poszukujac inspira-
cji do dalszych rozwazan.

Transmisja kulturowa w dyskursie naukowym

Obserwowane wspétczesnie procesy globalizacji przyczyniajg sie do powsta-
wania w obszarze kultury réznorodnych zjawisk, ktére oddziatujg na istniejgce
lokalne uktady zwyczajowe. Antonina Ktoskowska wskazuje, ze istotnym aspek-
tem nastepstwa globalizacji kulturowej jest wzmozony kontakt odmiennych kul-
tur, dzieki ktéremu dochodzi do wymieszania, a niekiedy upowszechnienia ob-
cych elementdw kulturowych?®®. Dokonujace sie przemiany ujawniajg nowe zja-
wiska, do ktérych mozna zaliczy¢ homogenizacje, czyli upodobnianie, ujednoli-
canie sie tresci kulturowych, heterogenizacje bedacy obrazem zwiekszania sie
réznorodnosci i wspoétzaleznosci oraz hybrydyzacje, wskazujgcg na mieszanie sie
tresci kulturowych w dazeniu do powstawania nowych jakosci. Istotnym zada-
niem staje sie zatem znalezienie rGwnowagi pomiedzy globalizacjg i transmisjg
kulturowg poprzez zachowanie tradycji'’. Jak wskazuje Leon Dyczewski, im bar-
dziej nasila sie proces globalizacji, tym silniej rysujg sie tendencje do zachowania
wiasnej tozsamosci®. Z tego powodu poruszone w pracy zagadnienie transmis;ji
kulturowej nabiera wiekszego znaczenia.

14 p. Dahlig, Muzyka ludowa we wspétczesnym spoteczeristwie, WSiP, Warszawa 1987, s. 58.

15 A. Beksiak, Ludowa bez wiochy, [w:] Polska — kraj folkloru? red. J. Kordjak, Zacheta — Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2020, s. 48-52.

16 A, Ktoskowska, Kultury narodowe wobec globalizacji a tozsamos¢ jednostki, ,Kultura i Spote-
czenstwo” 2002, nr 2, s. 162.

17 M. Kranz-Szurek, Kultura lokalna a globalizacja kulturowa — préba oceny zjawiska, ,Roczniki
Nauk Spotecznych” 2012, t. 4, (40), nr 2, s. 12.

18 . Dyczewski, Trwatos¢ i zmiennosé¢ kultury polskiej, Akademia Spoteczna, Wojewddzki Dom
Kultury, Lublin 2002, s. 222.
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U poczatkdw rozumienia transmisji kulturowej jako przekazu zasobdéw wie-
dzy, norm i wartosci ,nowej” generacji stoi praca Margaret Mead, ktéra pozwala
zrozumieé¢ mechanizmy i prawidtowosci funkcjonowania przekazu miedzypoko-
leniowego charakterystycznego dla lat 70. minionego stulecia’®. Nawigzujgc do
wypowiedzi wspétczesnych muzykologdw i pedagogdw, takich jak: Janusz Gajda,
Jerzy Nikitorowicz, Teopriit ®ininuyk [Heorhiy Filipchuk], Codis Mpnua [Sofiya
Hrytsa], Cepriit LLun [Serhiy Shyp], KpuctiHa YopHa [Krystina Chorna], lpuHa [o-
srastok [Iryna Dovhalyuk], Nina JobpaHcbKa [Lina Dobryans’ka], Elzbieta Szu-
bertowska, Zofia Konaszkiewicz?, podjelismy prébe poréwnania réznych po-
dejs¢ naukowych, ktdore wptynety na rozwdj teorii transmisji kulturowej.
W zwigzku z tym zauwazylismy, ze od pewnego czasu idee dialogu kultur weszty
z nig w konfrontacje.

Twoércy koncepcji dialogu kultur Martin Buber i Michait Bachtin twierdzg, ze
kultura jako taka ma energie dialogu, ktéry aktualizuje znaczenie kultury?!. Opie-
rajac swoje spostrzezenia na hermeneutyce, personalizmie, a w szczegdlnosci
teorii spotkania, uwazajg, ze rozumienie ,Innego” w jakiejkolwiek formie jest

19 Zob. M. Mead, Kultura i tozsamos¢. Studium dyskursu miedzypokoleniowego, ttum. J. Hotéwka,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1978.

20 J, Gajda, Antropologia kulturowa. Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, Oficyna Wydawnicza
»Impuls”, Krakéw 2009; A. Korzeniecka-Bondar, Mity zwigzane z transmisjq kultury dokony-
wang przez nauczyciela, [w:] Miedzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Spo-
teczno-kulturowe wymiary przekazu, red. ). Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszyriska, Wydawnictwo
Uniwersyteckie Trans Humana, Biatystok 2003; J. Nikitorowicz, Edukacja miedzykulturowa
w perspektywie paradygmatu wspdfistnienia kultur, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatym-
stoku, Biatystok 2020; J. Bielecka-Prus, Transmisja kultury w rodzinie i w szkole. Teoria Basila
Bernsteina, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010; I'. ®ininuyk, HayioHaneHa ideHmu-
YHicmb: KynemypHo-oceimHili eumip, Opyk ApT, Yepnisui 2016, s. 304, [H. Filipchuk,
Natsional’na identychnist’: kul’turno-osvitniy vymir, Druk Art, Chernivtsi 2016, s. 304]; I'. Codis,
TpaHcmicis ¢ponbknopHoi mpaduyii: EmHOMY3uKon02i4YHi po3eidku, ,,AcToH”, Knuis — TepHoninb
2002, s. 236; [H. Sofiya, Transmisiya fol’klornoyi tradytsiyi: Etnomuzykolohichni rozvidky,
»Aston”, Kyyiv — Ternopil 2002, s. 236]; C. LLun, Teopis xydoxHix cmunie: MoHorpadis, ®OM
Uboma C.M., Cymmn 2023, s. 138; [S. Shyp, Teoriya khudozhnikh styliv: Monohrafiya, FOP Ts’oma
S.P., Sumy 2023, s. 318]; K. YopHa, KysemypHa aHmponosozis ma aHmponoso2ivHuli meamp:
830€MO00is 00cniOHUYbKUX nosis, ,,MnTaHHa KynbTyponorii” 2023, nr42,s.316-327, [K. Chorna,
Kul'turna antropologiya ta antropologichniy teatr: vzaemodiya doslidnits'kikh poliv, ,Pitannya
Kul'turologii” 2023, nr 42, s. 316—327]; |. fosrantok, J1. lobpaHcbKka, EmHoMy3uKonozia Ykpa-
iHU Ha 3nami XX-XXI cmonime (1991-2022), ,Mpobnemun ETHOMy3uKonorii” 2022, t. 17, s. 5-15,
[I. Dovhalyuk, L. Dobryans’ka, Etnomuzykolohiya Ukrayiny na zlami XX-XXI stolit’ (1991-2022),
,Problemy Etnomuzykolohiyi” 2022, t. 17, s. 5-15]; E. Szubertowska, Edukacja a kultura mu-
zyczna mtodziezy, Wydawnictwo Uczelniane Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2003: Z. Kona-
szkiewicz, Konieczne obszary refleksji wspdtczesnego pedagoga muzyka, [w:] Nowe obszary
i drogi rozwoju edukacji muzycznej w Polsce, red. A. Biatkowski, Instytut Muzyki i Tarica, War-
szawa 2012, s. 107-125.

21 M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, przekt. J. Doktér, PAX, Warszawa 1992, s. 39; Ja —
Inny. Wokdt Bachtina. Antologia, t. 2, red. D. Ulicka, Universitas, Krakéw 2009.
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w rzeczywistosci dialogiem, podczas ktdrego inne swiadomosci nie mogg dzia-
tac jako przedmioty, rzeczy, gdyz mogg w tym przypadku komunikowac sie dia-
logicznie. W podobnym tonie wypowiadali sie rowniez Adolf Szottysek i Cze-
staw S. Bartnik?2.

Konkretyzujgc nasze rozwazania, wskazujemy, ze gdy kultura odstania swoja
gtebie w komunikacji z obcym, to w takim dialogu kultury nie mieszajg sie, lecz
wzajemnie wzbogacaja, zachowujac swojg integralno$é?. Oznacza to, ze nie na-
lezy bezwzglednie ,przenosi¢ sie” do innych kultur i patrze¢ na swiat przez ich
pryzmat. Warto natomiast, tak jak wskazujg Zygmunt Bauman, Jézef Tischner
czy Tadeusz Lewowicki®?, zanurzyé sie w ,aksjosferze” wtasnej kultury i na jej
poziomie rozwigzywaé wszelkie problemy relacji miedzykulturowych i porozu-
miewania sie poprzez dialog. Nalezy takze pamieta¢, ze granice kulturowe maja
charakter warunkowy i z reguty nie pokrywaja sie z rzeczywistymi granicami pan-
stwa, lecz realizujg swoje znaczenie dopiero na obrzezach z inng kulturg. W tym
kontekscie przekaz kulturowy na terenach przygranicznych (kresowych) asymi-
luje tradycje grup etnicznych, czego potwierdzeniem jest istnienie podobnych
artefaktéw na poziomie folkloru muzycznego w Polsce i Ukrainie, Biatorusi, Sto-
wacji i Czechach.

Inng koncepcja, ktéra weszta w konfrontacje zideami przekazu kulturowego,
stata sie hybrydyzacja kulturowa, ktéra odzwierciedla zmiany w reprezentacji
tozsamosci narodowej. Arianna Dagnino uznaje, ze w granicach globalnej mobil-
nosci osobowosc¢ tworcza staje sie ,,podrdznikiem”, ktéry wpadajac w rdzne re-
giony ,geokulturowe”, zachowuje elastyczng tozsamo$¢?. Problem kulturo-
wego przekazu tradycji ludowych z tego wzgledu pozostaje nadal aktualny.
Wspodtczesne aspiracje globalizacyjne powinny by¢ zatem zréwnowazone daze-
niem jednostki do zachowania wtasnej tozsamosci narodowej przez transmisje
kulturows i sktoni¢ nas do podjecia eksploracji na temat przygotowania przy-
sztych nauczycieli w tym wzgledzie, eksponujac zasoby folkloru muzycznego.

Uogdlnienie wynikow dyskursu naukowego ujawnito istote transmisji kultu-
rowej, ktorg traktujemy jako holistyczny proces przekazywania dziedzictwa spo-

22 C.S. Bartnik, Historia filozofii. Dzieta, t. 16, Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej Gaudium, Lu-
blin 2000, s. 107; A.E. Szottysek, Filozofia wychowania, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
1998, s. 215.

23 U. Kusio, Dialog z Innym wywiedziony z filozofii spotkania, ,,Edukacja Miedzykulturowa” 2020,
t.20,nr1,s. 72-81.

24 ), Tischner, Inny. Eseje o spotkaniu. Zrozumie¢ cztowieka i jego dramat, Znak, Krakéw 2017;
T. Lewowicki, Problemy toZzsamosci narodowej — w poszukiwaniu sposobow uogdlnionych ujec¢
kwestii poczucia tozsamosci i zachowar z tym poczuciem zwigzanych, [w:] Edukacja i tozsamos¢
etniczna, red. M. Urlinska, Wyd. UMK, Torun 1995; Z. Bauman, Razem osobno, ttum. T. Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006.

25 A, Dagnino, Transcultural Writers and Transcultural Literature in the Age of Global Modernity,
,Transnational Literature” 2012, t. 4, nr 2, s. 1-14.
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teczno-kulturowego z pokolenia na pokolenie, opartego na inkulturacji i socjali-
zacji jednostek, asymilacji i skutecznej reprodukcji wartosci duchowych, tradycji
kulturowych, uogdlnionych idei artystycznych i etnokulturowych przekonan na-
gromadzonych w doswiadczeniu spoteczno-kulturowym.

Edukacyjny wymiar transmisji kulturowej

Edukacyjny wymiar transmisji kultury w swojej istocie odnosi sie do procesu
przekazywania wiedzy, wartosci, norm i tradycji z jednej generacji na drugg oraz
pomiedzy réznymi grupami spotecznymi. Gtéwnie odnosi sie do procesu naucza-
nia i uczenia sie oraz wychowania?®. Tworzony mechanizm sprzyja zachowaniu
cennych przejawoéw i wytwordw kultury, zapewniajgc im mozliwos$¢ przetrwania
oraz rozwijania sie i adaptowania do zmieniajgcego sie Swiata. Omawiany wy-
miar —w naszym ujeciu — obejmuje kilka wzajemnie powigzanych aspektéw:

1. Wiedzaiumiejetnosci, ktérych przekaz dokonuje sie réznorodnymi kanatami
w ramach edukacji formalnej (szkoty, uczelnie) oraz nieformalnej (rodzina,
spotecznosci lokalne, media).

2. Wartosci i normy spoteczne, doswiadczane w procesie edukacyjnym przez
jednostki i grupy uczace sie poprzez obserwacje i nasladowanie dorostych
oraz rowiesnikow.

3. Tradycje i zwyczaje, definiujgce tozsamosc danej kultury, obecne w procesie
wychowania. Stanowig one istotny element budowania relacji interperso-
nalnych oraz wspéttworzenia klimatu grupy, klasy czy placowki oswiatowe].
Obejmuja zaréwno elementy kultury materialnej, jak i niematerialnej.

4. Ksztattowanie tozsamosci indywidualnej i zbiorowej poprzez uczestnictwo
w praktykach kulturowych. Jednostki uczg sie, kim s3 i jakie miejsce zajmuja
w spofeczenstwie.

5. Adaptacja do zmiany jako wspdtczesny wymiar transmisji kulturowej, rozu-
miana jako zdolnos$¢ do przystosowywania sie do nowych warunkéw i wy-
zwan. W tym kontekscie edukacja staje sie przestrzenig rozwijania myslenia
krytycznego oraz inspiracji do innowacyjnych dziatan, ktére wspierajg ewo-
lucje kultury. Nie oznacza to jednak zerwania z tradycjg — przeciwnie, umoz-
liwia aktualizacje wzorcow folkloru, zwtaszcza poprzez ich obecnosé we
wspotczesnych formach muzykowania.

W przypadku ksztatcenia przysztych nauczycieli istotne staje sie ich przygo-
towanie do pracy z uczniem w aspekcie asymilacji, aktywizacji, stymulowania
oraz ukierunkowanego zorientowania. Rezultaty podjetego dyskursu terminolo-

26 7. Melosik, T. Szkudlarek, Kultura, tozsamosé, edukacja. Migotanie znaczeri, Oficyna Wydawni-
cza Impuls, Krakéw 1998.
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gicznego pozwalajg na nastepujace stwierdzenia: ,, asymilacja” polega na inte-
gracji réznorodnych spotfecznie i kulturowo grup spotecznych?’; ,aktywizacja”
rozumiana bedzie jako budowanie postawy wartosciujgcej, ksztattujgcej wta-
$ciwe podejécie do muzycznej twérczosci ludowej?®. Natomiast ,stymulowanie”
traktujemy jako ukierunkowane dziatanie na rzecz nabywania kompetencji me-
todycznych w rzeczonym temacie?. , Ukierunkowane zorientowanie” dotyczyé
bedzie tresci ksztatcenia, ktére uwzglednia specyfike muzycznej aktywnosci po-
znawczej oraz ksztattowanie gustow?’. Nasze ustalenia wpisujg sie w zarys aplika-
cyjnego ogladu edukacji kulturowej, zaproponowanego przez Macieja Biatousa®!.
W swoim przekazie dotyka on obszaréw konserwatywnych (tradycyjnych) i pro-
gresywnych (uwspdtczesnionych), a takze potrzeb indywidualnych i zbiorowych.
Poszukujgc zrédet zaciekawienia i potencjatu w ksztatceniu studentéow, od-
wotujemy sie takze do réznych argumentéw, ktdre zostaty opisane zaréwno
w polskiej, jak i ukrainskiej literaturze32. Pierwszy wskazuje, ze folklor muzyczny,
ktdry zachowuje czytelny kod kulturowy narodu, odzwierciedla gtebokie wiezi
duchowe, historycznomuzyczne, do$wiadczenia mentalne, swiatopoglad, trady-
cje artystyczne i wierzeniowo$¢ 33, Drugi ukazuje go jako atrakcyjng i wielo-

27 T. Paleczny, Procesy asymilacji, transkulturacji i uniwersalizacji kulturowej: przeglgd problema-
tyki, ,Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 2017, t. 16, nr 3, s. 63.

28 ), Schindler, Kulturowe uwarunkowania proceséw aktywizacyjnych, Dolnoslgskie Wydawnic-
two Edukacyjne, Wroctaw 2014.; 0. Pubak, YkpaiHa, Oepxasa: my3udyHuli ¢poneksaop [Enekt-
POHHWUI pecypc], EHyuKknonedis icmopii YKkpaiHu: YkpaiHa — Ykpainyi, KH. 1, HAH Ykpainu. KH.
1, HAH YkpaiHu. IHcTuTyT icTopii YKpaiHn, B-Bo «HaykoBa agymka», Kuis 2018, c. 391-400,
[Y. Rybak, Ukrayina, derzhava: muzychnyy fol’klor [Elektronnyy resurs], Entsyklopediya istoriyi
Ukrayiny: Ukrayina — Ukrayintsi, Kn. 1, NAN Ukrayiny. Instytut istoriyi Ukrayiny, V-vo Naukova
dumka, Kyyiv 2018, s. 391-400]; I'. Hikonai, My3uyHuli ponekaop y 3micmi nidzomosku e4u-
menie: emHonedazoeiyHuli acnekm, ledazozivyHi HayKu: meopis, icmopis, iHHosayiliHi mexHo-
noeii: Hayk. ypHan, Cym ANY im. A.C. MakapeHka, Cymun 2010, 9, nr 7, s. 189-195, [H. Nikolayi,
Muzychnyy fol’klor u zmisti pidhotovky vchyteliv: etnopedahohichnyy aspekt, Pedahohichni
nauky: teoriya, istoriya, innovatsiyni tekhnolohiyi: nauk. Zhurnal, Sum DPU im. A.S. Makarenka,
Sumy 2010, t. 9, nr 7, s. 189-195].

29 E, Szubertowska, Edukacja a kultura muzyczna mtodziezy, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej
im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2003, s. 280.

30 L. Fridman, Rozwdj kompetencji gustu w kontekscie edukacji muzycznej, ,Muzyka, Historia,
Teoria, Edukacja” 2013, t. 15, nr 3, s. 108-119.

31 M. Biatous, Edukacja kulturowa z perspektywy animatoréw i edukatoréw kultury w wojewddz-
twie podlaskim, ,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2017, t. 31, s. 145-159.

32 70b. G. Dabrowska, Taricujze dobrze, WSiP, Warszawa 1991; K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi
jako umiesz, WSiP, Warszawa 1992; A. Waluga, Piesn ludowa fundamentem edukacji muzycznej,
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego, Katowice 2005; B. BepxoBuHeLb, BecHAHOYKa,
Mys. YkpaiHa, Kuis 1989, s. 343, [V. Verkhovynets’, Vesnyanochka, Muz. Ukrayina, Kyyiv 1989,
s. 343.

33 K. Turek, Folklor muzyczny w procesie edukacji regionalnej, [w:] Integrujgce wartosci muzyki,
red. K. Dadak-Kozicka, W. Jankowski, AMFC, US, Warszawa — Cieszyn 2002, s. 125-126; I". ®ini-
nuyK, op. cit., [H. Filipchuk, op. cit].
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barwng forme wypowiedzi, ktéra tworzy trampoline do spontanicznych doznan
estetycznych, manifestacji odczué, budowania relacji spotecznej, a tym samym
sprzyja ksztattowaniu wtasnej wartosci jednostki®*. Trzeci dotyka procesu akul-
turacji i inkulturacji, pozwalajgc folklorowi muzycznemu na obecnosé jako zrédta
kulturowo-etnicznej samoidentyfikacji®*. Czwarty obrazuje folklor muzyczny,
ktdry wtapia sie w sfere muzyki artystycznej i popularnej, tworzac interesujgce
asocjacje, wzbudzajace zaciekawienie i zainteresowanie mfodych odbiorcéw3.
Pigty pokazuje folklor muzyczny jako przestrzen budowania tolerancji, zrozumie-
nia i akceptacji spotecznej — preferenciji, gustow, pogladdéw czy wierzen?’.

Nalezy zauwazyé, ze realizacja transmisji kulturowej we wspoétczesnych wa-
runkach spotecznych wymaga skutecznego szkolenia profesjonalnej kadry, zdol-
nej do wzbogacenia duchowych i muzycznych potrzeb oraz orientacji wzgledem
oczekiwan ucznidw. Ksztatcenie przysztych nauczycieli w zakresie transmisji kul-
turowej z zasobami folkloru muzycznego interpretujemy jako system specjalnej
organizacji dziatan edukacyjnych studentéw w pedagogicznej instytucji szkolnic-
twa wyzszego3®. Wspomniany system powinien by¢ oparty na nastepujacych za-
sadach: opanowania wartosciowych wytworéw muzycznej kultury ludowej, zdo-
bywania erudycji etno- i wielokulturowej, metodycznej kompetencji, wyksztat-
cenia artystycznego i muzycznego oraz kreatywnosci w wykorzystywaniu folk-
loru we wtasnej dziatalnosci zawodowej*.

34 M. Szyndler, Folklor muzyczny jako element wieloptaszczyznowego procesu edukacji muzycznej,
[w:] Wartosci w muzyce. Wartosci ksztatcgce i ksztattowane u studentow w toku szkoty wyzszej,
t. 2, red. J. Uchyfa-Zroski, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2009, s. 59; T. Codis,
[H. Sofiyal], op. cit.; M. AmumpeHKo, YKpaiHcbKa ¢hoabKAOPUCMUKA: GKUEeHMU Cb0200€HHSA,
,Cnoeo i yac” 2016, nr 1, s. 58-67; [M. Dmytrenko, Ukrayins’ka fol’klorystyka: aktsenty
s’ohodennya, ,Slovo i Chas” 2016, nr 1, s. 58-67].

35§, Zeraniska-Kominek, Muzyka w kulturze. Wprowadzenie do etnomuzykologii, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1995, s. 126; O. lsaHoscbka, PonbKaop Ak peanizayis
cy6'ekmHocmi emHocy, ,Midonoria i donbkaop” 2009, t. 2, nr 1, s. 17-21, [O. lvanovs’ka,
Fol’klor yak realizatsiya sub'yektnosti etnosu, ,,Mifolohiya i Fol’klor” 2009, t. 2, nr 1, s. 17-21].

36 W. Gozdew-Kotacinska, Muzyka folkowa — ,tradycja na skréty” czy ,wspotczesna muzyka lu-
dowa”? [w:] Raport o stanie tradycyjnej kultury muzycznej, red. W. Gozdew-Kotacinska, Insty-
tut Muzyki i Tarica, Warszawa 2014, s. 48; J1. PenopoHbKO, BUKOHABCLKA peKOHCMPYKUis 06-
pAdie AK 00UH 3 Memo0ie MpaHcmicii HapodHoi my3uyHoi mpaduyii, ,Monoab i PuUHOK” 2019,
t. 177, nr 10, s. 64-69; [L. Fedoron’ko, Vykonavs’ka rekonstruktsiya obryadiv yak odyn
z metodiv transmisiyi narodnoyi muzychnoyi tradytsiyi, ,Molod’ i Rynok” 2019, t. 177, nr 10,
s. 64-69].

37 Zob. A. Czekanowska, Kultury tradycyjne wobec wspdtczesnosci. Muzyka, poezja, taniec, Wy-
dawnictwo Trio, Collegium, Warszawa 2008.

38 M. Kisiel, H. Nikolai, Muzyka i taniec w wychowaniu miedzykulturowym — polsko-ukrairiskie
sploty, ,Chowanna” 2022, t. 58, nr 1, s. 1-17.

39 H, batiok, J1. CrenaHoBa, Ocobausocmi (hopmy8aHHA emHOKYAbmypHoi 06i3HaHocmi malibym-
HiX yyumesnie My3u4Ho2o mucmeuymea, ,|HHoBaujiiHa MNeparorika” 2023, t. 58, nr 1, s. 3639,
[N. Batyuk, L. Stepanova, Osoblyvosti formuvannya etnokul’turnoyi obiznanosti maybutnikh
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Uogdlniajgc wyniki naszych teoretycznych poszukiwan, mozemy powiedzie¢,
ze przekaz kulturowy w ksztatceniu przysztych nauczycieli moze i powinien by¢
wspierany takimi zasadami, jak: $wiadomos$¢ oryginalnosci i wartos$ci duchowej
tradycyjnej kultury muzycznej wtasnego narodu; tolerancja etniczno-kulturowa
i uznanie wartosci kultury i sztuki réznych grup etnicznych; zdolnos¢ do swiado-
mej samoidentyfikacji kulturowo-etnicznej w procesie opanowania folkloru mu-
zycznego; zrozumienie uniwersalnosci kultury cywilizacyjnej i unikalnosci sztuki
wtasnego narodu w wymiarze historyczno-stylistycznym; intencjonalne podej-
Scie do tradycji muzyczno-etnicznych oraz ich implementacja do zycia codzien-
nego wspoétczesnego spoteczenstwa oraz aktywizacja poczucia odpowiedzialno-
$ci za pielegnowanie tradycji muzycznych wtasnego narodu.

Waznym czynnikiem rozwoju zawodowego przysztych nauczycieli jest specy-
ficzny zwigzek miedzy naturg ludzkiej duchowosci a folklorem narodowym. Po-
trzeba zwiekszenia udziatu folkloru muzycznego jako etnopedagogicznego
srodka ksztatcenia ucznidw w tresciach przekazywanych przysztym nauczycie-
lom uczacym muzyki*® wynika z faktu, ze to wtasnie folklor immanentnie ksztat-
tuje Swiatopoglad dzieci i mtodziezy, przez co sprzyja przyswajaniu etnicznych
stereotypdw zachowania, co jest gtdwnym mechanizmem stabilnosci i ciggtosci
kultury. W sztuce ludowej rozwinety sie podstawowe elementy kultury ducho-
wej ludu, ktére powinny by¢ przedmiotem transmisji w szkole i edukacji nauczy-
cieli. W obecnych czasach, w dobie globalizacji i hegemonizacji kultury, idea
transmisji kultury moze by¢ postrzegana jako swoisty powrét do okresu, w kté-
rym jasno byto widoczne to, co dobre, a co zte, co pozadane, a co zbedne, co
piekne, a co brzydkie*'. Z pewnoscia taki dualistyczny odwrét nie bedzie w petni
mozliwy, ale zaprezentowany poglad w pewien sposdb pozwoli na ztagodzenie ne-
gatywnych skutkéw ptynnej ponowoczesnosci i zarysuje nadzieje na powrot
(w zmienionych juz warunkach) do uznanych wartosci. Wszystko dzieki Swiadomie
podjetym dziataniom w obszarze przygotowania przysztych nauczycieli, spraw-
nych i sprawczych do transmisji kulturowej przez zasoby folkloru muzycznego.

maybutnikh uchyteliv muzychnoho mystetstva, ,Innovatsiyna Pedahohika” 2023, t. 58, nr 1,
s. 36—39]; T. Hikonai, [H. Nikolayi], op. cit., s. 189-195.

40 H. Danel-Bobrzyk, Folklor w edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy, [w:] Folklor i folkloryzm
w edukacji i wychowaniu, red. H. Danel-Bobrzyk, J. Uchyta-Zroski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2003, s. 11.

41 A. Korzeniecka-Bondar, Mity zwigzane z transmisjq kultury dokonywangq przez nauczyciela, [w:]
Miedzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Spoteczno-kulturowe wymiary prze-
kazu, red. J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszyriska, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana,
Biatystok 2003, s. 280.
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Rekomendacje i wnioski

Podjety przez nas dyskurs na temat miejsca i roli folkloru muzycznego
w przygotowaniu przysztych nauczycieli do transmisji kulturowej przyjat swoistg
forme wypowiedzi. Na podstawie przytoczonej analizy konkludujemy, ze wspét-
czesne czasy dekadenckiego postmodernizmu rysujg potrzebe zmiany. Bedg one
wymagaty positkowania sie koncepcja transmisji kulturowej, ktéra w praktyce
korzysta z folkloru muzycznego. Ten ostatni wydaje sie dla nas ostojg stereoty-
powego — czyli jednoznacznie uporzagdkowanego — swiata, gdzie wiadomo, co
jest dobre, a co zte. Zrozumienie istoty zaleznosci miedzy globalizacjg a tradycja
lokalng poprzez umiejetne faczenie tradycji z nowoczesnoscia, realizowane
w procesie transmisji kulturowej poprzez zasoby folkloru muzycznego, utatwi
kulturom lokalnym ich prawidtowy rozwdj i egzystencje w ogdélnodostepnej rze-
czywistosci.

Zaprezentowany obraz folkloru muzycznego w transmisji kulturowej skfania
nas do rekomendowania rozwigzan w ksztatceniu przysztych nauczycieli. Istot-
nym wymiarem w tym zakresie bedzie wspétpraca badaczy zainteresowanych
osrodkow akademickich. Nieodzowna stanie sie takze wymiana doswiadczen ar-
tystycznych, realizowanych w formie audycji muzycznych, koncertéw i prezen-
tacji multimedialnych. Prowadzone w ramach seminarium magisterskiego do-
ciekania dotykatyby takiej problematyki, jak: etnografia edukacyjna instytucji,
dziatalnos¢ zespotow folklorystycznych, konstrukcja miedzyprzedmiotowej
Sciezki edukacji regionalnej, projektowanie muzycznych opracowan folklory-
stycznych i folkowych oraz gromadzenie opinii na temat odczu¢, wiedzy, prefe-
rencji i Swiadomosci wartosci kultury tradycyjnej w zyciu codziennym. Przekazy-
wanie ludowej tradycji muzycznej jako dziedzictwa kulturowego z pokolenia na
pokolenie, jako naturalnego prawa sukcesji, moze odbywac sie réwniez podczas
rekonstrukcji rytuatéw. W transmisji obrzedowych, muzycznych tradycji rekon-
strukcja ,,ma zdolnos¢ przyczyniania sie do przywrdcenia elementéw kultury
lokalnej, nie tylko muzycznych, ale takze mentalnych i etnograficznych, odzy-
wiajac i uzupetniajac kulture narodowg”*?. Niezaprzeczalng warto$¢ w pracy
z miodziezg akademicka przyniostyby rozmowy, dyskusje i konfrontacje mie-
dzyuczelniane, prowadzone w dialogu kulturowym. Wskazane obszary warto
podejmowac, wiaczajgc do wspodtpracy szerszg rzesze ksztatcacych sie przy-
sztych nauczycieli.

42 1. ®eaopoHbKO, BUKOHABCLKA PEKOHCMPYKUiA 06pAdie AK 00UH 3 Memodie mpaHcMicii Hapoo-
Hoi My3uyHoi mpaoduuii, [w:] Mpobaemu Kob63apo3Hascmea ma emHoiHcmpymeHmosnoeii, t. 2,
red. M. Xali, HauioHanbHa Akagemia Hayk YkpaiHu, Kuis — lpniHb 2022, s. 201-212;
[L. Fedoron’ko, Vykonavs’ka rekonstruktsiya obryadiv yak odyn z metodiv transmisiyi narodnoyi
muzychnoyi tradytsiyi, [w:] Problemy kobzaroznavstva ta etnoinstrumentolohii, t. 2, red.
M. Khay, Natsional’'na Akademiya Nauk Ukrainy, Kyiv — Irpin’, s. 201-212].



Transmisja kulturowa a folklor muzyczny... 247

Przeprowadzone badania teoretyczne pozwolity na sformutowanie nastepu-
jacych wnioskow:

1. Prowadzony dyskurs naukowy, oparty na analizie literatury oraz doswiad-
czeniach polskich i ukraiiskich osrodkéw akademickich, ukazat istote bada-
nego problemu oraz jego znaczenie w procesie ksztatcenia przysztych nau-
czycieli.

2. Folklor muzyczny zajmuje wazne miejsce zarowno w kulturze, jak i w eduka-
cji. Polska i Ukraina mogg poszczyci¢ sie bogactwem zjawisk kulturotwor-
czych, opartych na wartosciowym przekazie folklorystycznym.

3. Transmisja kulturowa jawi sie jako holistyczny proces przekazywania dzie-
dzictwa spoteczno-kulturowego z pokolenia na pokolenie, oparty na skutecz-
nej reprodukcji wartosci duchowych i tradycji kulturowych.

4. Wspodiczesne realia postmodernistycznej dekadencji wskazujg na potrzebe
zmiany, ktéra moze by¢ wspierana poprzez swiadome wykorzystanie kon-
cepcji transmisji kulturowej — w szczegdlnosci opartej na zasobach folkloru
muzycznego.

5. Proces przygotowania przysztych nauczycieli warto wzbogaci¢ o refleksje
nad rozwijaniem kompetencji rekonstrukcyjnych w zakresie muzycznych tra-
dycji folklorystycznych.

Podjeta refleksja nad ksztatceniem przysztych nauczycieli i przygotowaniem
ich do roli uczestnikéw i inicjatorow transmisji kulturowej z wykorzystaniem za-
sobow folkloru muzycznego wydaje sie istotna zaréwno w kontekscie dziatan
aplikacyjnych, jak i dalszych eksploracji naukowych. Na podstawie przeprowa-
dzonych analiz teoretycznych rozpoczelismy réwniez badania empiryczne, ktére
przynoszg interesujgce wyniki, warte upowszechnienia wsréd pedagogéw mu-
zyki zaangazowanych w proces przygotowania przysztych nauczycieli.
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Cultural Transmission and Musical Folklore in the Education of
Future Teachers: The Polish—Ukrainian Context

Abstract

The work shows the place and role of musical folklore in preparing future teachers for cultural
transmission. In the undertaken discourse, the potential of Polish and Ukrainian musical folklore
was described, the phenomenon of cultural transmission was also presented, with an emphasis
on the educational dimension. The theoretical considerations initiated were based on literature
studies and the thoughts and academic experiences of researchers from Poland and Ukraine. The
work indicates solutions regarding research and application activities carried out for future teachers.

Keywords: musical folklore, cultural transmission, preparation of future teachers, Poland,
Ukraine.
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