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Streszczenie

Artykut porusza problematyke wspédtpracy kompozytoréw i wykonawcéw, ktéra zaowocowata
powstaniem pierwszych w XX wieku koncertdw gitarowych i odegrata kluczowa role w ksztattowaniu
sie tego gatunku. Analizowane zagadnienia nie sg szeroko opisane w literaturze. Historia pierwszych
préb kompozytorskich w obszarze gatunku koncertu na gitare z orkiestrg po okoto stuletniej przerwie
jest prawie nieznana. Artykut jest efektem badan twoérczej aktywnosci zaréwno kompozytoréw, jak
i wirtuozéw gitary tamtych czaséw. Niniejszy tekst oparty jest w duzym stopniu na materiatach zro-
dtowych, ktére stanowig listy, wywiady, pamietniki oraz inne wypowiedzi artystow, a takze oséb
z ich otoczenia. Pierwsze koncerty gitarowe powstawaty w bardzo réznych i odlegtych miejscach na
Swiecie, stad tez temat ten bedzie wymagat dalszych badan i uzupetnien.

Artykut przedstawia rowniez szereg nieznanych powszechnie faktéw zwigzanych z najwybit-
niejszymi dzietami tego okresu: Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga oraz Koncertem nr 1
D-dur op. 99 Maria Castelnuovo-Tedesco. W szczegélnosci autor koncentruje sie na wybranych wat-
kach wspotpracy kompozytoréw i gitarzystow zwigzanych z geneza tych utworéw, odnoszac sie do
problemdw, ktére budzity watpliwosci, pozostawaty niejasne badz wywotywaty dyskurs badaczy.

Stowa kluczowe: koncert gitarowy, wspdtpraca kompozytora z wykonawca, Joaquin Rodrigo,
Concierto de Aranjuez, Mario Castelnuovo-Tedesco, Andrés Segovia, Boris Asafjew.
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Repertuar muzyki gitarowej XX wieku —w odrdznieniu od wiekédw wczesniej-
szych — oprdcz dziet napisanych przez gitarzystéw obejmuje liczng grupe utwo-
row autorstwa kompozytordéw, ktérzy nigdy nie grali na tym instrumencie. Po-
dejmowane przez nich préby nie byty zadaniem tatwym. Wigzaty sie z koniecz-
noscig poznania przez tych twércéw mozliwosci, ale tez i ograniczen gitary. Nie-
rzadko podejmowane wysitki prowadzity do albo zbyt duzego uproszczenia fak-
tury tego instrumentu, co wptywato niekorzystnie na ostateczng jakos¢ brzmie-
nia utworu, albo tez powstawaty dzieta daleko wykraczajgce poza techniczne
mozliwosci wykonawcédw. W tym drugim przypadku otwieraty sie jednak przed
owymi kompozycjami dalsze perspektywy. Wazng role dla ich przysztego miejsca
i znaczenia w repertuarze muzyki gitarowej zajmowali wirtuozi tego instru-
mentu. Od wiekdw posiadali oni umiejetnosci sprawnego transkrybowania na
gitare utwordw pierwotnie napisanych na inng obsade wykonawcza.

Znaczenie i autorytet kompozytora w wieku XX naktadat jednak na wykonaw-
cow wiele ograniczen natury wewnetrznej i zewnetrznej. Zdecydowanie tatwiej
im byto uproscic fakture lub zmienic rejestr wysokosci poszczegdlnych dzwiekow,
niz wzbogaci¢ utwor o dzwieki dodatkowe czy gtosy kontrapunktyczne. Stopien
tych ograniczen zalezny byt jednak od autorytetu i osobowosci artysty-wirtuoza
i jego relacji z kompozytorem dzieta.

Niezaleznie od tego, na przestrzeni lat nastepowat wzrost sprawnosci tech-
nicznej gitarzystow, dla ktérych utwory — wczedniej uwazane za niewykonalne —
stanowity artystyczne wyzwanie, ktére podejmowali, wprowadzajgc dzieta te do
repertuaru gitarowego®. Jednakze utwory pisane przez kompozytoréw niegita-
rzystdw najczesciej powstawaty we wspdtpracy z wirtuozami tego instrumentu,
a czesto pisane byly z inspiracji wykonawcéw albo na ich zamdwienie?. Wspot-
praca ta nierzadko owiana byta tajemnicg, stanowigc twodrczg synergie albo po-
zostajgc wytacznie inspiracjg. Jednak na pewnym etapie powstawania dzieta naj-
czesciej dochodzito do pewnego rodzaju adaptacji utworu przez gitarzyste, ktory
z reguty przygotowywat utwdr do premierowego wykonania przez siebie tej kom-
pozycji. Zatem opracowanie to musiato spetniaé kryterium praktycznego wyko-
nania koncertowego dostosowanego do techniczno-warsztatowych mozliwosci
instrumentalisty i jego artystycznej interpretacji utworu.

1 Jednym z najbardziej charakterystycznych przyktadéw takich utwordéw jest Toccata na gitare
Joaquina Rodriga z 1933 roku, ktéra swojg premiere miata dopiero 73 lata po jej napisaniu, juz
po $mierci kompozytora, w Madrycie 1 czerwca 2006 roku.

2 Sposrdd gitarzystow szczegdlne zastugi w poszerzaniu repertuaru na ten instrument, dzieki ini-
cjacji tworczej kooperacji z kompozytorami nieposiadajgcymi umiejetnosci gry na gitarze, mieli
Andrés Segovia (1893-1987), Julian Bream (1933-2020), Narciso Yepes (1927-1997) czy Re-
gino Sainz de la Maza (1896-1981).
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Pierwsze koncerty na gitare z orkiestrg w XX wieku

Szczegdlnie interesujgca sytuacja wystepowata w obszarze gatunku koncertu
na gitare, badz gitary z towarzyszeniem orkiestry. Naktadaty sie tu umiejetnosci
komponowania wiekszej formy instrumentalnej i swobodnego postugiwania sie
aparatem orkiestrowym — ze sprawnym operowaniem instrumentem solowym,
ktérego partia powinna odznacza¢ sie pierwiastkiem wirtuozowskim. Stad na
gruncie koncertu gitarowego miata miejsce niezwykle intrygujgca i warta szcze-
gblnej uwagi wspodtpraca kompozytordow i gitarzystéw. To ona przyczynita sie do
odrodzenia w XX wieku gatunku koncertu na ten instrument z orkiestra.

Po okoto stuletnim okresie nieobecnosci tego gatunku w polu zainteresowa-
nia kompozytorédw najprawdopodobniej pierwsza préba napisania koncertu na
gitare z orkiestrg w XX wieku zostata podjeta przez meksykanskiego kompozytora
niegitarzyste Manuela Ponce’a (1882—1948), jeszcze w 1928 roku za namowag An-
drésa Segovii. Byt on juz wtedy autorem m.in. Concierto Romdntico na fortepian
z orkiestrg z 1910 roku i szeregu kompozycji na gitare solo. Swoéj koncert gitarowy
Concierto del Sur Ponce ukoriczyt jednak dopiero 13 lat pdiniej, w 1941 roku®.
Jak wspominat po latach Segovia, obaj z Poncem byli petni obaw co do brzmienia
gitary na tle orkiestry:

Trzeba przyznaé, ze to opdznienie byto rowniez po czesci spowodowane pewnym scep-

tycyzmem u obu z nas. ObawialiSmy sie, ze watte i ekspresyjne brzmienie gitary zostanie

zagtuszone przez orkiestre lub ze jej delikatne i poetyckie barwy przygasng przed
dzwieczng masg niczym mate lampiony nocy przed nastaniem dnia%.

Pod koniec 1929 roku pierwsza prébe napisania koncertu na gitare z orkie-
strg podjat rowniez kompozytor hiszpanski Federico Moreno-Torroba (1891—
1982). Swoje dzieto przedstawit Andrésowi Segovii. Jednak utwor nie zyskat
uznania gitarzysty i najprawdopodobniej nigdy nie byt wykonany, nie jest ujmo-
wany rowniez w katalogach twodrczosci kompozytora. W archiwum Fundacién
Andrés Segovia w Linares znajdujg sie dwa fragmenty niezidentyfikowanych
i niedatowanych rekopiséw Moreno-Torroby na te obsade wykonawczg, sg to
cztery strony wyciggu fortepianowego, a takze partia gitary niedokonczonej
trzeciej czesci koncertu. By¢ moze sg one Sladem tego dzieta. O utworze wiemy
dzieki listowi Segovii do Manuela Ponce’a z grudnia 1929 roku. Gitarzysta pisze
o tym dziele w nastepujacy sposdb:

3 Premiera tego utworu miata miejsce w Montevideo 4 pazdziernika 1941 roku.

4 It must be admitted that this delay was also due in part to a certain skepticism in both of us.
We feared that the tenuous and expressive sound of the guitar would be swallowed up by the
orchestra, or that its delicate and poetic timbres would fade before the sonorous mass, like
small lanterns of the night before the invasion of day”; J. Patykula, Ponce’s Concierto del Sur.
The Story of the 1941 Premiere in Montevideo, ,,Soundboard” 2012 (38), nr 1, s. 6-11. Ttuma-
czenie na jezyk polski autora artykutu.
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Torroba przyjechat, zeby spedzi¢ z nami 15 dni w Bretanii. Pod pachg przynidst koncert
na matg orkiestre i gitare, bardzo melodyjny i sonatinowy, ale niewart Twoich pierwszych
akordéw. Temat Andante jest jednak piekny, a rozwiniecie ma btysk geniuszu. Ale wszystko
to jest zbyt tatwe, cata pierwsza czesé, rozumiesz? Zbyt tatwe i zbyt horyzontalne... Teraz
czeka, az zabiore utwoér do Madrytu, ale przygotowuje sie, aby mu odmowic ze wzgledu
na potrzebe odpoczynku®.

Pierwszym znanym nam dwudziestowiecznym koncertem gitarowym jest
dzieto meksykanskiego gitarzysty i wiolonczelisty Rafaela Adame Godémeza
(1904-1963)°. Concierto Cldsico na gitare z orkiestrg’ powstato w 1930 roku,
cho¢ druga czes¢ tytutu kompozycji Cldsico dodana zostata przez kompozytora
dwadziescia lat pdzniej. Miato to miejsce przy okazji koncertu w sali koncertowej
im. Manuela M. Ponce’a w Meksyku 7 listopada 1950 roku®. Instrumentem so-
lowym jest tutaj popularna w Meksyku siedmiostrunowa gitara o nazwie guita-
rra séptima mexicana.

Cho¢ utwér wykonywany byt wielokrotnie, poczawszy od premiery 19 lipca
1930 roku® z towarzyszeniem fortepianu oraz 5 lutego 1933 roku z orkiestra
w Mexico City, pod dyrekcjg Juliana Carrilla (w roli solisty wystepowat sam kom-
pozytor), i pomimo znaczacej pozycji, jakg zajmowat Adame w Meksyku, utwoér
ten zostat na wiele lat zapomniany i nie wptynat na dalszy rozwéj gatunku kon-
certu gitarowego z orkiestra. Jeszcze mniej znane sg jego nastepne dzieta na gi-
tare z towarzyszeniem orkiestry. Najprawdopodobniej podczas koncertu 3 maja
1933 roku Adame wykonat drugi swdj utwdr na gitare z orkiestrg Concertino
nr 2, okre$lony jako Concertino on popular Mexican airs*. Natomiast zbiory znaj-

5 ,Torroba vino a pasar 15 dias en Bretafia con nosotros. Se trajo un concierto para pequefia
orquesta y guitarra bajo el brazo, muy melddica, y sonatinesco, pero que no vale los primeros
acordes del tuyo. El tema del andante, es precioso sin embargo, y en el desarrollo hay rasgos
ingeniosos. Pero es demasiado facil todo él y todo el primer tiempo ¢comprendes? Demasiado
facil, demasiado horizontal... Ahora me espera en Madrid para proseguir el trabajo, pero
le preparo una negativa fundada realmente en mi necesidad de reposo”; List Andrésa Segovii
do Manuela Ponce’a, grudzien 1929 r., [w:] The Segovia—Ponce Letters, red. M. Alcazar, Colum-
bus Orphée, Columbus 1989, s. 46—48. Ttumaczenie wtasne.

6 Kompozytor urodzit sie 11 wrzesnia 1904 roku, na co wskazuje zachowany akt urodzenia.
W wielu zrédtach mozna spotkaé btednie podang date urodzin tego kompozytora.

7 Utwor wydany dopiero w 2000 roku w Stanach Zjednoczonych, naktadem wydawnictwa Edi-
cions Orpehée, w formie wyciggu fortepianowego. Rekopis koncertu znajduje sie w zbiorach
kolekcji muzyki orkiestrowej Edwina A. Fleishera w Parkway Central Library — Free Library of
Philadelphia.

8 Zob.A.L. Madrid, Rafael Adame and the First Guitar Concerto of the Twentieth Century, ,Gendai

Guitar Magazine” 1998 (32), nr 4i 6, artykut opublikowany w jezyku angielskim przez Legacy of

Matanya Ophee, ,,Digital Guitar Archive”, 18 marca 2022 r.; Zrédto: https://www.digitalguita-

rarchive.com/2022/03/rafael-adame-and-the-first-guitar-concerto-of-the-twentieth-century/,

[stan z 20.07.2024 r.].

Istniejg watpliwosci czy utwoér nie byt wykonywany juz wczesniej, niemniej jest to pierwsze

udokumentowane wykonanie tej kompozycji.

10 |bidem.
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dujgce sie w archiwum Edwina A. Fleishera w Parkway Central Library — Free
Library of Philadelphia oprdécz wspomnianego rekopisu koncertu, widniejgcego
pod tytutem Concierto para guitarra, zawierajg jeszcze partytury i gtosy orkie-
strowe do dwdch dziet tego kompozytora na gitare i orkiestre: Concertino nr 1
oraz Concertino nr 3: Estilo mariache®*.

W literaturze hiszpanskiej mozna odnalez¢ informacje o dwdch prébach wy-
réznienia gitary w istotny sposéb na tle orkiestry. Pierwsza z nich miata miejsce
w kompozycji Suite madrilefia (1934) Conrada del Campo y Zabalety (1878—
1953). Kompozytor do utworu wprowadzit cztery interludia realizowane przez
dwie gitary. Utwor ten zostat wykonany w Madrycie 8 grudnia 1934 roku przez
Orquesta Filarménica de Madrid, ktérej towarzyszyli gitarzyéci Angel Barrios
i José Recuerda®?. Druga préba dotaczenia dwdch gitar w roli solistdw z orkiestrg
miata miejsce w roku 1938. Hiszpanski kompozytor i gitarzysta-amator Quintin
Esquembre (1885-1965) swojg kompozycje na orkiestre Guitarra andaluza
z 1928 roku opracowat dziesie¢ lat pdzniej w wersji na dwie gitary z orkiestra,
dodajgc podtytut Rapsodia espafiola. Problem cichego dzwieku instrumentu roz-
wigzat poprzez gre unisono lub w oktawach przez te dwa instrumenty. Kompo-
zycjg ta w latach czterdziestych interesowata sie gitarzystka flamenco Matilde
Cuervas i jej maz, ceniony wirtuoz tego instrumentu, Emilio Pujol, jednak nie
podjeli sie prawykonania utworu®,

Castelnuovo-Tedesco i jego pierwszy koncert na gitare z orkiestrg

Istotny przetom w historii gatunku koncertu gitarowego nastgpit w roku
1939. Powstaty wtedy dwa bardzo znaczace dla repertuaru muzyki gitarowej
dzieta: Koncert nr 1 D-dur op. 99 Maria Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) oraz
Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga (1901-1999).

Wtoskiego kompozytora Maria Castelnuovo-Tedesco przekonat do pisania na
gitare Andrés Segovia. Poznali sie na festiwalu muzycznym w Wenecji w 1932
roku, dzieki wspdlnej znajomos$¢ z Manuelem de Fallg (1876-1946). Nie mieli
okazji porozmawiaé o gitarze, jednak ostatniego dnia Segovia, przypadkowo na-
potkawszy w tramwaju wodnym ptyngcym z Wenecji do Lido zone kompozytora
Clare Castelnuovo-Tedesco, zwrdcit sie do niej nastepujgcymi stowami:

11 Zob. G. Galvan, The Edwin A. Fleisher Collection of Orchestral Music: Latin American Orchestral
Works, Free Library of Philadelphia, Philadelphia 2017.

12 Zob. M. Alonso, Catdlogo de la obras de Conrado del Campo, Fundacién Juan March, Madrid
1986.

13 Zob. J. Sudrez-Pajares, Quintin Esquembre (1885-1965). Vida y obra de un maestro indepen-
diente, ,Roseta. Revista de la Sociedad Espafiola de la Guitarra” 2009 (2), s. 54-99.
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Nigdy nie odwazytem sie poprosi¢ twojego meza o cokolwiek, ale bytbym zachwycony,

gdyby zechciat napisa¢ dla mnie utwér. Prosze, powiedz mu to w moim imieniul4,

Obawy pisania na gitare Castelnuovo-Tedesco wyrazit juz w pierwszym liscie
odpowiadajgcym na propozycje gitarzysty:

Z wielkg przyjemnoscig napisatbym co$ dla Ciebie, poniewaz miatem okazje podziwiac

Cie wiele razy, ale musze wyznac, ze nie znam Twojego instrumentu i nie mam najmniej-

szego pojecia, jak na niego komponowad?®.

W $wiat muzyki gitarowej i technicznych mozliwosci tego instrumentu wpro-
wadzit kompozytora Segovia, wysytajgc mu notatke pokazujgca, jak stroi sie gi-
tare, oraz dwie kompozycje: Fernanda Sora Wariacje na temat Mozarta i Manu-
ela Ponce’a Wariacje i fuge na temat Folii. Wspdtpraca kompozytora i gitarzysty
zaowocowata wieloma utworami na gitare solo, m.in. Sonatg (Omaggio a Boc-
cherini) op. 77 (1934), Capriccio diabolico (Homage to Paganini) op. 85 (1935)
czy Tarantellg op. 87a (1936). Segovia marzyt jednak o koncercie na gitare z or-
kiestrg. Jak wspomina Castelnuovo-Tedesco, Segovia zwrdcit sie do niego tymi
stowami:

Moja ambicjg przez cate zycie byto zagranie z orkiestra, ale nie ma koncertéw na gitare
i orkiestre. Czy mdgtbys taki napisac?16

Propozycja ta nie spotkata sie z entuzjazmem kompozytora, odpowiedziat na nia:

Nigdy nie mozna by¢ pewnym techniki gitarowej, poniewaz jest to tajemniczy instru-
ment?7.

Jednak po kilku latach, chcgc wyrazié¢ swojg wdziecznosé za wsparcie, jakiego
udzielit mu Segovia w trudnym momencie zycia, podczas narastajacej dyskrymi-
nacji obywateli pochodzenia zydowskiego w faszystowskich Wtoszech i zmaga-
nia sie kompozytora z trudng decyzjg o opuszczeniu swojej ojczyzny i zamieszka-

14 I've never dared to ask your husband for anything, but | would be delighted if he were willing
to write a piece for me. Please tell him this on my behalf”; C. Otero, Mario Castelnuovo-Tedesco.
Suvida y su obra para guitarra, Ediciones musicales Yolotl, México 1987, wyd. ang. His Life and
Works for the Guitar, Ashley Mark, Newcastle 1999, s. 41. Tfumaczenie wtasne.

15 It would be a great pleasure to write something for you, because | have had occasion to ad-
mire you many times, but | must confess that | don’t know your instrument and haven’t the
remotest idea how to compose for it”; Ibidem, s. 41. Ttumaczenie witasne.

16 My ambition on my life has been to play with orchestra but are no concertos for guitar and
orchestra. Would you write one?”; Wywiad radiowy z Mariem Castelnuovo-Tedesco przepro-
wadzony przez Michaela Inmana pod koniec 1958 roku na antenie Radia Los Angeles w audyc;ji
Music and Sound, w odcinku zatytutowanym Castelnuovo-Tedesco and Segovia; dostepne Zré-
dto: https://www.youtube.com/watch?v=MAQVi2BPtjg (cze$¢ pierwsza), https://www.you-
tube.com/watch?v=vAFubh10sQ0&t=61s (czes$¢ druga), [stan z 20.07.2024]. Transkrypcja i ttu-
maczenie wtasne.

17° One can never be sure about guitar technique, because it’s a mysterious instrument”. C. Otero,
op. cit., s. 50. Ttumaczenie wtasne.
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niu w Stanach Zjednoczonych, rozpoczat prace nad pierwszym swoim utworem
na gitare z towarzyszeniem orkiestry. Gatunek koncertu nie byt mu obcy. Juz
wczesniej napisat dwa koncerty skrzypcowe: op. 31 Concerto italiano (1924) oraz
op. 66 I Profeti (1931), dwa koncerty fortepianowe: G-dur op. 46 (1927) i F-dur
op. 92 (1936-7), a takze Koncert wiolonczelowy g-moll op. 72 (1932-33).

Prace nad Koncertem nr 1 D-dur op. 99 na gitare i orkiestre Mario Castel-
nuovo-Tedesco rozpoczat jeszcze podczas wspdlnego spotkania z Segovig we Flo-
rencji w czasie Swiat Bozego Narodzenia w 1938 roku. Jak wspomina kompozy-
tor, w ciggu tego tygodnia powstata pierwsza czes¢ koncertu i od razu wspdlnie
z Segovig jg rewidowali'®. Wedtug Corazén Otero, pozostate czesci utworu Ca-
stelnuovo-Tedesco ukoriczyt i przestat Segovii w styczniu 1939 roku?® do Uru-
gwaju, gdzie gitarzysta wowczas mieszkat. Miesigc ten wskazywatby, ze utwér
zostat przez kompozytora napisany w bardzo krétkim czasie. Graham Wade
(1995, 1997) oraz Carlos Ricardo Saeb Valenzuela (2017), podajac date powsta-
nia tego koncertu, okreslajg jg sformutowaniem ,latem 1939 roku”?° lub ,,do lata
1939 roku”?, Autorzy ci powotujg sie w tym miejscu na prace Corazén Otero,
jednak w publikacji tej zaréowno w wydaniu w jezyku hiszpanskim (1987), jak
i angielskim (1999) nie odnajduje takiej informacji, ani na stronach wskazanych
przez tych badaczy, ani tez w innym miejscu w tej ksigzce. Wyraznie wskazany
jest styczen 1939 roku. Katalog dziet kompozytora opracowany przez Nicka Ros-
siego zawiera jedynie date roczng powstania koncertu??. W kontekscie znanych
szczegotowych informacji zwigzanych z genezg powstania utworu i rozpoczetej
pracy nad nim przez kompozytora w grudniu 1938 roku zaskakujgco i prawdopo-
dobnie na wyrost Andrés Segovia wspomina w wywiadzie z Amy Chételain dla
gazety , La Suisse” 4 stycznia 1938 roku, czyli jedenascie miesiecy wczesniej: ,Ca-
stelnuovo-Tedesco przystat mi Koncert na gitare i matq orkiestre” .

18 Wywiad radiowy z Mariem Castelnuovo-Tedesco, op. cit.

19 Miesigc ten podaje Corazén Otero, eadem, op. cit., s. 55.

20 Zob. G. Wade, G. Garno, A new Look at Segovia, vol. 1, Mel Bay Publications, Pacific 1997,
s. 104.

21 Zob. G. Wade, The Relevance of Mario Castelnuovo-Tedesco (1895—-1968), European Guitar Teach-
ers Association 1995; Zrodto: https://web.archive.org/web/20130530064634/http:/www.egta.co.uk/
content/ct/#11, [stan z 10.07.2024]; C.R. Saeb Valenzuela, The cadenzas of the first modern guitar
concertos, praca doktorska, University of Kentucky 2017, s. 11; Zrédto: https://uknowledge.uky.edu/
music_etds/77/, [stan z 10. 07. 2024].

22 Zob. Catalogue of Works by Mario Castelnuovo-Tedesco, red. N. Rossi, International Castel-
nuovo-Tedesco Society, New York 1977.

23 Castelnuovo-Tedesco m’a envoyé un Concerto pour guitare et petit orchestre”; Wywiad pra-
sowy z Andrésem Segovig przeprowadzony przez Amy Chatelain dla gazety ,La Suisse” 4 stycz-
nia 1938 r., w catosci zamieszczony, jako zatgcznik do artykutu: J. Gimeno, Un viaje sin destino:
Andrés Segovia hacia el Concierto de Aranjuez, [w:] Nombres propios de la guitarra: Joaquin
Rodrigo, red. J. Suarez-Pajares, Ayuntamiento de Cérdoba, Cérdoba 2010, s. 185-187. Ttuma-
czenie wiasne.


https://web.archive.org/web/20130530064634/http:/www.egta.co.uk/content/ct/#11
https://web.archive.org/web/20130530064634/http:/www.egta.co.uk/content/ct/#11
https://uknowledge.uky.edu/music_etds/77/
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Z przywotanego wczesniej wywiadu radiowego z kompozytorem (zob. przy-
pis 15) mozna by wywnioskowac, iz Castelnuovo-Tedesco pozostate dwie czesci
koncertu wystat Segovii juz po wyjezdzie do Standéw Zjednoczonych:

Potem ja wyjechatem do Ameryki P6tnocnej, on [Segovia] do Ameryki Potudniowej, a ja
wystatem mu dwie czesci [koncertu] do Montevideo, gdzie mieszkat w tym czasie i gdzie
wykonat go po raz pierwszy?4.,

Zwazywszy, ze do Ameryki kompozytor wraz z rodzing wyptynat 13 lipca
1939 roku, mozna by przypuszczaé, ze utwér zostat dokonczony po tej dacie.
Jednoczesnie z listu Andrésa Segovii do Manuela Ponce’a, datowanego na 26 sierp-
nia 1939 roku, dowiadujemy sie, ze gitarzysta byt juz w tym czasie w posiadaniu
partytury tego koncertu®.

Informacja ta bytaby o tyle istotna, ze przez lata mocno akcentowany przez
Castelnuovo-Tedesco i Segovie fakt, iz byt to pierwszy koncert gitarowy w historii
tego gatunku (co wiecej czesto bez dookreslenia w XX wieku) nie tylko okazat sie
nieprawdziwy wobec znanej nam twdrczosci Rafaela Adame, ale tez utwoér
mogtby zostac ukoriczony niemal w tym samym czasie, co Concierto de Aranjuez
Joaquina Rodriga.

W przypadku hiszpanskiego kompozytora réwniez nie znamy precyzyjnej
dziennej daty zakonczenia prac nad jego pierwszym koncertem gitarowym, wiemy
jednak, iz 1 wrzesnia 1939 roku, kiedy Rodrigo wraz z zong zdecydowali sie na po-
wrét do Hiszpanii, zabrali ze sobg ukoficzony juz w catosci utwdr?®. Powstat on
prawdopodobnie wczesniej, o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu.

Jednak w opublikowanej w 2005 roku autobiografii Mario Castelnuovo-Tede-
SCO Wspomina, ze prace nad tym utworem zakonczyt jeszcze w styczniu 1939 roku:

[...] w styczniu 1939 r. skomponowatem pozostate dwie czesci [koncertu] i przed opusz-
czeniem Wtoch wystatem je do niego [Andrésa Segovii]?’.

Premiera Koncertu nr 1 D-dur, op. 99 na gitare i orkiestre Maria Castelnuovo-
-Tedesco miata miejsce w Montevideo 28 pazdziernika 1939 roku?®. Solistg byt

24 Then | left for North America he left for South America, and | sent him over two movements to
Montevideo where he was living at the time and where he performed it after for the first time”;
Wywiad radiowy z Mariem Castelnuovo-Tedesco, op. cit. Transkrypcja i ttumaczenie wiasne.

25 List Andrésa Segovii do Manuela Ponce’a, 26 sierpnia 1939 r., [w:] The Segovia—Ponce Letters,
s. 185-188.

26 Zob. V. Kamhi de Rodrigo, De la mano de Joaquin Rodrigo: Historia de nuestra vida, Fundacion
Banco Exterior, Madrid 1986; wyd. ang. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My Life at the
Maestro’s Side, Latin American Literary Review Press, Pittsburgh 1992.

27 [...] nel gennaio del 1939, composi gli altri due tempi, e, prima di lasciare I'ltalia, glieli spedii”;
M. Castelnuovo-Tedesco, J. Westby, Una vita di musica. Un libro di ricordi, Cadmo, Fiesole 2005,
s. 265. Ttumaczenie wtasne.

28 W niektorych publikacjach mozna odnalez¢ btednie podawang date premiery tego utworu:
28 listopada 1939 roku. G. Wade, The Relevance of Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968);
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Andrés Segovia, a orkiestre SODRE poprowadzit Lamberto Baldi. W wydarzeniu
tym nie mégt uczestniczy¢ kompozytor, ktory po raz pierwszy swoje dzieto usty-
szat na zywo dopiero 12 lat pdzniej —w 1951 roku.

Interesujgce sg wrazenia Segovii na temat koncertu Castelnuovo-Tedesco
opisane w liscie do Ponce’a. Nie wierzyt on, ze orkiestra mogtaby zagtuszy¢ in-
strument solowy, rowniez krytycznie odnosit sie Segovia do samej partii gitary:

Castelnuovo-Tedesco napisat dla mnie zachwycajgcy Koncert na gitare i orkiestre. Bardzo
trafnie dobrat tematy i je rozwinat. W sktad orkiestry wchodza: 1 flet, 1 obdj, dwa klar-
nety A, 1 fagot, 1 rég F, kotty, 2 skrzypiec |, 2 skrzypiec Il, 2 altéwki, 2 wiolonczele
i 1 kontrabas. Nie sgdze, zeby caty ten zesp6t przykrywat gitare, gdyz w relacji do niej
jego uzycie jest rozwazne i pomystowe. Z drugiej strony potraktowanie gitary mogtoby
by¢ bardziej btyskotliwe. W kazdym razie jest to bardzo pomystowe i udane dzieto??.

Koncert zapoczatkowat dalsze zainteresowanie Castelnuovo-Tedesco pisa-
niem utwordw na gitare, badz gitary z orkiestrg. Nastepng takg kompozycjg byta
Serenada na gitare i orkiestre kameralng z 1943 roku. Co interesujgce, zgodnie
z sugestig Segovii kompozytor zwiekszyt liczbe wykonawcoéw w orkiestrze w sto-
sunku do swojego pierwszego koncertu, dodajac kolejny rég, trojkat i tamburyn,
a w ostatniej czesci talerze i beben®. Dwa lata pdZniej, w 1945 roku, Castel-
nuovo-Tedesco dokonat opracowania na gitare z orkiestrg napisanego dziesie¢
lat wczesniej utworu Capriccio diabolico (Omaggio a Paganini) op. 85a, w 1953
roku napisat drugi Koncert na gitare z orkiestrg C-dur op. 160 (Concerto Sereno),
a w 1962 Koncert na 2 gitary i orkiestre op. 201.

Concierto de Aranjuez Joaquina Rodriga

Niezaleznie od podejmowanych przez Segovie staran pozyskania do swojego
repertuaru koncertu na gitare i orkiestre, 29 wrzeénia 19383 roku na pétnocy
Hiszpanii w San Sebastian doszto do waznego spotkania hiszpanskiego kompo-
zytora Joaquina Rodriga ze swoim rodakiem Reginem Sainzem de la Mazg. We

C.R. Saeb Valenzuela, op. cit. Pierwsze wykonanie tej kompozycji miato miejsce 28 pazdziernika
1939 roku, potwierdza to kilka Zzrédet, w tym zachowany plakat z tego wydarzenia.

29 Castelnuovo Tedesco me ha escrito un delicioso Concerto para Guitarra y Orquesta. Ha estado
felicisimo en la eleccidon de bs temas y en su justo desarrollo. La orquesta se compone de:
1 flauta, 1 oboe, dos clarinetes en La, 1 fagote, 1 Como en Fa, Timbal, 2 violines |, 2 Violines I,
2 Violas, 2 Cellos y 1 Contrabajo. Todo este conjunto no creo que cubra a la guitarra, porque,
en relacion con ésta, su empleo es prudente e ingenioso. En cambio el tratamiento de la guita-
rra hubiera podido ser mas brillante. De todos modos es una obra muy ingeniosa y afortunada”;
List Andrésa Segovii do Manuela Ponce’a, 26 sierpnia 1939 r., [w:] The Segovia—Ponce Letters,
s. 185—-188. Ttumaczenie wtasne.

30 Zob. C. Otero, op. cit.

31 W niektérych publikacjach podawana jest réwniez data 26 wrzesnia 1938 roku.
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wspdlnym obiedzie uczestniczyt réwniez Luis de Urquijo, przyszty markiz Bo-
larque. Tam wtasnie kompozytor podjat ostateczng decyzje o napisaniu swojego
pierwszego koncertu na gitare z orkiestrg. Kompozytor wspomina stowa, kté-
rymi zwrécit sie do niego hiszpanski gitarzysta:

Cztowieku, musisz wréci¢ z koncertem na gitare i orkiestre... To marzenie mojego zycia
[...] Jestes do tego powotany, cos w rodzaju ,,wybranca”32.

Na co — wypijajac dwa kieliszki wina — kompozytor odpowiedziat przekony-
wajacym tonem: ,Cztowieku, to jest zrobione”®,

Kompozytor i gitarzysta znali sie od wielu lat, dla niego napisat wczesniej
swoje kompozycje na gitare: Toccata (1933) oraz En los trigales (1938). Przy
czym pierwsze proby kompozytorskie pisania na ten instrument Rodrigo podjat
w roku 1926, kiedy to powstaty Preludio al atardecer® oraz Zarabanda lejana.
Wedtug Regina Sainza de la Mazy juz wczesniej rozmawiali o koncercie na gitare
z orkiestrg, cho¢ Rodrigo nie byt entuzjastg napisania takiego utworu. Miat mu
jednak obiecaé, ze koncert bedzie gotowy, jak gitarzysta wrdci z Ameryki:

Pracowatem z Joaquinem Rodrigo od jakiegos czasu, nawet lat, wydawat sie niezbyt pod-
ekscytowany i nie wierzyt w mozliwos¢ wiaczenia gitary do orkiestry. Juz raz, w drodze
do Ameryki, gdy statek przeptywat przez Walencje, rozmawiatem z nim i uroczyscie obie-
cat mi, ze kiedy wroce z Ameryki, bedzie miat napisany koncert3s,

Rodrigo, przywotujac ten moment ich pozegnania, wskazuje, iz byto to wio-
sng 1934 rokus®.

Istnieje wiele sprzecznych informacji co do okolicznosci powstania Concierto
de Aranjuez na gitare z orkiestrg Joaquina Rodriga. Wynikajg one —w mojej opi-
nii —z btednej interpretacji pamietnikéw Victorii Kamhi, zony kompozytora. Przy-
tacza ona wspomnienia Amalii Carrasco, u ktérej mieszkali w Paryzu od konca

32 Hombre, has de volver con un concierto para guitarra y orquesta... Es la ilusion de mi vida...
Eres el llamado a hacerlo, algo asi como el «elegido»”; J. Rodrigo, El porqué y como se hizo
el Concierto de Aranjuez. Recuerdos y vagas apostillas a la obra, [w:] C. Rodrigo, A. Ledn Ara,
C. Laredo, Joaquin Rodrigo a través de sus escritos, Ediciones Joaquin Rodrigo, Madrid 2019,
s. 110. Ttumaczenie wtasne.

33 Hombre, eso estd hecho”, ibidem, s. 110. Ttumaczenie wtasne.

34 Dedykowane Josefinie Robledo i przez ponad 90 lat zapomniane Preludio al atardecer odnale-
zione zostato w archiwum kompozytora w 2018 roku przez hiszparnskiego muzykologa Javiera
Suareza-Pajaresa.

35 Yo venia trabajando lea a Joaquin Rodrigo durante algin tiempo durante afios incluso, él pa-
recia que no estaba muy animado y no creia en la posibilidad de incorporar la guitarra a la
orquesta. Ya en una ocasion en que viva [niezrozumiate stowa] América al pasar el barco por
Valencia estuve con él hablando y me prometié solemnemente que cuando yo regrese de Amé-
rica tendria el concierto escrito”; Wywiad telewizyjny z Regino Sainzem de la Mazg, 16 stycznia
1976 . J. Soler, Regino Sainz de la Maza. A Fondo, RTVE, 1976. Transkrypcja i ttumaczenie wtasne.

36 Zob. J. Rodrigo, Mi vieja y fraternal amistad con Regino Sainz de la Maza, ,Ritmo, Revista mu-
sical ilustrada” 1982 (52), nr 518, s. 20.
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lata 1938 roku. W okresie bardzo trudnym dla kompozytora ze wzgledu na
Smier¢ nienarodzonego dziecka i bardzo ciezkg chorobe zony, styszata ona grane
po nocach przez kompozytora na fortepianie przejmujace dzwieki Adagia, dru-
giej czesci koncertu.

Pézniej [Amalia] opowiadata mi, jak spedzat dtugie godziny nocne przy starym fortepia-

nie, nie mogac zasnag, i ze styszata ze swego pokoju melodie tak petng smutku i tesknoty,
ze przyprawiata jg o dreszcze — pisze Victoria Kamhi3?.

Zona kompozytora komentuje to wspomnienie, dodajac, iz melodia ta stanie
sie Adagiem z Concierto de Aranjuez, i ze kompozytor grat j3 woéwczas po raz
pierwszy. Nie jest to jednak informacja precyzyjna, poniewaz autorka pamietni-
kéw, juz wczesniej przywotujac wydarzenia z okresu $wigt Bozego Narodzenia
1938 roku, wspomina nastepnie, iz pewnego poranka Rodrigo poinformowat jg,
ze zakonczyt juz prace nad drugg i trzecig czescig tego koncertu:

Pewnego ranka Joaquin, ku mojemu wielkiemu zaskoczeniu, oznajmit, ze skomponowat
juz dwie czesci swojego koncertu na gitare: drugg — ktéra zdobedzie taka stawe —i trzecia.
Co wiecej, ma nadzieje, ze pierwsza bedzie gotowa bardzo szybko. Wiadomos¢ ta napet-
nita mnie radoscig i optymizmem?38,

Przekaz ten potwierdza wypowiedZ kompozytora. Wspomina on, iz drugg
i trzecig czes¢ koncertu napisat dwa miesigce pdzniej od pamietnego spotka-
nia w San Sebastian. Tak Rodrigo przedstawit proces komponowania tych
czesci utworu:

[...] dwa miesigce pdzniej, stojac w mojej matej pracowni przy ulicy Saint Jacques, w sa-
mym sercu Dzielnicy tacinskiej, i myslac mgliscie o koncercie, bo pomyst ten spodobat mi
sie z racji tego, ze oceniatem go jako trudny, ustyszatem caty temat Adagia wyspiewany
we mnie, naraz, bez wahania i niemal identycznie jak ten, ktdéry ustyszysz. A nastepnie,
prawie bez zadnego przeksztatcenia, trzecig czesé, ktdra jest absolutnie taka sama jak
w utworze. Szybko zdatem sobie sprawe, ze praca zostata wykonana, intuicja nas w tym
nie zwodzi. Naszkicowatem forme, ksztattowanga przez poszczegdlne tematy, i napisatem
partie gitary z bardzo szczatkowym i niepewnym pierwszym szkicem orkiestry3°.

37 Later she would tell me how he would spend the long hours of the night at the old piano,
unable to sleep and that she heard from her room a melody as full of sadness and longing that
it truly gave her chills”; V. Kamhi de Rodrigo, op. cit., s. 109. Ttumaczenie wtasne.

38 One morning Joaquin, to my great surprise, announced that he had already composed two
movements of his concerto for the guitar: the second — which would attain such fame — and
the third. Furthermore, he hoped to have the first ready very soon. This news filled me with
pleasure and optimism”; Ibidem, s. 107. Ttumaczenie wtasne.

39 [...] dos meses después, hallandome de pie en mi pequefio estudio de la rué Saint Jacques, en
el corazon del barrio latino y pensando vagamente en el concierto, pues yo me habia encari-
fiado con la idea a fuerza de juzgarla dificil, oi cantar dentro de mi el tema completo del adagio,
de un tirdn, sin vacilaciones, y casi idéntico al que vais a escuchar. Y en seguida, sin apenas
transicion, el del tercer tiempo, este absolutamente igual que figura en la obra. Rdpidamente
me di cuenta de que la obra estaba hecha, nuestra intuicién no nos engafia en esto. Esbocé la
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Inaczej wedtug kompozytora wygladata praca nad pierwszg czescig kon-
certu. Nie byta ona efektem natchnienia, ale rezultatem , refleksji, kalkulacji i sity
woli”. W wypowiedzi Rodriga mozemy réwniez odnalez¢ informacje, kiedy ukon-
czyt prace nad koncertem. Byta to wiosna 1939 roku, ktérg kompozytor okreslit
,radosng wiosng”“°.

Tutaj réwniez sytuacja nie jest w petni jednoznaczna, gdyz mozna odnalez¢
wypowiedzi kompozytora wskazujgce, ze utwér dokonczyt juz w Hiszpanii. Z listu
Regina Sainza de la Mazy wiemy, ze w sierpniu 1939 nie otrzymat jeszcze goto-
wego utworu:

Przypuszczam, ze jestes$ zajety muzyka ,, Coléna” [muzyka do filmu o zyciu Krzysztofa Ko-
lumba] i konczeniem mojego koncertu. Wyslij go szybko, bo chce go wykona¢ w Madrycie
na poczatku sezonu i od razu wyruszyé w Swiat, by graé go z najlepszymi orkiestrami.
Zobaczysz*t.

Trzeba jednak wzigc¢ pod uwage szczegdlny proces zapisywania swoich utwo-
row przez Rodriga. Byt on wyjatkowo skomplikowany. Niewidomy od trzeciego
roku zycia kompozytor notowat swoje utwory przy uzyciu specjalnej maszyny
brajlowskiej, nastepnie dyktowat je kopiscie, a pdzniej wraz z zong pianistkg na-
nosili poprawki. Proces ten byt bardzo zmudny, czasochtonny i, jak wspominat
kompozytor, dla niego bardzo wyczerpujacy.

Zaréwno Rodrigo, jak i Regino Sainz de la Maza zdawali sobie sprawe z pro-
blemdéw, jakie wigzaty sie z wykonaniem tego utworu. Kompozycja wymagata od
gitarzysty bardzo duzej ilosci pracy i zmagania sie z problemami technicznymi
w niej zawartymi. W czasie przygotowywania utworu do premierowego wyko-
nania gitarzysta podupadt mocno na zdrowiu. Leopoldo Neri, badacz dorobku
artystycznego Sainza de la Mazy, przytacza petne niepokoju stowa jego zony Jo-
zefiny: ,,Oszalat na punkcie Koncertu i pomimo moich zakazéw studiuje go wiecej
niz to konieczne”*.

Natomiast kompozytor, majgc swiadomos¢ wyzwan, jakie staty przed Sain-
zem de la Maza, podkreslat koniecznosé rozwoju gitarowej techniki instrumen-

forma gobernada por los temas respectivos y escribi la guitarra con un primer esbozo de or-
questa muy rudimentario e incierto”; J. Rodrigo, El porqué y cémo se hizo el Concierto de Aran-
juez, s. 110. Ttumaczenie witasne.

40 Zob. Ibidem, s. 111.

41 Te supongo metido en harina con la musica del «Colén» y terminando mi concierto. Enviale
pronto porque quiero darle en Madrid a principios de temporada y salir por el mundo ense-
guida a tocarle con las mejores orquestas. Va verdas”; List Regina Sainza de la Mazy do Joaquina
Rodriga, 10 sierpnia 1939 r., Reprodukcja listu opublikowana, [w:] J. Sudrez-Pajares, Joaquin
Rodrigo. Imdgenes de una vida plena, 1901-1999. Iconografia, SGAE — Fundacion Autor, Ma-
drid 2001, s. 76. Ttumaczenie wtasne.

42 Estd loco con el Concierto y a pesar de mis prohibiciones estudia en él mas de la cuenta”,
L. Neri, El Concierto de Aranjuez a través de los escritos de Regino Sainz de la Maza, [w:] Nom-
bres propios de la guitarra: Joaquin Rodrigo, s. 71-72. Ttumaczenie wtasne.
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talnej i jej elementu wirtuozowskiego. Ow rozwdj postrzegat jako naturalng kon-
sekwencje wprowadzenia gitary w roli instrumentu solowego do gatunku kon-
certu z orkiestra:

Wielkim wirtuozom nie wystarczato btyszcze¢ jako solisci, musieli takze wyrdzniac sie
wsrod i ponad zespotem instrumentalnym, w najwyzszym pokazie techniki. Z tego pra-
gnienia narodzit sie , koncert”, wystawna i dekoracyjna forma, ktéra, chcac postawic in-
strument solowy twarzg w twarz z orkiestrg, zwiekszyta znacznie jego mozliwosci. Ten
sam proces rozwoju dotyczyt gitary, a jego gwattownosé spowodowat szereg niezwyktych
probleméw technicznych, ktére Sainz de la Maza musiat nie tyle rozwigzaé, co oswoié*3.

Takie podejscie kompozytora, w szczegdlny sposdb akcentujgce popis solisty
i stawiajgce duze wymagania przed wykonawca, byto charakterystyczng cecha
rowniez pdzniejszej tworczosci Rodriga, widoczng zarowno w jego koncertach
gitarowych, jak i tych pisanych na inne instrumenty, np. koncertach wioloncze-
lowych czy fletowym.

Problem brzmienia gitary na tle orkiestry byt ogromnym wyzwaniem dla
kompozytora, ktéry zdecydowat sie napisa¢ koncert z towarzyszeniem duzego
zespotu orkiestrowego ztozonego ze smyczkéw i podwdjnej obsady instrumen-
téw detych. Jeszcze w ostatnich dniach przed premierg zaréwno kompozytor,
jak i gitarzysta obawiali sie wspdlnie, czy gitara bedzie wystarczajgco styszalna
na tle orkiestry:

We wczesnych godzinach przed switem Regino, ktéry podrézowat z Joaquinem w tym
samym przedziale wagonu sypialnego, obudzit go tymi stowami: ,Mam obsesje na punk-
cie pewnej mysli, ktéra nie pozwala mi zasngé. Co bedzie, jesli jutro, na prébie, gitara nie
bedzie styszalna ponad orkiestrg?” W wyniku tego pytania zadne z nich nie spato przez
reszte nocy*4.

Ich obawy byty jednak niepotrzebne, premiera Concierto de Aranjuez oka-
zata sie duzym sukcesem. Pierwsze wykonanie utworu miato miejsce w Barcelo-
nie 9 listopada 1940 roku. Regino Sainzowi de la Mazie towarzyszyta Orquesta
Filarmdnica de Barcelona pod kierunkiem Césara Mendozy Lasalle’a.

43 No les bastaba a los grandes virtuosos brillar como solistas, necesitaban también destacar
entre y por encima de un conjunto instrumental, en un supremo alarde de técnica. De este
afan nace el «concierto», forma suntuaria y decorativa que, al querer enfrentar un instrumento
con la orquesta, ha agrandado en proporciones considerables la capacidad de los instrumentos
solistas. El mismo estirén ha sido pedido a la guitarra, y este subito proceso decrecimiento, ha
planteado una serie de inusitados problemas técnicos, que Sdinz de la Maza ha tenido, no que
resolver, sino que domefiar”; A. Iglesias, Escritos de Joaquin Rodrigo, Editorial Alpuerto, Madrid
1999, s. 179. Tlumaczenie wtasne.

44 “In the early hours before dawn, Regino, who was travelling with Joaquin in the same compart-
ment of the sleeping car, woke him with these words: «I’'m obsessed with an idea that won’t
let me sleep. What if tomorrow, in the rehearsal, the guitar can’t be heard over the orchestra?»
As a result of this question, neither of the two slept for the rest of the night”; V. Kambhi
de Rodrigo, op. cit., s. 113. Ttumaczenie wtasne.
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Mimo iz Rodrigo zapowiadat, ze nie podejmie sie zadania napisania kolej-
nego koncertu gitarowego, w 1954 roku ulegt namowom Andrésa Segovii i skom-
ponowat dla niego drugi swéj utwdr na gitare z orkiestrg Fantasia para un gen-
tilhombre (okreslany przez kompozytora jako koncert), a pézniej siegnat do tego
gatunku jeszcze trzykrotnie. W 1966 roku napisat Concierto madrigal na dwie gi-
tary z orkiestrg, rok pézniej Concierto Andaluz na cztery gitary z orkiestra,
a w 1982 roku ostatni swdj koncert na gitare i orkiestre Concierto para una fiesta.

Boris Asafjew i jego Koncert na gitare i orkiestre kameralng

Rok 1939 przynidst jeszcze jeden koncert gitarowy, ktéry powstat w Zwigzku
Radzieckim, a jego autorem byt Boris Wtadimirowicz Asafjew (1884—1949),
postugujgcy sie rowniez pseudonimem Igor Glebow. Koncert na gitare i or-
kiestre kameralng® to dzieto o klasycznej budowie trzyczesciowej: Allegro mo-
derato, Andante, Allegro non troppo. Orkiestra ztozona ze smyczkéw, klarnetu
i kottéw towarzyszy instrumentowi solowemu wytgcznie w pierwszej i trzeciej
czesci utworu.

Asafjew byt jednym z czotowych rosyjskich i radzieckich muzykologéw. Okres
wzmozenia jego aktywnosci kompozytorskiej nastgpit w latach trzydziestych.
Jego trzy koncerty: gitarowy, fortepianowy i klarnetowy, datowane sg na ten sam
rok — 1939. Zainteresowanie sze$ciostrunowq gitarg przez tego kompozytora nie
byto czym$ oczywistym, traktowana ona byta w jego ojczyznie jako ,,wrogi”, za-
chodni instrument?®,

Koncert gitarowy Asafjewa byt jednym z pierwszych utwordw napisanych na
ten instrument przez kompozytora. Wczesniej napisat jedynie kilka miniatur na
gitare. Na zainteresowanie Asafjewa tym instrumentem wptyneto przede wszyst-
kim dwoje gitarzystéw. Pierwszym z nich byt Andrés Segovia, ktéry podréozowat
do Rosji w latach 1926, 1927, 1930 oraz 1936, i ktérego gra wzbudzata ogromny
entuzjazm kompozytora. Natomiast drugim byt rosyjski gitarzysta Wasilij Jasz-
niew (1879-1962), z ktérym utrzymywat bliskie relacje i dla ktérego koncert ten
zostat napisany. Wiedze na temat instrumentu czerpat réwniez od ucznidw Jasz-
niewa. Kompozytor najprawdopodobniej nie posiadat duzych umiejetnosci gry
na gitarze. Jak wspomina:

45 Utwor wydany dopiero w 2001 roku przez wydawnictwo Editions Orphee.

46 Zob. l0.A. duHKenbwTelH, lumapa 8 Komno3umopckom meopyecmee b.B. Acagbesa: #aHpebi,
cmuns, ,BecTHUK Akazemmm Pycckoro 6aneta um. A.A. BaraHosoi” 2015 (38), nr 3,s. 251-262;
[Y.A. Finkelshteyn, Gitara v kompozitorskom tvorchestve B.V. Asaf’yeva: zhanry, stil, ,Vestnik
Akademii Russkogo baleta im. A.Ya. Vaganovoy” 2015 (38), nr 3, s. 251-262]; Zrédto:
https://vaganov.elpub.ru/jour/article/view/112 [stan z 11.07.2024], s. 252.
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Znatem gitare, ale prawie o niej zapomniatem. Natychmiast sie zafascynowatem, ponow-
nie nauczytem sie gry na instrumencie i wkrétce zaczety powstawac: 24 Preludia na gi-
tare..., Koncert na gitare..., cykl: Romanse i piosenki na gitare solo*’.

Koncert zostat napisany przez Asafjewa w bardzo krétkim czasie, miedzy
10 a 13 wrzesnia 1939 roku, w wersji z fortepianem. Po pewnym czasie zostat
zinstrumentowany na orkiestre*®. Jego premiera miata miejsce wiosng 1941
roku. W roli solisty wystgpit Wieniamin Kuzniecow, uczen Jaszniewa, a za pulpi-
tem dyrygenckim stanat Nikofaj Rabinowicz. Kuzniecow niedtugo pdzniej wstgpit
w szeregi Armii Czerwonej, by walczyé w Wielkiej Wojnie OjczyZznianej. Nigdy juz
nie wrdcit do gry na gitarze.

Kompozytor z entuzjazmem wypowiadat sie na temat swojego dzieta:

[...] solidny trzyczesciowy koncert na gitare i orkiestre (smyczki z klarnetem i kottami)
w stylu rosyjskiej klasyki europejskiej. To byt wielki sukces artystyczny*°.

Problematyka koncertow gitarowych nie jest szeroko opisana w literaturze,
wymaga ciggtych badan i opracowan. O twdrczosci polskich kompozytoréw po-
stugujacych sie tym gatunkiem muzycznym pisat na tamach , Edukacji Muzycz-
nej” Wojciech Gurgul®.

Jednym z kluczowych aspektéw w ksztattowaniu sie koncertu gitarowego
w dwudziestym wieku stafa sie wspdtpraca kompozytora i wykonawcy. Jak wi-
dzimy na przyktadzie pierwszych takich utworéw w poprzednim stuleciu nie byfa
ona fatwa i napotykata wiele przeszkéd.

Zaréwno kompozytorzy, jak i gitarzysci zmuszeni byli do wielu kompromisdow.
Ich pierwotne wyobrazenia musiaty ulec duzym zmianom. Jednak niektdre
z pierwszych utwordw pisanych na te obsade wykonawczg okazaty sie prawdzi-
wymi arcydzietami. Ich popularnos¢ nie ustaje do dzis, a Concierto de Aranjuez Jo-
aquina Rodriga stato sie najczesciej wykonywanym utworem na gitare z orkiestra.

47 TuTapy A 3Han, Ho NoAy3abbia. TyT e A YBAEKCA, BHOBb U3YYM/ MHCTPYMEHT, M BCKOpPE CTanu
BO3HMKaTb: 24 npentoga aaa rutapsl [...], KoHuepT ans rutapsl [...], umkA: PomaHcbl U necHu
ons rutapbl cono”, Ibidem, s. 253. Ttumaczenie wtasne.

48 Zob. B.J1. BonbmaH, lumapa 8 Poccuu, FocyaapCcTBEHHOE My3blKaibHOE M34aTeNbCTBO, JIeHWUH-
rpag 1961; [B. L. Vol’'man, Gitara v Rossii, Gosudarstvennoye muzykal’noye izdatel’stvo, Lenin-
grad 1961], s. 159.

49 [...] connaHbIit TPEXYACTHBIN KOHLEPT AR MTapbl C OPKECTPOM (CTPYHHbIE C MHKpYCTauuei
KNapHeTa M nUTaBp) B CTU/IE PYCCKON eBPOMNencKol KnaccMku. 3To 6blna bonbluas xygore-
cTBeHHan yaaya”; b.B. Acadbes, Moicau u dymel, u. |: O cebe, rekopis, 24 grudnia 1941-19
stycznia 1942, pdzniejsze wydanie w: ,MIcKyccTBO mMy3blku: Teopua u uctopus” 2023, nr 29,
s. 206-245; [B. V. Asaf'yev, Mysli i dumy. €. |: O sebe, pdzniejsze wydanie w: ,,Iskusstvo muzyki:
teoriya i istoriya”]; Zrédto: https://imti.sias.ru/upload/imti/imti_2023_29.pdf [stan z 11.07.2024],
s. 232. Ttumaczenie wtasne.

50 W. Gurgul, Panorama polskich koncertow gitarowych, ,,Edukacja Muzyczna” 2020, nr 15, s. 65—
83; Zrédto: https://czasopisma.ujd.edu.pl/index.php/EM/article/view/1129/1096 [stan z 11.07.2024],
[DOI: 10.16926/em.2020.15.11].
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Na przestrzeni lat pojawito sie rowniez wiele watpliwosci co do dat i okolicz-
nosci powstania pierwszych w XX wieku koncertéw gitarowych, ktére wymagaty
szczegblnego przebadania i omdwienia.

Bez watpienia koncerty gitarowe w istotny sposéb wptynety na rozwdj instru-
mentu i podniosty jego range. Jednoczesnie kompozytorzy postugujacy sie tym ga-
tunkiem muzycznym zyskiwali uznanie, a takze nowe miejsce i sposoby artystycznej
wypowiedzi. Sukcesy pierwszych koncertéw gitarowych w XX wieku zaowocowaty
ogromnym zainteresowaniem twércow tg obsadg wykonawczg. Wedtug moich ba-
dan po roku 1939 powstato co najmniej 540 utwordw na gitare badz gitary z towa-
rzyszeniem orkiestry, a kazdego roku przybywa i przybywac ich bedzie coraz wiece;j.
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The First Guitar Concertos of the 20" Century:
The Composer and Performer Relationship

Abstract

The article discusses the collaboration between composers and performers which resulted in
the creation of the first guitar concertos of the 20t century and played a key role in in the devel-
opment of this genre. The issues discussed herein have not been extensively covered in the exist-
ing literature. The details behind the first attempts after a gap of nearly one hundred years at
composing guitar concertos with orchestra are almost unknown. This article is the result of re-
search on creative activity of both composers and guitar virtuosos of that era. The present text is
largely based on primary sources such as letters, interviews, memoirs and other statements by
artists as well as those in their circles. The first guitar concertos were created in diverse and distant
parts of the world, hence the need for further research and elaboration on this topic.

The article also presents several lesser-known facts about the most prominent works of that
time: Concierto de Aranjuez by Joaquin Rodrigo and Concerto No. 1 in D major, Op. 99 by Mario
Castelnuovo-Tedesco. In particular, the author focuses on the selected aspects of the collabora-
tion between the composers and guitarists with relation to the origins of these pieces, addressing
issues which raised doubts, remained unclear or sparked debates among researchers.

Keywords: guitar concerto, composer and performer collaboration, Joaquin Rodrigo, Concierto
de Aranjuez, Mario Castelnuovo-Tedesco, Andrés Segovia, Boris Asafiev.
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