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Streszczenie

Niniejsza praca ma na celu przedstawienie nowego, autorskiego systemu transkrypcji na gitare
klasyczng twdrczosci pierwotnie skomponowanej na gitare angielska (guittar). Instrument ten,
dzi$ zapomniany, cieszyt sie popularnoscig na rynku europejskim i w koloniach brytyjskich gtéwnie
w |l potowie XVIII wieku. Powstata na niego bogata, odznaczajaca sie znaczng wartoscia arty-
styczng i dydaktyczng, literatura muzyczna, ktéra dotychczas w duzej mierze nie zostata zbadana.
Brakuje réwniez jej obecnosci w programach koncertowych i edukacyjnych. Siegajgc po nia, uzy-
skamy wglad w éw, niezwykle istotny w swoich czasach, instrument oraz wypetnimy luke w reper-
tuarze gitarowym, zapewniajgc jego historyczna ciggtos¢ od renesansu do chwili obecnej.

Roéznice w konstrukcji i stroju miedzy instrumentem historycznym a wspétczesnym niosg ze
sobg konkretne problemy wykonawcze. Dotyczg one choéby odwzorowania aplikatury (palcowa-
nia) czy zachowania faktury, co rodzi potrzebe stworzenia przektadu dedykowanego gitarze kla-
sycznej. System transkrypcji opracowany przez autorke artykutu opiera sie na wykorzystaniu moz-
liwosci dzisiejszej gitary, ale z uwzglednieniem cech wspdlnych obu instrumentow, idiomu guittar,
zatozen estetycznych epoki, jak najlepszego brzmienia czy komfortu wykonania.
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Wprowadzenie

Znaczace rdoznice w budowie i stroju — a przez to takze w barwie czy aplika-
turze — pomiedzy gitarg angielska (guittar) a obecng klasyczng implikujg ko-
niecznosc¢ transkrypcji zapomnianej dzis twérczosci na ten historyczny instru-
ment, co moze byc¢ zniechecajgce dla wspdtczesnego gitarzysty. Opracowane
przez autorke narzedzie pomyslane zostato jako pomoc przyczyniajgca sie do
poszerzenia repertuaru gitarowego o nieznane kompozycje na guittar pocho-
dzace z Il potowy XVIII, ale tez i z poczgtku XIX wieku®. Aby wykonywaé na gitarze
klasycznej te literature, nalezy obraé¢ odpowiedni system transkrypcji. Opraco-
wania takiego podjeta sie autorka niniejszego artykutu. Do rozwigzania gtéw-
nego problemu pracy konieczne byto poréwnanie obu instrumentéw (pod ka-
tem brzmienia, mozliwosci wykonawczych oraz techniki gry), ustalenie ich cech
wspdlnych, a przede wszystkim wiedza na temat wykonawstwa historycznego
i odniesienie jej do wspoétczesnej praktyki.

1. Gitara angielska (guittar) i gitara klasyczna — poréwnanie
budowy i mozliwosci wykonawczych

Gitara angielska funkcjonowata w wielu odmianach?. Instrument ten najcze-
$ciej spotykany byt na Wyspach Brytyjskich®. Tam tez napisano na niego najwie-
cej literatury i szkét gry. Guittar posiadata na ogét* 6 choréw —w ktérych umiesz-
czone byto 10 strun: 4 pierwsze podwadjne (strojone unisono), 2 basowe poje-
dyncze® — oraz strdj otwarty C. Takie gitary produkowat m.in. Frederick Hintz
(1711-1772) — ,twérca gitary dla jej Krélewskiej Mosci i Rodziny Krélewskiej”® —
czy najbardziej prestizowe zaktady, jak Longman & Broderip. Do tego tez modelu
autorka odniosta swoje rozwazania.

1 Dotyczy m.in. polskiej muzyki na gitare angielska.

2 Zob. M. Zegler-Wtodarczyk, Gitara angielska i zapomniany repertuar gitarowy Il potowy XVill
wieku, ,Edukacja Muzyczna” 2022, nr 17, s. 121-138, [DOI: 10.16926/em.2022.17.10].

3 Ph. Coggin, This Easy and Agreeable Instrument: A History of the English Guittar, ,Early Music”
1987, t. 15, nr 2, s. 204-218, [DOI: 10.1093/earlyj/xv.2.205]; F.W. Galpin, Old English Instru-
ments of Music: Their History and Character, Methuen, Londyn 1910, s. 31.

4 R. Spencer, |. Harwood, English guitar, [w:] The New Grove Dictionary of Musi and Musicians,
[DOI: 10.1093/gm0o/9781561592630.article.08823], zrddto: https://www.oxfordmusiconline.com/
grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000008823,
[stan z 23.06.2024].

5 D. Rutherford, The Ladies’ Pocket Guide or The Compleat Tutor for the Guittar, D. Rutherford,
Londyn ok. 1756; R.B. Armstrong, Musical instruments. English and Irish instruments, t. 2,
T.A. Constable, Edynburg 1908, s. 16.

6 J.Kloss, Frederick Hintz — Guittar-maker to her Majesty and the Royal Family, [w:] The ,Guittar”
In Britain 1753-1800, zrédto: http://www.justanothertune.com, [stan z 23.06.2024].
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Aby poréwnac gitare angielska z klasyczng, nalezy zada¢ sobie pytanie: jak
ten historyczny instrument ma sie do dzisiejszego i jak to wptywa na problema-
tyke wykonawczg z perspektywy rozwoju instrumentu?

W tabeli 1. zestawione zostaty gtéwne réznice w budowie, technice gry i za-
pisie dZzwiekédw dla obu omawianych gitar’. Jak wynika z tabeli, guittar ma mniej-
szg menzure, a wiec bardziej zblizone progi, dzieki czemu podczas gry nie spo-
tyka sie szerokich uktadéw palcéw w lewej rece. Jest cichsza i mniej podatna na
réznicowanie dynamiczne i barwowe. Mniejsze pudto rezonansowe wptywa
takze na krétsze wybrzmienie dzwiekow.

Kluczowa rdznicg jest strdj otwarty guittar, przez co m.in. nie ma mozliwosci
odwzorowania na gitarze klasycznej oryginalnej aplikatury. Metalowe struny
wykluczajg tez gre paznokciami i majg inng, niz nylonowe/kompozytowe, barwe
dzwieku. Z kolei zastosowanie podwdjnych strun wymaga wiekszej precyzji,
a dodatkowo nie da sie na nich wykonaé skomplikowanych ozdobnikéw.

Tabela 1. Poréwnanie gitary angielskiej (wg modelu produkowanego przez zaktady Longman
& Broderip z 1780 roku) i klasycznej — podstawowe réznice

gitara angielska gitara klasyczna

menzura ok.42 cm 65 cm
stréj ceggclcltelel gig! EAdghe!
liczba progoéw 12 19
skala 2,5 oktawy 3,5 oktawy

nylonowe/kompozytowe

metalowe "
w (basowe z metalowg owijka)

struny — materiat

liczba strun

10 (w tym 4 podwdjne), 6 choréw

6

technika gry —
prawa reka

palce — zblizona do lutniowej (maty pa-
lec oparty o pudto rezonansowe)

palce, paznokcie

nutowy (przenosnik oktawowy), spora-

dycznie tabulatury nutowy (przenosnik oktawowy)

zapis

trzymanie instru-

mentu podndzek/podgitarnik

zblizone do lutni, pasek

Zrédto: opracowanie wtasne

Jednak instrumenty majg wiele cech wspdlnych, a przez to mozliwosci tech-
nicznych i wykonawczych. Na obu stosuje sie rdznicowanie dynamiczne, artyku-
lacyjne, rejestracje barwowgq, chwyty poprzeczne barré, techniki takie, jak: ar-
peggio, legato, portamento, vibrato, ttumienie niepozadanych dzwiekéw czy tez
wykorzystanie kapodastra do zmian tonacji.

7 Podczas poréwnania odniesiono sie do najpopularniejszego (produkowanego ok. 1780 roku
przez zaktady Longman & Broderip) modelu gitary angielskiej.
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1.1. Wykonawstwo historyczne

Analizujgc bogata literature na gitare angielska, zaobserwowaé mozna, iz pi-
sana byfa w taki sposdb, aby w najwiekszym stopniu ograniczy¢ trudnosci tech-
niczne. Stosowano nieskomplikowang ,,domysing” aplikature, puste struny,
mozliwie najtatwiejsze uktady palcéw i niskie pozycje (gtdwnie |i ll). W miej-
scach, w ktdrych zachowanie faktury sprawiatoby problemy wykonawcy, wi-
doczne s3 niekonsekwencje w postaci redukcji prowadzonych gtoséw.

Rycina 1. Uproszczenie faktury — niekonsekwentne prowadzenie melodii dwudzwiekami w sona-
cie® | — cz. Largo — Tommasa Giordaniego (ca. 1730-1806)

Tonacje utworéw dopasowywano do stroju. Wiekszos¢ kompozycji (czy tez
opracowan przeznaczonych na guittar o stroju otwartym C) byta napisana
w C-dur® (rzadziej c-moll lub a-moll), dzieki czemu twdrcy wykorzystywali natu-
ralny rezonans instrumentu. Kierowanie sie takimi wtasnie pragmatycznymi
wzgledami wydawato sie o wiele wazniejsze niz wtasciwe dla epoki myslenie re-
toryczne — wyrazajace afekt i wymowe muzyki znaczenie tonacji.

Jak podaja Zrédta historyczne, stosowano podczas gry rozne techniki charak-
terystyczne, jak arpeggio przy uzyciu jednego palca prawej reki — w goére lub
w doét®l, tryl uzyskiwany przez samo vibrato'! czy legato wykonywane za pomoca
lewej reki'2. Znamienne i idiomatyczne dla gitary angielskiej ze wzgledu na strdj
sg rowniez czesto spotykane ozdobniki w dwudzwiekach.

Rycina 2. Poczatek Allegro z sonaty IV zawierajacy idiomatyczne dla guittar podwdjne appogiatury
w tercjach

8 T. Giordani, Six Solos for a Guitar with a thorough Bass for the Harpsicord and one Trio for
a Guitar, Violin and Bass, Longman & Broderip, Londyn 1780.

9 Roéwniez G-dur/A-dur — odpowiednio dla guittar o stroju otwartym G lub A. Zob. J. Oswald,
A Compleat Tutor for the Guittar, with Two Scales shewing the Method of Playing in the keys of
C and G, nakt. autora, Londyn 1760; G.B. Marella, Compositions for the Cetra or Guittar op. 4
Book Il of Guittar Lessons, nakt. autora, Londyn 1762.

10 R. Bremner, Instructions For The Guitar, nakt. autora, Edynburg 1758.

11 lbidem.

12 |bidem.
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Nalezy takze wzigé pod uwage, ze na wykonawstwo ma wptyw wielkos$¢ in-
strumentu, sposdb trzymania, mozliwosci wykonawcze i techniczne, a przede
wszystkim ograniczenia wynikajgce z podwdjnych metalowych strun oraz ma-
tego wolumenu.

1.2. Wykonawstwo wspodtczesne — problematyka

Poszerzajgc repertuar o utwory skomponowane na historyczng gitare,
wspotczesny gitarzysta z pewnoscig napotka trudnosci wykonawcze. Gtéwng
przyczyng tych problemoéw sg wczesniej wspomniane réznice miedzy instrumen-
tami. Przez wiele sposobdéw palcowania jednego miejsca aplikatura musi by¢
gruntownie przemyslana. Zdarza sie, iz fatwe do wykonania na guittar dzwieki,
grane na pustych strunach, na wspdétczesnym instrumencie wymagajg trudnych,
szerokich uktaddw palcdw, grania w wysokich pozycjach, stosowania chwytu po-
przecznego barré oraz czestych zmian pozycji. Poniewaz nie jest mozliwe do-
ktadne odtworzenie wszystkich zapisanych dzwiekdw i struktur harmonicznych
(na przyktad identycznego uktadu akordéw), transkrypcja wymaga rowniez do-
stosowania faktury. Konieczne jest takze opracowanie utworéw pod wzgledem
formy (zazwyczaj z powodu btedéw wydawniczych) oraz ornamentacji. Niektére
ozdobniki, w tym wspomniane appogiatury w dwudzwiekach, nie moga w petni
zostad zrealizowane na gitarze klasycznej. Z kolei na jej pojedynczych strunach
mozliwe jest wykonanie bardziej skomplikowanych, dtugich ornamentow.
Trzeba tez uwzgledni¢ stosowanie srodkow wyrazu typowych dla estetyki mu-
zyki drugiej potowy XVIIl wieku oraz — co niezwykle istotne — wykorzystanie moz-
liwosci i technik charakterystycznych dla dzisiejszego instrumentu, jak w szcze-
gblnosci: ksztattowanie dzwieku za pomoca paznokci, czestsze niz na guittar uzy-
cie legato, rdznicowanie artykulacji, dynamiki, barwy i agogiki.

Do zobrazowania problematyki wykonawczej postuzg przyktady nutowe so-
nat3, ze zbioru pt. Six Solos** for a Guitar with a thorough Bass for the Harpsicord
and one Trio for a Guitar, Violin and Bass, autorstwa T. Giordaniego. Zbiér ten zo-
stat wydany w Londynie w 1780 roku naktadem Longman & Broderip. Wszystkie
solos zostaty opracowane na gitare klasyczng i nagrane przez autorke pracy.

13 Ty w rozumieniu barokowych sonat solowych (a 1) da camera. Zob. M. Zeglen-Wtodarczyk,
,Szesc¢ sonat solowych na gitare angielskq” Tommaso Giordaniego w perspektywie wykonaw-
stwa historycznego i wspofczesnego, wydruk komputerowy, praca doktorska, promotor: prof.
R. Orzechowska, Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego, Krakéw 2020, s. 30, 42—-43.

14 Solos (ang.) — pl. solo. Okreslenie to stosowano zwykle dla utwordéw pisanych na jeden gtos/in-
strument solowy — tu gitare angielska —z akompaniamentem basso continuo i byto ono réwno-
znaczne ze sformutowaniem ,sonata solowa” —a uno/a 1. Takie nazewnictwo powszechne byto
rowniez w Anglii, gdzie stowo ,sonata” odnosito sie raczej do sonat triowych. Zob. P. Wilk, So-
nata na skrzypce solo w siedemnastowiecznych Wtoszech, Uniwersytet Wroctawski, Wroctaw
2005, s. 60, 64-65; oraz W.S. Newman, The sonata in the Baroque era, University of North
Carolina Press, Chapel Hill 1959, s. 21.



260 Matgorzata ZEGLEN-WLODARCZYK

Rdéznice w aplikaturze wynikajgce ze stroju ilustruje fragment Tempo di Me-
nuetto z sonaty Il (rycina 3). Jest on tatwy do wykonania na guittar — caty takt
grany jest na pustych strunach, a przejscie do nastepnego wymaga postawienia
w | pozycji dwdch palcédw lewej reki® — 1§ 2. Na gitarze klasycznej konieczna jest
natomiast czterokrotna zmiana pozycji (llI-VII-V-1l1) i przejscie w szybkim tempie
na niewygodny akord w szerokim ukfadzie palcéw — 1, 3 i 4 (porédwnaj rycina 3).

gitara klasyczna gitara angielska

T
A 0
o
D

Rycina 3. Fragment Var. 2 z Tempo di Menuetto z sonaty Il T. Giordaniego — zapis nutowy opraco-
wany na gitare klasyczng oraz poréwnanie potozenia palcow lewej reki na gitarze klasycznejian-
gielskiej (tabulatura)

Podobng trudnosé niosg za sobg czesto pojawiajgce sie ze wzgledu na tona-
cje utwordw akordy C-dur zakonczone dzwiekiem ¢ w oktawie dwukresinej. Na
gitarze angielskiej gra sie je z uzyciem pieciu pustych strun oraz tylko jednego
palca lewej reki postawionego na V progu struny @ Na klasycznej zas wyma-
gajg uzycia chwytu poprzecznego barré w V pozycji oraz mato wygodnego, sze-
rokiego uktadu palcéw lewej reki, co nie daje dobrego efektu brzmieniowego,
szczegoblnie podczas szybkiej zmiany pozycji. Najlepszym rozwigzaniem wydaje
sie zamiana kolejnosci sSrodkowych sktadnikéw tego akordu. Dzieki niej uzyskaé
mozna tatwy do zagrania C-dur w VIl pozycji.

Modyfikacja taka nie wptywa ani na zmiane harmonii, ani melodii. Zastoso-
wanie jej m.in. w koicowym fragmencie Largo z sonaty | pozwolito — podobnie
jak na guittar — na wykonanie dfuzszego odcinka w jednej pozycji, bez podnosze-
nia palcéw, a wiec uzyskanie petnego brzmienia przez caty czas trwania akordu.

Podczas opracowywania aplikatury w sonatach brany byt pod uwage takze
czynnik barwowy. Przykfad stanowi¢ moze pochdd tercjowy z Andantino z so-

15 QOznaczenia palcow lewej reki sg zgodnie z konwencjg obowigzujgcg w aplikaturze gitarowej:
1 — palec wskazujacy, 2 — palec srodkowy, 3 — palec serdeczny, 4 — palec maty.
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naty Il, wykonywany na guittar na pustych strunach w | pozycji. Jednak zagranie
go na gitarze klasycznej na strunach @ i @ nie niesie ze sobg trudnosci tech-
nicznych, a dodatkowo pozwala uzyskac jednolitg barwe na catym odcinku.

gitara klasyczna gitara angielska
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Rycina 4. Akord C-dur z Largo z sonaty | — miejsce potozenia palcow lewej reki na gitarze klasycznej
(oryginalny uktad dzwiekow — po lewej, transkrypcja — w Srodku) i angielskiej (po prawej)

wlelelefel »

gitara angielska

n_c 0 c c
| 0 0 0 0
- L
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Rycina 5. Zakonczenie Largo z sonaty | — zapis nutowy (u gory) oraz potozenie palcow lewej reki na
gitarze angielskiej (na dole)
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Rycina 6. Pochdéd tercjowy z Andantino (C-dur) z sonaty Il — opracowanie na gitare klasyczng

Dopasowana do mozliwosci gitary angielskiej faktura nie zawsze mozliwa
jest do odtworzenia na dzisiejszym instrumencie. Czesto wymaga opracowania.
Trzeba sie liczyé z koniecznoscia jej uproszczenia, np. w szybkiej czesci Allegro
z sonaty VI, gdzie tatwe do wykonania na guittar dwudzwieki (prowadzone no-
tabene przez kompozytora niekonsekwentnie z powodu zbyt waskiej skali in-
strumentu) brzmiag niekorzystnie na gitarze klasycznej. Wymagajg szybkich
zmian pozycji i trudnej aplikatury. Rezygnacja z dolnego gtosu w tercjach i zasto-
sowanie techniki legato w transkrypcji pozwalajg na uzyskanie szybszego tempa
oraz lekkosci. Za takim rozwigzaniem przemawia takze fakt, ze T. Giordani nie
byt gitarzysta, zajmowat sie w duzej mierze — jako dyrygent i dyrektor teatrow
krélewskich w Londynie i Dublinie — pisaniem i wystawianiem oper'®. Gitara
w jego twdrczosci pojawia sie epizodycznie, a zbidr Six solos... jest jedynym na-
pisanym na guittar, jako instrument solowy, dzietem. Mozna przypuszcza¢, iz
taka faktura wynika z niktej znajomosci instrumentu i bardziej dla niego natural-
nego myslenia duzym aparatem wykonawczym, dla ktérego zrealizowanie wielu
dzwiekdéw naraz nie stanowi problemu. Poparcia dla tej tezy nalezy poszukiwacd
u najwazniejszych kompozytow-gitarzystow z tego okresu. Studiujgc takie mate-
riaty nutowe, jak Twelve Divertimentis for the Guittar (1759) Jamesa Oswalda
(1710-1769) czy szkote gry Instructions For The Guitar (1758)Y Roberta Brem-
nera (ca. 1713-1789), rzadko zauwaza sie wielodZwieki w szybkich czesciach, ra-
czej jest to pojedyncza linia melodyczna.

16 |, Cholij, Giordani, Tommaso (hasto), [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 9, Nowy Jork — Londyn 2001, s. 885-887; D.M. Greene, Tommaso Giordani (hasto), [w:] Bio-
graphical Encyclopedia of Composers, t. 1, The Reproducing Piano Roll Fundation, Cleverland
1985-2007, s. 350; A. Klein, Giordani, Tommaso (hasto), [w:] Die Musik in Geschichte und Ge-
genwart (MGG), czes¢ biograficzna, t. 7, Barenreiter, Kassel 2002, s. 990-992.

17 R. Bremner, op. cit.
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Rycina 7. Pochdd tercjowy w Allegro z sonaty IV— zapis nutowy oraz opracowanie na gitare kla-
syczna

Zdarza sie, ze korzystniejsze dla brzmienia, ze wzgledu na mozliwosci gitary
klasycznej, jest wzbogacenie faktury. Dotyczy to m.in. miejsc, w ktérych T. Gior-
dani rezygnuje w Srodku frazy z dolnego gtosu w dwudzwiekach, a z kolei na in-
strumencie wspdtczesnym nie stanowig one wiekszych probleméw, totez
w transkrypcji zachowa¢ mozna oba glosy.

gitara angielska
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Rycina 8. Fragment Largo z sonaty | —opracowanie na gitare klasyczng (po lewej) oraz wykonanie
pochodu tercjowego na gitarze angielskiej (po prawej)

Inny przyktad stanowi akord G-dur, ktérego dzwieki na guittar nie lezg na
sgsiednich strunach, nie da sie wiec zagrac ich kciukiem prawej reki w postaci
nieprzerwanego arpeggio. Warto jednak na instrumencie dzisiejszym wykona¢
go jako szesciodzwiek, uzyskujgc wiekszg spdjnosc brzmienia, a nawet —w zalez-
nosci od miejsca — charakteru czy faktury.

Z powodu réznych mozliwosci wykonawczych gitar, ale i naturalnej dla este-
tyki Il potowy XVIII wieku praktyki dodawania wtasnych ozdobnikéw, opracowa-
nia wymaga rowniez ornamentacja.

W utworach spotka¢ mozna m.in. appogiatury dtugie i krétkie, tryle, mor-
denty, obiegniki, Schleiffer/slur czy dyminucje. Wiekszos¢ jest wykonalna na in-
strumencie wspotczesnym, inne wymagajg przemyslenia. Wskazowki w zakresie
wtasnych zdobien znajdujg sie w 2. czesci artykutu, opatrzonej podtytutem Zgod-
nosc z zatozeniami estetycznymi Il potowy XVIII wieku...
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Rycina 9. Fragment Largo z sonaty Il zawierajacy ozdobniki mozliwe do wykonania na gitarze kla-
sycznej — opracowanie na gitare klasyczna

Kolejnym aspektem wymagajgcym omdwienia jest barwa dzwieku. Na obu
gitarach stosuje sie rejestry barwowe, cho¢ na klasycznej — m.in. ze wzgledu na
wieksze pudto rezonansowe czy materiat, z ktdrego wykonane sg struny —sg one
bardziej wyrazne. W historycznych wydaniach repertuaru pisanego na guittar
nie pojawiajg sie zadne oznaczenia odnoszace sie do wydobycia dZzwieku przy
mostku (sul ponticello), nad gryfem (sul tasto) czy blisko otworu rezonansowego
(ordinario). Jednak autorzy szkét gry zalecali zaawansowanym muzykom rdézni-
cowanie dzwieku przy pomocy prawej reki:

The true Fort of the Instrument is best produced by touching the Strings between the

Sound-hole and the Bridge, tho’ it will occasion a pleasing Variety to play some Times

near the Bridge, and afterwards as far up as the Little-finger will allow the others to
reach; the Tone of the one representing the Lute, and the other the Pipe or Organ.

[Prawdziwg moc instrumentu najlepiej odda¢, dotykajac strun miedzy otworem rezonan-

sowym a mostkiem, cho¢ przyjemne urozmaicenie [barwy dZzwieku] mozna uzyskaé, gra-

jac czasami w poblizu mostka, a nastepnie tak daleko, na ile maty palec pozwoli dosie-

gnac reszcie [palcdw]; ton jednego przypomina lutnie, a drugiego piszczatke lub or-

gany]'8.

Uznac¢ zatem mozna, ze liczyli oni na samodzielno$¢ wykonawcéw, wykorzy-
stujgc tymczasem do zmiany barwy inne narzedzia, jak przeniesienie motywu
lub dtuzszego odcinka o oktawe, zmiany artykulacyjne, dynamiczne czy zagesz-
czenia fakturalne.

W celu petniejszego oddania charakteru utwordw, podkreslenia kontrastu
miedzy cze$ciami, odcinkami lub motywami, zréznicowania materiatu muzycz-
nego i wzbogacenia wyrazu artystycznego, dokonujac transkrypcji, nalezy zatem
zaproponowac wtasng rejestracje barwowg, dopasowang do charakteru muzyki.

18 |bidem. Ttumaczenie wiasne, 2024.
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Nie mozna zapomina¢, iz w oryginalnych drukach z XVIII wieku czesto poja-
wiaja sie réznego rodzaju btedy, w tym wydawnicze, ale i inne niejasnosci. Doty-
czg one chocby zapisu ozdobnikéw, znakéw repetycji (jak brak dwéch kropek
obok pionowych linii, choé znak ten — ,,dwie pionowe linie bez kropek”*® — jak
pisat Johann Joachim Quantz [1697-1773], mégt petnic¢ funkcje repetycji), nie-
stosowania | i Il volty czy odpowiedniej liczby znakéw chromatycznych umiesz-
czonych przy kluczu (np. dwa bemole zamiast trzech w tonacji c-moll), przez co
mozliwe jest niepoprawne okreslenie formy lub tonacji utwordw. Byt to problem
tak powszechny, ze wspominat o nim Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788):

Wydawca zrobit z siebie durnia i dodat [ozdobniki] bez mojej zgody i wiedzy pod moim

nazwiskiem. [...] ...jestem catkowicie pewien, ze [sonaty] albo w ogdle nie s3 mojego au-
torstwa, albo co najwyzej sg to [...] Zle skopiowane rzeczy, co zdarza sie nagminnie?0,

Z kolei we wprowadzeniu do drugiej czesci swojego traktatu napisat:

[...] nalezy od razu sprawdzi¢ oznaczenia tonacji, ktére mogg by¢ zapisane w inny niz [...]
poprawny sposob. W przesztosci d-moll rzadko zawierata b, czy c-moll as itd. Niektorzy
kompozytorzy nadal piszg w ten sposdb, czy to z przyzwyczajenia, czy z zamitowania do
przezytkéw, czy tez moze i dla innych powoddéw?t,

Przyktadem ukazujgcym niejasny zapis znakéw repetycji, brak oznaczenia
I'i 1l volty oraz umieszczenie dwéch bemoli przy kluczu w tonacji c-moll moze by¢
Larghetto z sonaty V.

Rycina 10. Poczatek (po lewej) oraz ostatni takt czesci | i poczatek czesci Il (po prawej) Larghetto
z sonaty V

Wymaga on opracowania pod wzgledem liczby znakéw przykluczowych
i formy w nastepujacy sposdb:

19 J.J. Quantz, O zasadach gry na flecie poprzecznym, ttum. M. Nahajowski, Akademia Muzyczna,
£6dz 2012, s. 61.

20 C.Ph.E. Bach, O prawdziwej sztuce gry na instrumentach klawiszowych, ttum. J. Solecka,
M. Kraft, Astraia, Krakéw 2017, s. 88.

21 |bidem, s. 216.
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Rycina 11. Opracowanie ostatniego taktu czesci A Larghetto z sonaty V na gitare klasyczng (wyd.
Edition Schott)

@®

R ® =
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2. System transkrypcji na gitare klasyczng tworczosci
skomponowanej na gitare angielska (guittar)

Analiza wybranej (brytyjskiej i polskiej) twérczosci na gitare angielska, trak-
tatow z epoki, publikacji wspétczesnych oraz poréwnanie XVIlI-wiecznego i dzi-
siejszego instrumentu (pod katem brzmienia, mozliwosci wykonawczych, tech-
niki gry i cech wspdlnych), a przede wszystkim wiedza dotyczgca wykonawstwa
historycznego — pozwolity autorce opracowac system transkrypcji i wielokrotnie
zaimplementowac go podczas wykonywania na gitarze klasycznej utwordéw pi-
sanych na guittar. Z racji wielosci i rdznorodnosci problemoéw wykonawczych nie
wskazuje on jednego, konkretnego rozwigzania ich wszystkich. W zamysle sta-
nowi¢ ma jedynie narzedzie, wsparcie i pomoc dla gitarzystéw siegajgcych po
literature komponowang na instrument o innym, niz obecnie stosowany, stroju.

Dokonujgc opracowan, kazdy powinien kierowac¢ sie wtasnymi mozliwo-
$ciami, upodobaniami i smakiem muzycznym, jednak wykonawstwo wspodtcze-
sne powinno byé zgodne z historycznymi zasadami estetycznymi?? oraz zdeter-
minowane brzmieniem i —z pragmatycznego punktu widzenia — wygoda gry. Naj-
wazniejsze zatozenia systemu opisane zostaty ponizej.

2.1. Zachowanie charakteru, ekspresji oraz intencji kompozytora i dzieta

Przystepujgc do opracowania na gitare klasyczng twadrczosci pisanej na
guittar, trzeba pamietac, iz na instrumencie dzisiejszym nie zabrzmi ona tak
samo, jak na historycznym. Rekonstrukcja taka nie jest ani mozliwa, ani ko-
nieczna, nie jest tez celem autorki. W dawnym repertuarze gitarzystow czesto
pojawiajg sie utwory przeznaczone na lutnie, gitare barokows, vihuele, a nawet
klawesyn, wiolonczele czy skrzypce, i wykonywane s3 z petng swiadomoscia, ze
nie da sie odtworzy¢ ich oryginalnego brzmienia.

22 Wiecej na temat zatozen estetycznych okresu przejSciowego miedzy barokiem a klasycyzmem
znalez¢ mozna w takich zrédtach, jak: S. tobaczewska, Style muzyczne, t. 1, cz. 1, PWM, Krakow
1960, czy E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, ttum. Z. Skowron, Musica Jagiellonica, Krakéw
1997.
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Nie ulega watpliwosci, ze podczas transkrypcji zawsze nalezy bra¢ pod
uwage interpretacje — uchwyci¢ wszelkie , afekty”, charakter i ekspresje dzieta,
majac na wzgledzie cechy wspdlne obu instrumentéw i mozliwosci wykonawcze
gitary klasycznej. Jak pisze J.J. Quantz:

Wykonawca musi stara¢ sie wczu¢ zaréwno w podstawowe, jak i poboczne namietnosci
utworu, ktére ma wyrazic. A skoro w wiekszosci utwordw uczucia podlegajg zasadzie cia-
gtej zmiennosci, wykonawca musi wiedzie¢, jak odgadnac ich nature, zawartg w kazdym
pomysle i starac sie uczyni¢ swoje wykonanie adekwatnym do afektow pojawiajgcych sie
w utworze. Tylko w ten sposdb wykonawca odgadnie intencje i zamyst kompozytora. Ist-
niejg przeciez rozmaite rodzaje zywosci i smutku?3,

We wtasciwym odczytaniu nastroju i intencji kompozytora pomdc mogg za-
pisane nad nutami okreslenia dotyczace charakteru czy tempa. Mimo ze ele-
menty te sg integralnie ze sobg zwigzane, to samo tempo zalezne jest od indy-
widualnych upodoban wykonawcy, obsady czy mozliwosci i ograniczen instru-
mentu/aparatu wykonawczego. Wedtug C.Ph.E. Bacha:

Rodzaj tempa [...] dobiera sie zasadniczo do tresci utworu, ale w szczegdlnosci zalezy on

od najszybszych nut i figur, jakie sie w nim znajdujg. Dzieki takiemu rozeznaniu uchroni

sie Allegro przed przyspieszeniem, a Adagio przed sennoscig?*.

W procesie budowania ekspresji niezbedne jest réwniez postugiwanie sie
srodkami wyrazu artystycznego. Powinno to odbywac sie zaréwno poprzez rea-
lizacje zapisanych oznaczen, jak i poprzez zaproponowanie wtasnej dynamiki, ar-
tykulacji, agogiki oraz barwy, z zachowaniem zgodnosci z zasadami stylu.

Istotnym narzedziem utatwiajgcym zrozumienie utworu oraz dobdr srodkéw
warsztatowych i wykonawczych jest analiza. Pozwala ona tez okresli¢ — jak pisze
Umberto Eco (1932-2016) — intencje samego dzieta. Koncepcja ta zwigzana jest
»Z okreslonymi poziomami aktu interpretacji dzieta i ich wzajemnymi rela-
cjami”?® i ttumaczona przez wspomnianego autora w nastepujacy sposéb: ,,in-
tencja tworcy jest zbiezna albo rozbiezna z intencjq dziefa...[a] tekst jest, jaki jest,
i sam tworzy swe efekty [...]”%.

Wszystkie wymienione czynniki majg kluczowe znaczenie przy wtasciwej
interpretacji twérczos$ci na gitare angielska. Dokonujgc transkrypcji, nalezy
bezwzglednie brac¢ je pod uwage i stara¢ sie zachowa¢ je z jak najwiekszg sta-
rannoscia.

23 ].). Quantz, op. cit., s. 105.

24 C.Ph.E. Bach, op. cit., s. 160.

25 R. Borowiecka, Twodrczos¢ religijna Pawta tukaszewskiego. Muzyka jako wyraz zmystu wiary
artysty, Akademia Muzyczna, Krakéw 2019, s. 23-24.

26 U. Eco, Pomiedzy autorem i tekstem, [w:] Interpretacja i nadinterpretacja, ttum. T. Biedron,
Znak, Krakow 2008, s. 76-98.
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2.2. Najlepsze brzmienie

Jak ustalono wczesniej, doktadne odwzorowanie historycznego brzmienia na
gitarze wspoétczesnej nie jest mozliwe. Gtéwng przyczyng jest zastosowanie me-
talowych strun w guittar, ktérych dzwiek, jak pisat Francis Bacon (1561-1626),
uznawano na Wyspach Brytyjskich za ,,stodszy niz [dZwiek strun] jelitowych”?’.

Dodatkowo, podwéjne struny oraz mato precyzyjne mechanizmy strojenia
stosowane w tamtym czasie nie pozwalaty na osiggniecie takich mozliwosci in-
tonacyjnych, jakie oferujg instrumenty wspotczesne. Biorgc jednak pod uwage
fakt, ze wiekszos¢ literatury byta pisana na gitare o stroju otwartym Ci w dopa-
sowanych do niego tonacjach, do jej wykonania mozna dzisiaj zastosowa¢ — nie-
znacznie zmodyfikowany — typowy strdj gitary klasycznej, zblizajgc go do stroju
wiasciwego dla gitary angielskiej. W tym celu nalezy mozliwie dokfadnie nastroic
dzwieki akordu C-dur, szczegdlnie te grane na pustych strunach @, @ i @,
gdyz to one podkreslajg naturalny rezonans instrumentu.

Najlepszy wydaje sie sposéb, w ktérym w pierwszej kolejnosci stroi sie
dzwieki ¢ znajdujace sie na strunach (6) i (5), ¢! na 3) i (@), 2na ) oraze na
strunie (4). Nastepnie powinno sie sprawdzi¢ dzwieki E, e, e i €2na strunach
@, @, @, @ i @ oraz G, gi g na wszystkich strunach, a na koniec dostroi¢
akordy C-dur w pozycjach |, lll, Vi VIl tak, aby brzmiaty relatywnie czysto.

Zaproponowany stréj nie jest trudny do osiggniecia, a wynikajgce z niego
korzysci brzmieniowe dla utwordw napisanych w tonacji C-dur sg nie do przece-
nienia. Na brzmienie wptyw ma takze faktura, aplikatura oraz wygoda wykona-
nia, co zostanie szerzej omdéwione w dalszej czesci artykutu.

2.3. Wykorzystanie srodkéw wyrazu artystycznego, charakterystycznych
technik i mozliwosci wykonawczych gitary klasycznej

Dysponujgc aparatem wykonawczym, jakim jest gitara klasyczna, nalezy
w jak najwiekszym stopniu wykorzystywac jej mozliwosci, szczegdlnie te zwia-
zane z technika gry oraz wtasciwymi dla niej srodkami wyrazu artystycznego. Za-
licza sie do nich m.in.: technika legato, arpeggio, réznicowanie barwowe, dyna-
miczne, agogiczne oraz artykulacyjne. Wazne jest, aby byly one zawsze dopaso-
wane do charakteru utworu.

Wykonawstwo wspétczesne wigze sie z ksztattowaniem dzwieku za pomoca
paznokci prawej reki. Poszerzajgc zakres mozliwosci wykonawczych, technika ta
ma znaczgcy wptyw na brzmienie i ekspresje. Pozwalajg na gre gtosniej niz przy
uzyciu opuszka palca (jak miato to miejsce w przypadku guittar), jednoczesnie
zachowujac klarowny dzwiek. Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na stosowanie

27 F. Bacon, The Philosophical Works of Francis Bacon, Baron of Verulam, Viscount St. Albans, and
Lord High-Chancellor of England, t. 3, A. Millar, Londyn 1740, s. 210.
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techniki legato (ktérg na gitarze angielskiej postugiwano sie w mniejszym stop-
niu niz na gitarze klasycznej). Dzieki legato mozliwe jest uzyskanie m.in. szyb-
szego tempa i lekkosci w odcinkach gamowych, realizacja skomplikowanych oz-
dobnikéw oraz podkreslenie naturalnych oparé w takcie, takich jak appogiatury
dtugie itp. Nalezy zaproponowa¢ wprowadzenie wtasnych elementéw wyrazu
artystycznego a w przypadku doboru barwy dzwieku takich rejestréw jak sul ta-
sto, ordinario, sul ponticello oraz wszelkie ich stadia posrednie. Szybkie czesci
lub przebiegi mogg by¢ wykonane dzwiekiem ostrzejszym i jasniejszym, nato-
miast wolne — cieplejszym i tagodniejszym. Wskazane jest tez rdéznicowanie ar-
tykulacyjne, przy czym trzeba sie liczy¢ z faktem, ze krétsza artykulacja sprawia
wrazenie mniejszej dynamiki i analogicznie — dtuzsza — wiekszego wolumenu?,
Wptywa ona zatem zaréwno na brzmienie, jak i na barwe, a tym samym na wy-
mowe utworu. Wszystko to ma na celu wzbogacenie wyrazu artystycznego oraz
podkreslenie charakteru muzyki i kontrastu miedzy odcinkami, a nawet catymi
czesciami wiekszych form.

2.4. Zachowanie idiomu gitary angielskiej

Wykonawstwo historycznego repertuaru zaktada zminimalizowanie na
guittar trudnosci technicznych oraz wykorzystanie jej naturalnego rezonansu.
Czynniki te sg istotne dla transkrypcji. W opinii autorki, idiom gitary angielskiej
powinien zosta¢ zachowany, z uwzglednieniem srodkow, technik i mozliwosci,
jakimi dysponuje wspodtczesna gitara. Ujecie idiomu gitary angielskiej — przy jed-
noczesnym wykorzystaniu rezonansu gitary klasycznej — uzyska¢ mozna poprzez
zastosowanie odpowiedniej aplikatury. Wigze sie to z uzyciem jak najwiekszej
ilosci pustych strun, przede wszystkim w akordach. Ponadto tam, gdzie to moz-
liwe, nalezy uzywac niskich pozycji (jesli nie generuje to trudnosci technicznych)
i fatwych uktadow palcéw. Wyjgtek stanowi¢ powinny miejsca, w ktérych nad-
rzednym celem jest brzmienie, np. ujednolicenie barwy w pochodach tercjo-
wych poprzez wykonanie ich na tych samych strunach w wyzszych pozycjach.

2.5. Zgodnosc z zatozeniami estetycznymi Il potowy XVIII wieku
ze szczegdlnym uwzglednieniem ornamentacji i artykulacji

Kolejnym waznym aspektem jest interpretacja zgodna z estetyka Il potowy
XVIII wieku. W opracowaniu powinna by¢ ona odzwierciedlona gtéwnie w orna-
mentacji i artykulacji. | chod literatura posiada zapisane przez kompozytoréw or-
namenty, niektére z nich — jak idiomatyczne dla guittar appogiatury w dwu-
dzwiekach — sg trudne lub niemozliwe do zrealizowania na gitarze klasycznej.
Z kolei wiele innych mozna wykona¢ z powodzeniem.

28 Technika taka wykorzystywana jest m.in. w instrumentach posiadajgcych ograniczone mozli-
wosci ptynnej zmiany dynamiki, jak klawesyn czy organy.
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Jak wspominano wczesniej, znamienne dla epoki jest dodawanie wtasnych
zdobien. Wskazowek szukac¢ nalezy w traktatach historycznych (np.: C.Ph.E. Bach
— O prawdziwej sztuce gry na instrumentach klawiszowych, Leopold Mozart —
Gruntowna szkota skrzypcowa®, ).J. Quanz — O zasadach gry na flecie poprzecz-
nym, Daniel Gottlob Turk — Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen fiir
Lehrer und Lernende, mit kritischen Anmerkungen®, Francesco Gasparini — The
Practical Harmonist at the Harpsichord® i in.) i szkofach gry, w tym na gitare an-
gielska (np.: R. Bremner — Instructions For The Guitar, Giovanni Battista Marella
— Sixty-six Lessons for the Cetra or Guittar, in every key, both flat and sharp®,
J. Oswald — A Compleat Tutor for the Guittar, with Two Scales shewing the
Method of Playing in the keys of C and G*3). Zebrane sg tez one w zrddtach wspot-
czesnych, rowniez w formie opracowan pod katem wykonawstwa na gitarze kla-
sycznej (Nigel North — Continuo Playing on the Lute, Archlute and Theorbo®, Jef-
frey Copeland — Ornamentation In Eighteenth-Century Guitar Music®, Robert
Donington — A performer’s guide to baroque music®® oraz The Interpretation of
Early Music¥, Peter Croton — Performing Baroque Music on the Classical Gui-
tar®, Mary Cyr — Performing Baroque Music*, Przemystaw Wisniewski — Orna-
mentacja w muzyce od XVI wieku do potowy XVIiI stulecia®®, Frederick Neumann
— Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music With Special Emphasis on
J.S. Bach™).

Bazujac na powyzszych zrédtach, ale i swoich upodobaniach czy mozliwo-
Sciach instrumentu, mozna przyjaé nastepujace zasady: bogatszg ornamentacje

23 |, Mozart, Gruntowna szkota skrzypcowa, ttum. K. Jerzewska, Stowarzyszenie Mito$nikow Kul-
tury i Sztuki, Poznan 2007.

30 D.G. Turk, Klavierschule, oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende, mit kriti-
schen Anmerkungen, Hemmerde & Schwetschke, Lipsk — Halle 1789.

31 F. Gasparini, The Practical Harmonist at the Harpsichord, New Haven 1963.

32 G.B. Marella, Sixty-six Lessons for the Cetra or Guittar, in every key, both flat and sharp, nakt.
autora, Londyn 1758.

33 J, Oswald, op. cit.

34 N. North, Continuo Playing on the Lute, Archlute and Theorbo, Indiana University Press, Bloom-
ington 1987.

35 ). Copeland, Ornamentation In Eighteenth-Century Guitar Music: An Examination Of Instruction
Manuals From 1750-1800, wydruk komputerowy, praca doktorska, promotor: prof. F. Koonce,
Arizona State University, Tempe 2012.

36 R. Donington, A performer’s guide to baroque music, Charles Scribne’s Sons, Londyn 1973.

37 |dem, The Interpretation of Early Music, Faber & Faber, Londyn 1963.

38 P, Croton, Performing Baroque Music on the Classical Guitar: a practical handbook based on
historical sources, CreateSpace Independent Publishing Platform, Scotts Valley 2015.

39 M. Cyr, Performing Baroque Music, Routledge, Londyn — Nowy Jork 2011.

40 p, Wisniewski, Ornamentacja w muzyce od XVI wieku do potowy XVIII stulecia, ,Notes Mu-
zyczny” 2015, nr 2(4), s. 33-58.

41 F. Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music With Special Emphasis on
J.S. Bach, Princeton University Press, Princeton 1983.
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stosuje sie w wolnych czesciach utwordw, w szybkich zas tempach — krétkie, po-
jedyncze ozdobniki (jak mordent, appogiatura krétka) pozwalajgce na zachowa-
nie pulsu; zdobienia — na cezurach, fermatach, kadencjach, w przejsciach miedzy
czesciami/powtdrzeniami (w tym przypadku lepiej zabrzmig dtuzsze ozdobniki,
m.in. pochody gamowe); przy powtdrzeniach — po znakach repetycji oraz przy
kazdym kolejnym pokazie analogicznych odcinkdw mozna zaproponowad inng
wersje zdobnictwa (np. dyminucje — rozdrobnienie materiatu muzycznego
i wypetnienie linii melodycznej/fragmentéw harmonicznych dzwiekami gamy
lub akordu).

2.6. Dobér aplikatury z uwzglednieniem mozliwosci technicznych
i brzmieniowych

Ze wzgledu na odmienny stréj aplikatura na dzisiejszej gitarze jest inna niz
stosowana na historycznym instrumencie. Wystepuje w niej mniejsza ilos¢ pu-
stych strun, wiele mozliwosci opalcowania jednego miejsca, czeste zmiany po-
zycji, niejednokrotnie trudne, szerokie uktady palcéw w lewej rece czy koniecz-
nos$¢ uzywania chwytu poprzecznego barré.

Aby zachowac charakter, fakture czy barwe utwordw, uzyskujgc przy tym jak
najlepsze brzmienie, przy rozwigzywaniu probleméw wykonawczych nalezy
podczas doboru aplikatury kierowac sie dwoma gtéwnymi aspektami — technicz-
nym i brzmieniowym, starajac sie, o ile jest to mozliwe, uwzgledni¢ idiom gitary
angielskie;j.

Z technicznego punktu widzenia wskazane jest palcowanie, w ktérym uktady
palcow bytyby najtatwiejsze i wygodne. Zdarzy¢ sie moze, iz potrzebne bedg nie-
wielkie odstepstwa od zapisanego tekstu nutowego. W takie rozwigzanie wpi-
suje sie zamiana kolejnosci srodkowych sktadnikow akordéw, pozwalajgca na
prostsze technicznie uktady, ale i niejednokrotnie ptynne pofaczenia z sgsiednimi
dzwiekami/akordami. Z opisanych we wczesniejszych punktach powodéw do-
brze jest wprowadza¢ do opracowan technike legato, najlepiej w miejscach,
w ktdrych podkreslataby wazne nuty, akcenty czy naturalne oparcia w taktach
i ugrupowaniach rytmicznych. Nie trzeba takie za wszelkg cene palcowac
wszystkiego w niskich pozycjach z pustymi strunami. Na gitarze klasycznej, szcze-
goélnie w tonacji C-dur, czesto lepsze — i technicznie, i brzmieniowo — okazuje sie
stosowanie wysokich pozycji, albo chwytu poprzecznego barré.

2.7. Odstepstwa fakturalne z zachowaniem linii melodycznej i harmonii

Poniewaz nie mozna doktadnie odtworzy¢ faktury na wspoétczesnym instru-
mencie, konieczne sg pewne odstepstwa od oryginalnego tekstu nutowego, jed-
nak przy bezwzglednym zachowaniu linii melodycznej i harmonii.
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Jak pokazujg przytoczone w czesci 1., w punkcie Wykonawstwo wspdtcze-
sne... przyktady nutowe, czasem najlepszym kompromisem jest uproszczenie
faktury, m.in. w postaci rezygnacji z czesci nut w dolnym gtosie, np. w pochodach
tercjowych czy idiomatycznych dla guittar ozdobnikach. W innych miejscach fak-
ture mozna wzbogacac, chocby dla podkreslenia charakteru muzyki lub uzyska-
nia wiekszej spdjnosci brzmieniowej. Zdarza sie, ze udaje sie zachowadé fakture
czy barwe na dtuzszym odcinku, ale wtedy trzeba sie liczy¢ z trudniejszymi, nie-
wygodnymi uktadami palcow.

2.8. Komfort wykonania

Aspekt techniczny zostat szczegétowo omdwiony, rowniez pod katem kom-
fortu wykonania, w punkcie Dobdr aplikatury... Wygoda gry jest jednak zagad-
nieniem na tyle istotnym, ze wymaga wyodrebnienia — jako jedna z kluczowych
pozycji opisywanego systemu transkrypcji. Od niej bowiem zalezy brzmienie,
aplikatura, wszelkie kompromisy fakturalne, rodzaje zastosowanych ornamen-
téw, ponadto nie pozostaje bez wptywu na oddanie charakteru i ekspresji mu-
zyki czy intencji kompozytora. Ma takze Scisty zwigzek z wyborem odpowiednich
srodkow i technik wtasciwych dla instrumentu dzisiejszego.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze wszystkie wymienione zatozenia w du-
Zej mierze nie istniejg samodzielnie, lecz taczg sie ze sobg i wynikajg z siebie na-
wzajem.

Podsumowanie

Twdrczosé na gitare angielska jest bardzo bogata. Pisano jg z myslg i o pro-
fesjonalnych wykonawcach, i amatorach. Obejmuje pozycje solowe i kameralne
(o tematyce Swieckiej i sakralnej) — wokalno-instrumentalne (piesni, kantaty
etc.) i instrumentalne (sonaty, wariacje, tance, duety, tria, kwartety czy aranza-
cje fragmentdéw oper i znanych utwordéw) — ale i muzyke na wieksze sktady*?. Po
guittar siegali tacy znamienici kompozytorzy, jak: Johann Christian Bach (1735—
1782), T. Giordani, Rudolf Straube (1717-1785), Francesco Geminiani (1687—
1762), G.B. Marella (ok. 1745—0k. 1778) czy J. Oswald. Nie sposdb pomingé takze

42 Zob. M. Wtodarczyk, Bach i co dalej? Rzecz o zapomnianej literaturze gitarowej Il potowy XVIII
wieku i o gitarze angielskiej, ,MusiQs” 2018, t. 6, s. 3; M. Zegle-Wtodarczyk, Gitara angielska
i zapomniany repertuar gitarowy Il potowy XVIll wieku, ,Edukacja Muzyczna” 2022, nr 17,
s. 121-138, [DOI: 10.16926/em.2022.17.09]; eadem, Sonaty solowe na gitare angielskq Tom-
masa Giordaniego jako przyktad literatury gitarowej Il potowy XVIIl wieku, ,,Edukacja Muzyczna
2023, t. 18, s. 191-224, [DOI: 10.16926/em.2023.18.04]; J. Kloss, Music For The Guittar Pub-
lished In Britain 1756—1763, [w:] The ,,Guittar” In Britain 1753—1800, zrédto: http://www.justa-
nothertune.com [stan z 23.06. 2024].

”
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polskiej literatury®® na funkcjonujgca na terenie naszego kraju gittare/gittarre
(przewaznie o stroju otwartym G). Sg to wariacje, miniatury, opracowania oper,
a nawet szkota gry, pochodzace z rekopiséw znalezionych w archiwum Biblioteki
Jagiellonskiej i Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu®* oraz Dodatki na gitare
angielskq do miesiecznika ,,Wybor Pieknych Dziet Muzycznych i Piesni Polskich”
wydawanego przez Jozefa Elsnera®.

Autorka pracy ma nadzieje, ze opracowany system zacheci wspdtczesnych
wykonawcéw do siegania po literature napisang na gitare angielskg (guittar)
i pomoze im w $Swiadomej — przemyslanej pod kagtem wymienionych aspektéw
—transkrypcji, a tym samym przyczyni sie do poszerzenia o wspomniane pozycje
repertuaru koncertowego, akademickiego i szkolnego.
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Original Transcription System for Classical Guitar of Works
Composed for the English Guitar (Guittar)

Abstract

This article aims to present an original system of transcription for classical guitar of works orig-
inally composed for English guitar (guittar). This instrument, now forgotten, was popular in Europe
and the British colonies mainly in the second half of the 18th century. A substantial corpus of
musical literature, distinguished by its considerable artistic and educational value, has been com-
posed for it, yet this body of work remains largely unexplored. It is also missing from concert and
educational programs. Reaching for it will provide insight into the instrument, vital in its time, and
fill a gap in the guitar repertoire, providing historical continuity from the Renaissance to the present.

The differences in design and tuning between the historical and modern instruments give rise
to specific performance challenges. They concern, for example, the reproduction of fingering or
the preservation of texture, which raises the need for a transcription intended specifically for the
classical guitar. The transcription system developed by the author of this article is based on the
use of the capabilities of today’s guitar, but taking into account the common features of both
instruments, the guittar idiom, the aesthetic principles of the era, the best possible tone or com-
fort of performance.

Keywords: English guitar, guittar, guitar repertoire of the second half of the 18th century, tran-
scription.
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