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Streszczenie

Tworczo$é gitarowa Roberta de Visée stanowi jedno z najdoskonalszych osiggnieé francuskiej
muzyki instrumentalnej czasow Krdla Storice. Historia jej transkrypcji na gitare szesciostrunowa
siega XIX wieku i trwa nieprzerwanie do dzi$, w postaci kolejnych licznych opracowan na gitare
wspotczesng. Rola, jaka odgrywa muzyka de Visée w repertuarze gitarowym, jest niemozliwa do
przecenienia — stanowi najwyzszej wartosci materiat koncertowy i dydaktyczny. Problematyka
transkrypcji dziet gitarowych de Visée obejmuje szereg zagadnien, z ktérych kilka przytoczono po-
nizej. Najwazniejszym z nich jest réznica w sposobie nastrojenia instrumentu barokowego i wspot-
czesnego, oraz wynikajaca z tego faktu konieczna ingerencja w oryginalng tkanke kompozycji
w procesie transkrypcji. Pozostate zagadnienia naturalnie wyptywajg z tego pierwszego i obejmuja
szereg decyzji, ktére musi podja¢ autor opracowania. Decyzje te dotycza m.in. ewentualnej trans-
pozycji dzwiekdéw, sposobu prowadzenia gtosdw, rodzaju stosowanych uderzen (batteries), itd. Do
zagadnien zwigzanych z procesem transkrypcji naleza takze: wiasciwe odczytanie symboli zawartych
w tabulaturze oraz znajomos¢ praktyki wykonawczej wtasciwej dla francuskiej muzyki barokowej.

Stowa kluczowe: Robert de Visée, gitara barokowa, muzyka instrumentalna francuskiego ba-
roku, transkrypcje na gitare.
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Rola, jakg odgrywat Robert de Visée na dworze wersalskim, pozwala nam
wyobrazi¢ sobie, jak waznym i cenionym instrumentem byta gitara w arystokra-
tycznej Francji przetomu XVII i XVIII wieku. Jako nadworny muzyk byt czesto wzy-
wany, aby gra na tym instrumencie uprzyjemniaé czas nastepcy tronu, a nawet,
0 czym mozemy przeczyta¢ w stynnym dzienniku markiza de Dangeau, miat za-
szczyt grywad wieczorami w komnacie sypialnej Kréla Storice?.

Pierwszym gitarzystg, ktory wskrzesit zainteresowanie muzyka de Visée, byt
nie kto inny, jak Napoléon Coste. Miedzy innymi w swojej Livre d’or du guitariste
opublikowat transkrypcje kilku utworéw barokowego mistrza?. Od tej pory poja-
wito sie wiele publikacji dziet de Visée zaadaptowanych na gitare szesciostru-
nowa: prdcz najbardziej chyba znanych opracowan Karla Scheita dla Universal
Edition, nalezy wspomnie¢ o dwéch publikacjach dziet wszystkich de Visée pod
redakcjg Roberta Strizicha®. Rozkwit wykonawstwa historycznego spowodowat
renesans dzieta Roberta de Visée®. Lutnisci i gitarzy$ci barokowi ukazali nam te
muzyke w jej osobnym, wyrafinowanym brzmieniu®. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze wzbudzito to z kolei pewng niesmiato$¢ gitarzystéw grajgcych na instrumen-
tach wspodfczesnych, aby siegac po ten repertuar. Tak chyba nalezy wyttumaczy¢
fakt, ze nieczesto styszy sie kompozycje Roberta de Visée wykonywane na wspot-
czesnej gitarze w salach koncertowych, czy podczas egzaminéw w akademiach
i szkotach muzycznych. Sprébujmy przetamac te nieSmiatos¢. Pozostawiajgc
pierwszenstwo gitarzystom koncertujgcym na instrumentach historycznych, nie
odbierajmy sobie prawa siegania po repertuar barokowy, nawet jesli jego tran-
skrypcja wymaga pewnych kompromiséw i w rezultacie skazana jest na niedo-
skonatosci. Widze tu przede wszystkim dwie wielkie korzysci: pierwszg z nich jest
mozliwos$¢ obcowania z muzyka petng wyrafinowanego piekna i intymnego
uroku. Z punktu widzenia procesu dydaktycznego praca nad ktdrgkolwiek z suit
de Visée ma istotne znaczenie dla nauki zasad i manier wykonawczych, w ktére
obfituje francuska muzyka barokowa. W tym sensie, jako ,lekcja stylu francu-
skiego”, pewne mniej wymagajgce utwory de Visée mogg stanowi¢ przygotowa-
nie dla uczniéw i studentéw do wykonywania trudniejszych kompozycji utrzy-

1 Journal du marquis de Dangeau, t. 1: 1684—1686, red. E. Soulié, L. Dussieux, P. Chenneviéres,
Firmin- Didot Fréres, Paryz 1854, s. 332.

2 N. Coste, Livre d’or du guitariste, chez L’ Auteur, Paryz [b.r.w.].

3 R. de Visée, Euvrés Completes Pour Guitare, red. R. Strizich, Heugel et Cie, Paryz 1969; oraz
idem, The Complete Guitar Works of Robert de Visée, Transcribed and Edited for Classical Gui-
tar by Robert Strizich, red. R. Strizich, Doberman-Yppan, Québec 2008.

4 Por. album CD: R. de Visée The complete works for guitar, wyk. David Jacques, XXI-21 Produc-
tion, Québec 2007. Wg. informacji umieszczonej na ptycie jest to Swiatowa premiera fonogra-
ficzna.

5 Sama specyfika stroju gitary barokowej sprawia, ze w zakresie jej brzmienia zachodzi szereg
charakterystycznych zjawisk akustycznych, sktadajacych sie na idiom brzmieniowy tego instru-
mentu.
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manych w tym stylu, jak choéby Entrée z suity L’infidéle S.L. Weissa czy francu-
skie tarice Bacha pochodzace z jego suit BWV 995 — BWV 1006a°.

Gitara barokowa i wspoétczesna, roznice w stroju

Wykonujgc muzyke Roberta de Visée na instrumencie wspéfczesnym, napo-
tykamy na kilka problemoéw, z ktérych bodaj najistotniejsza jest réznica w stroju
gitary barokowej i wspotczesnej. Wedle stéw samego de Visée, pochodzacych
z jego pierwszej ksiegi’, gitara powinna by¢ nastrojona w nastepujacy sposob:
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Przyktad 1. Stréj gitary — R. de Visée?

Dokonujgc samodzielnej transkrypcji lub wybierajac ktéres z dostepnych
opracowan, musimy odpowiedzie¢ sobie na zasadnicze pytanie: czy dZzwieki za-
pisane w tabulaturze na pigtym, ostatnim chérze bedziemy wykonywac, zacho-
wujac ich wiasciwg wysokos¢, czy tez zgodnie ze strojem wspodtczesnego instru-
mentu przeniesiemy je o oktawe nizej. Niewatpliwie oba rozwigzania maja
swoje korzysci, cho¢ wydaje sie, ze jedynie pierwsze z nich pozwala zblizy¢ sie
do wspomnianego idiomu brzmienia gitary barokowej. Sprébujmy przyjrzec sie
temu doktadniej.

Stréj gitary Roberta de Visée, jak kazdy stréj barokowy ,,odwrdcony”?, spra-
wia, ze gtosy, sitg rzeczy, muszg by¢ prowadzone w niewielkiej odlegtosci. Decy-
duje to o pewnej niejednoznacznosci faktury polifonicznej, w ktérej splatajgce
sie gtosy zacierajg nieco swoje kontury. Ponadto wierne odczytanie tabulatury
bez wprowadzania niskich dZzwiekéw zachowuje jakby Swietlisty koloryt tej
szczuptej faktury instrumentalnej. Spdjrzmy na przyktad zaczerpniety z Suity
d-moll (Livre de piéces pour la Guittarre, 1686).

7”9

6 Por. np.: J.S. Bach, Suita BWV 996 Courante.

7 R.de Visée, Livre de guittarre dédié au roy, L’auteur et H. Bonneliil, Paryz 1682, przedruk: Min-
koff Reprint, Genewa 1973, s. 6.

8 |bidem.

9 Okreslenie to stanowi propozycje przettumaczenia angielskiego terminu re-entrant, powszech-
nie stosowanego w literaturze anglojezycznej w odniesieniu do sposobu strojenia, ktéry nie
porzadkuje poszczegdlnych strun (chérow) instrumentu w kolejnosci od dzwiekdw najwyzszych
do najnizszych.
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Wersja z uwzglednieniem oryginalnego stroju. Gtos altowy mozna réwniez
ustyszec¢ jako kontynuacje sopranu:
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Przyktad 2. R. de Visée, Suita d-moll, Preludium, takty 8-10 (wersja z zachowaniem oryginalnej
wysokosci dzwiekow)

W drugim przyktadzie widzimy transkrypcje z uwzglednieniem stroju wspét-
czesnej gitary. Rysunek gtoséw staje sie nad wyraz czytelny — ale czy mozemy
uznad to za zalete? Takie rozwigzanie zastosowali w swoich opracowaniach m.in.
Karl Scheit!®, Robert Strizich (w drugiej publikacji dziet wszystkich de Visée)! czy
Olaf Van Gonnissen'?,
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Przyktad 3. R. de Visée, Suita d-moll, Preludium, takty 8—10 (wersja uwzgledniajgca stréj wspodtcze-
snego instrumentu)

=}~

Jednak przeniesienie dzwiekow pigtego chdru o oktawe nizej generuje trudno-
$ci, z ktérymi musi mierzy¢ sie autor transkrypcji. Spdjrzmy na pierwszy takt prelu-
dium z pierwszej ksiegi Roberta de Visée, zapisany za pomocg wspotczesnej notacji.
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Przyktad 4. R. de Visée, Suita a-moll, Preludium, takt 1

10 R. de Visée, Suite d-moll, red. K. Scheit, Universal Edition, Wiederi 1944.
11 |dem, The Complete Guitar Works of Robert de Visée...
12 |dem, Suite en ré mineur fiir Gitarre, red. O. Van Gonnissen, Universal Edition, Wiederi 2009.
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Naturalnie zapis ten nie oddaje precyzyjnie dtugosci trwania poszczegdlnych
dzwiekow (co jest immanentng cechg notacji gitarowej), zwréémy jednak uwage na
odzwierciedlone w zapisie naktadanie sie brzmienia dzwiekéw a (wystepujacych na
wszystkich miejscach éwierciowych taktu) wykonywanych na dwéch osobnych
chdrach gitary. Przyktad tabulatury pochodzacej z pierwszego wydania Livre
de guittarre dédié au roy pozwoli dokfadniej zilustrowa¢ omawiany problem.
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Przyktad 5. R. de Visée, Suita a-moll, Preludium, takt 1 (zapis w tabulaturze pochodzacy
z pierwszego wydania, Paryz 1682)

Pierwszy dzwiek (litera a na pierwszej linii reprezentujgcej pigty chor) bedzie
w istocie posiadat wartos¢ rytmiczng rowng pétnucie, poniewaz znajduje sie on
na osobnym chérze, a wiec wykonanie kolejnych dZzwiekéw nie przerwie jego
wybrzmienia. Na gitarze wspétczesnej uzyskanie tego réwnoczesnego brzmienia
dwodch diwiekéw a wykonywanych na osobnych strunach jest w zasadzie nie-
mozliwe lub mozliwe przy uzyciu akrobatycznego palcowania, brzmigcego w re-
zultacie do$¢ nienaturalnie. Rozwigzaniem, ktére mozna by tu zastosowad
w procesie transkrypcji, jest wzbogacenie pierwszego dzwieku Preludium doda-
nym dzwiekiem A, wykonywanym na pigtej pustej strunie gitary.
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Przyktad 6. R. de Visée, Suita a-moll, Preludium, takt 1 (wersja z dodanymi dzwiekami spoza skali
instrumentu de Visée)

W ten sposdb rysunek figury arpeggio pozostaje niezmieniony. Jednoczesnie
uzyskujemy odmienny koloryt dzwiekéw a, z ktérych te wystepujace na gtow-
nych miarach taktu, a ktérych brzmienie jest pogtebione poprzez zdwojenie ok-
tawowe, naturalnie bedg miaty takze wiekszg wage. Jest to odzwierciedlenie na-
pie¢ dynamicznych wystepujgcych w obrebie taktu, bowiem dzwieki przezna-
czone przez kompozytora do wykonania na pigtym chérze niewatpliwie spet-
niajg funkcje podstawy, na ktérej opiera sie osmiodzwiekowa figura arpeggio.
W odrdznieniu od wielu transkrypcji przenoszacych dzwieki pigtego chéru o ok-
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tawe nizej, takie rozwigzanie (gdzie niskie dzwieki dodawane sg wytgcznie jako
pewnego rodzaju dobarwienie dzwiekdw zasadniczych) nie stanowi znacznej in-
gerencji w charakterystyczng fakture wynikajaca ze stroju odwréconego.

Problematyka prowadzenia glosdw w procesie transkrypcji

Jedng z cech immanentnych tej faktury jest charakterystyczne ,ztamanie”
linii gtosu. Np. jezeli gtos basowy jest prowadzony opadajgcymi sekundami,
w pewnym momencie krok sekundowy musi jednoczesnie zabrzmie¢ jako skok
septymy, stanowigcy jego przewrdt, co wynika z faktu, iz czwarty choér jest na-
strojony w interwale oktawy czystej. Ponizszy przyktad z tego samego Preludium
w transkrypcji Erica Forgeota®? (ktdry jako jeden z nielicznych zachowat orygi-
nalng wysokos¢ dzwiekow pigtego chdéru) niedoktadnie ilustruje omawiane po-
wyzej zagadnienie. Z niejasnych powodow autor transkrypcji nie uwzglednit
dzwiekéw oktawy razkresinej, ktére wydobywajg sie podczas szarpniecia czwar-
tego choru gitary nastrojonej wg. wskazowek de Visée.

D

Przyktad 7. R. de Visée, Suita a-moll, Preludium, takty 14-16, transkrypcja E. Forgeot

W istocie, takt ten nalezatoby przedstawié¢ w nastepujgcy sposdb:
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Przyktad 8. R. de Visée, Suita a-moll, Preludium, takty 14-16

Wspomniane ztamanie konsekwencji prowadzenia gtosu nastepuje pomie-
dzy taktami 15 a 16, przy czym nalezy zauwazy¢, ze w drugim przyktadzie brzmie-
nie skoku septymy (d — cis?) zostaje ztagodzone poprzez jednoczeénie brzmigcy

13 |dem, Livre de guittarre dédié au roy. Suita a-moll, transkrypcja E. Forgeot, wyd. dostepne
w wersji cyfrowej: https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/21/IMSLP220376-WIMA.4ceb-
visee_suite_ Am.pdf.


https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/21/IMSLP220376-WIMA.4ceb-visee_suite_Am.pdf
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krok sekundy matej (d* - cis!) w oktawie razkreslnej. Jest to rozwigzanie, ktére
oddaje rzeczywiste brzmienie oryginatu, czyli wykonania na instrumencie ba-
rokowym, nastrojonym wg. wskazéwek de Visée. Pomimo pewnej trudnosci
technicznej, jest ono mozliwe do zrealizowania na wspétczesnym instrumen-
cie przy uzyciu pomystowej aplikatury lub zastosowaniu rozlegtego uktadu
lewej dtoni.

Problematyka transkrypcji batteries

Kolejnym aspektem jest sposob uderzania akordéw (batteries) na instru-
mencie wspoétczesnym. Wykonujac uderzane akordy w muzyce de Visée na tzw.
gitarze klasycznej, w dodatku przy uzyciu paznokci, niebezpiecznie zblizamy sie
do brzmienia, jakie odpowiadatoby finatowej czesci Sonaty op. 61 Joaquina Tu-
riny, ale na pewno nie muzyce francuskiego baroku. Rozwigzaniem tego pro-
blemu jest uwazne poszukiwanie sposobu uderzenia, kata, pod jakim palce tra-
fiajg w struny, a ktéry pozwoli nam zminimalizowac udziat paznokcia w uderze-
niu, wreszcie miejsca na strunie, w ktorym akord zabrzmi dostatecznie miekko.
W tym wypadku doskonale sprawdza sie uderzanie strun nad gryfem, w okolicy
12. progu, czyli w potowie dtugosci strun. Wierne odczytanie wysokosci poszcze-
gblnych dzwiekéw akordu wptywa na jego koloryt, ale zdarza sie, ze i na jego
postac i pozycje. W ponizszym przyktadzie widzimy fragment Sarabandy z Livre
de piéces w transkrypcji Janusza Sochackiego.

nol i
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Przyktad 9. R. de Visée, Suita d-moll, Sarabanda, transkrypcja Janusz Sochacki, takt 3

Ponizsze przyktady (10 i 11) przedstawiajg ten takt zapisany w oryginalnej
tabulaturze francuskiej i jego transkrypcje do notacji wspoétczesnej.

14 |dem, Suita d-moll, red. Janusz Sochacki, Aneks, [b.m.w.] 2009.
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Przyktad 10. R. de Visée, Suita d-moll, Sarabanda, takt 3 (zapis w tabulaturze pochodzacy z pierw-
szego wydania, Paryz 1686)
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Przyktad 11. R. de Visée, Suita d-moll, Sarabanda, takt 3.

Jak wida¢, decyzja redaktora dotyczgca transpozycji dzwiekéw czwartego
i pigtego choru wptyneta zaréwno na pozycje, jak i postaé akordu.

Sposoby uderzenia akordéw wymagajg bardziej szczegétowego omdwienia.
Spdjrzmy, jak szeroki wachlarz batteries proponuje sam de Visée (tabela nr 1):

Tabela 1

Graficzne przedstawienie uderzenia Sposéb wykonania

Pétnuta lub ¢wierénuta z kropka Uderzenie palcem wskazujacym i Srodkowym
z laseczka w gore w kierunku do siebie

Cwierénuta lub dsemka z laseczka

. Uderzenie palcem wskazujacym do siebie
w gore

Nuta z laseczka w dét Uderzenie czterema palcami (c a m i) do siebie

Cwierénuta lub 6semka z pétkolem

. Uderzenie samym kciukiem
umieszczonym pod laseczkg nuty

Uderzenie czterema palcami, a nastepnie kciukiem
petnigcym funkcje ,zmiekczenia” brzmienia
(adoucissant)

Pétnuta lub pétnuta z kropka z pétkolem
umieszczonym pod laseczkg nuty

Zrédto: Opracowanie wtasne.

Musimy jednak pamietal, ze batteries sg w zasadzie niemozliwe do wier-
nego przetranskrybowania na instrument wspoétczesny, ze wzgledu na wspomi-
nany stréj odwrécony gitary barokowej, ktéry sprawia, ze uderzajgc zaréwno od
siebie, jak i do siebie, nigdy nie wykonujemy sukcesywnego nastepstwa dzwie-
kéw od najnizszego do najwyzszego (lub odwrotnie), podczas gdy na gitarze sze-
Sciostrunowej dzieje sie tak zawsze.
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Odczytanie symboli zawartych w tabulaturze

We wstepie do Livre de guittarre dédié au roy znajdziemy kilka symboli ozna-
czajacych ozdobniki i aplikature prawej dtoni oraz dookreslajgcych czas trwania
dzwiekdw.

Tremblement oznacza wykonie trylu. De Visée nie wyjasnia dokfadnie jego
realizacji, wydaje sie to jednak do$é oczywiste. W wiekszosci zrédet francuskich
z tamtego okresu znajdziemy tryle wykonywane od dzwieku gérnego. Ow wyi-
szy dzwiek czesto jest wykonywany dtuzej, stanowigc w ten sposdb dtugg przed-
nutke, co D’Anglebert nazywa tremblement appuyé®>. U Georga Muffata tryl
prosty (tremblement simple) rozpoczyna sie takze od dtuzszej wartosci®. Tryle
wykonywane z zasady od gérnej nuty znajdziemy w wielu francuskich Zrédtach
klawesynowych, fletowych czy wokalnych. W petni uksztattowany 3-czesciowy
tryl opisuje Francois Couperin®’. Spdjrzmy na jego budowe:

1) L’appuy (wspot. fr. L’appui) — oparcie, pierwszy dzwiek trylu bedacy w istocie
dtuga przednutka (appoggiaturg) wykonywang od gory;

2) Les batemens (Les battements) — uderzenia, rozwiniecie trylu, czyli szybkie
nastepstwo dwdch dzwiekéw;

3) Lepoint-d’arest (Le point d’arrét) — punkt zatrzymania, moment zatrzymania
na ostatnim dzwieku ozdobnika.

W muzyce de Visée nieczesto mamy mozliwos¢ wykonania tak rozbudowa-
nego trylu, a w zasadzie jest to mozliwe przede wszystkim w kadencjach. W tan-
cach utrzymanych w szybkim tempie sensowne wydaje sie wykonanie prost-
szego trylu (bez wydtuzenia pierwszej jego nuty i zatrzymania na jego koncu).
Taki sposdb wykonania réwniez zostat opisany przez Couperina®®. Podkresla on
takze wazny aspekt lekkiego, stopniowego przyspieszania tempa trylu w trakcie
jego wykonywania®.

15 ).H. D’Anglebert, Piéces de clavecin, Estienne Roger, Marchand Libraire a Amsterdam, Amster-
dam [b.r.w.], s. 70.

16 F, Neumann, Ornamentation in Baroque and Post-Baroque Music, Princeton University, New
Jersey 1983, s. 225.

17 F. Couperin, Euvrés complétes, t. 1: CEuvrés Didactiques. L’art de toucher le clavecin, Editions
de L’Oiseau-Lyre, Paryz 1933, s. 33.

18 |bidem, s. 33, ,A I'égard des autres tremblements ils sont arbitraires. Il y en a d’appuyés;
d’autres si courts qu’ils n’ont ni appuy, ni point d’arrét.” (Odnoszac sie do pozostatych trem-
blements, sg one dowolne. Niektére z nich sg oparte, inne s3 tak krétkie, ze nie majg ani oparcia,
ani punktu zatrzymania).

19 |bidem, , Quoi que les tremblements soient marqués égaux, dans la table des agréments
de mon livre de piéces, ils doivent cependant commencer plus lentement qu’ils ne finissent;
mais, cette gradation doit étre imperceptible”. (Chociaz tremblements s3 oznaczone nutami
o réwnej wartosci w tabeli ozdobnikéw z mojej ksiegi utwordéw, musza one niemniej zaczynac
sie wolnej, niz sie konczg, ale gradacja ta powinna by¢ niedostrzegalna).
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Spéjrzmy na tabele zamieszczong w Livre de guittarre. Podzielona jest ona
na 12 taktéw (okien), w ktorych wyjasniono symbole kluczowe dla odczytania
kompozycji zapisanych w ksiedze.
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Przyktad 12. R.de Visée, Livre de guittarre dédié au roy, tabela symboli

W tabeli nr 2 przedstawiono znaczenie poszczegdlnych symboli.

Tabela 2
Takt s .
(okno) Symbol Objasnienie
1 tuk taczacy litery oznaczajgce dzwieki wznoszace sie, |Legato techniczne wstepujace,
krotki tuk po prawej stronie litery u dotu appoggiatura
2 tuk taczacy litery oznaczajace dzwieki opadajace Legato techniczne zstepujace
3 Przecinek po prawej stronie litery Tryl (tremblement)
4 Znak x po prawej stronie litery Mordent (martellement)
5 Znak podwdjnego x po prawej stronie litery Wibracja (miolement)
6 Kropka pod litera Uzyclle palca wskazujgcego prawe;j
dtoni
. . . Uzycie palca srodkowego prawej
7 Dwie kropki pod literg )
dtoni
8 Kreseczka pod literg/ literami Wykqnanle dzwigku/ dzwiekow
kciukiem
Wykonanie pierwszego dzwieku
9 Dtuga linia tgczaca dwie litery oznaczajace dzwieki jako dtugiej wartosci rytmicznej
goérnego gtosu tak, aby brzmiat az do kolejnego
dzwieku w sopranie
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Tabela 2 (cd.)

Takt P
(okno) Symbol Objasnienie
. L . Jak wyzej; oznacza dtugg wartos¢

10 Dtuga linia taczaca dwie litery w gtosie basowym . .
rytmiczng w basie

11 Pionowa kreska tgczaca dwie litery V\I/ykonanlfe qZWIQkOW .
réwnoczesnie (non arpeggio)

12 Ukosna kreska pomiedzy literami Wykonanie dZzwiekow arpeggio

Zrédto: Opracowanie wiasne.

Aplikatura

Rozwazajac aplikature lewej dtoni, zwréémy uwage, ze prezentowane tabu-
latury jasno wskazuja, iz tzw. palcowanie w wysokich pozycjach nie byto stoso-
wane przez de Visée (jak i zresztg przez innych kompozytoréw jemu wspotcze-
snych — gitarzystow i lutnistéw). Zachowanie naturalnej pozycji dzwieku (unika-
jace przenoszenia go na s3gsiadujgca strune w wyzszej pozycji) wptywa na wspo-
mniany juz ,Swietlisty” koloryt, ktéry wydaje sie najlepiej odpowiadac specyfice
brzmienia gitary barokowej. tatwo zauwazy¢, jak zmienito sie podejscie do kwe-
stii palcowania muzyki barokowej na gitarze wspétczesnej od pierwszej potowy
XX wieku do poczatkdw kolejnego stulecia. W opracowaniu Suity d-moll pocho-
dzacym z 1944 roku juz pierwsze diwieki Preludium zostaty umieszczone przez
redaktora Karla Scheita w wysokiej pozycji?’. W 2009 roku w serii New Karl Scheit
Guitar Edition autor transkrypcji Olaf Van Gonnissen zachowuje w tym miejscu
oryginalng pozycje dzwiekdw na gryfie?.

Palcowanie prawej reki notowane przez de Visée moglibysmy nazwac ,pozycyj-
nym”, poniewaz uwzglednia naturalng pozycje palcéw, unikajac ich krzyzowania.
Jest to o tyle interesujace, ze we wczesnych Zrédtach XVII-wiecznych odnajdziemy
palcowanie wg. reguty ciezaru, tzn. pierwszy dzwiek z pary, jako wazniejszy, jest wy-
konywany palcem $rodkowym jako masywniejszym od wskazujacego®.

Odczytanie tabulatury w Swietle praktyki wykonawczej epoki
Na koniec refleksja dotyczaca nie tyle procesu transkrypcji, ile bardziej prak-

tyki wykonawczej, jednak nierozerwalnie zwigzanej z zapisem w tabulaturze
i mozliwosciami jego odczytania.

20 R, de Visée, Suite d-moll, red. Karl Scheit.
21 |dem, Suite en ré mineur fiir Gitarre, red. Olaf Van Gonnissen.
22 Zob. aplikature prawej dtoni stosowang przez Nicolasa Valleta w jego Secret des Muses.
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Spéjrzmy raz jeszcze na poczatek Preludium z Suity d-moll (Livre de piéces).
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Przyktad 13. R. de Visée, Suita d-moll, Preludium, takty 1-2

Nie ma watpliwosci co do tego, ze w prezentowanych taktach tabulatura wy-
raznie wskazuje wykonanie réwnych ésemek. Natura preludium jako formy im-
prowizacyjnej i kaprysnej w charakterze kaze nam zadac¢ pytanie, czy tego ro-
dzaju zapis nie stanowi jednak pewnego rodzaju uproszczenia. Sprobujmy wy-
obrazi¢ sobie to Preludium jako uroczyste Entrée, utrzymane w rytmie punkto-
wanym, nadajgcym mu iscie francuski charakter. Czy mozemy pozwoli¢ sobie na
tego rodzaju interpretacje rytmu? Nie wdajac sie w dyskusje na temat praktyki
inégal, ktérej ztozonos¢ zastugiwataby na osobne omoéwienie, przypomnijmy
tylko stowa Frangoisa Couperina: ,Na przyktad, jesli jest kilka 6semek w pocho-
dzie na sasiednich stopniach (skali), punktujemy je, cho¢ zapisujemy jako
réwne...?3”. Takie swobodne odczytanie rytmu powyzszego Preludium propo-
nuje np. Rafael Andia w swojej interpretacji zarejestrowanej dla wytwérni Har-
monia Mundi®. Odczytujgc partyture Roberta de Visée, musimy zadaé zresztg
kilka pytan na temat interpretacji tych dziet w kontekscie manier wykonawczych
barokowej muzyki francuskiej, takich jak wspomniane juz inégal, czy sposdb in-
terpretacji rytmu punktowanego. Sg to jednak rozwazania wkraczajace w zakres
praktyki wykonawczej i wymagajg osobnego omdéwienia w kolejnym artykule.
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Guitare a Versailles. Transcribing the Guitar Music of
Robert de Visée for the Contemporary Instrument

Abstract

Robert de Visée’s guitar works represent one of the pinnacles of French instrumental music
during the reign of Louis XIV, the Sun King. The history of transcribing it for the six-string guitar
can be traced back to the 19th century and continues uninterrupted to the present day, with
a plethora of subsequent arrangements for the modern guitar. It is impossible to overstate the
importance of de Visée’s music in the context of the guitar repertoire as it constitutes an invalua-
ble source of both concert and teaching material. The transcription of de Visée’s guitar works
presents a number of challenges, some of which are outlined below. The most significant distinc-
tion is the discrepancy in the tuning of Baroque and contemporary instruments, which inevitably
introduces interference with the intrinsic fabric of the composition during the transcription pro-
cess. The remaining issues arise naturally from the initial one and include a number of decisions
that the transcription’s author is required to make. These decisions encompass a range of ele-
ments, including the transposition of notes, the manner in which voices are conducted, the type
of strokes (batteries) employed, and so forth. Matters pertaining to the transcription process also
include the accurate interpretation of the symbols utilized in the tablature and a comprehensive
understanding of performance practices unique to French Baroque music.

Keywords: Robert de Visée, Baroque guitar, French Baroque instrumental music, guitar tran-
scriptions.
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