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Streszczenie

Okreslenie ,,idiom gitary klasycznej” szeroko stosowane jest w celu intuicyjnego sklasyfikowa-
nia zestawu cech kojarzonych z tym instrumentem. Funkcjonuje na zasadzie skrétu myslowego,
a odnosi sie do ogdlnie pojetej specyfiki instrumentu. Intuicja czesto prowadzi w tym kontekscie
do korzeni iberyjskich oraz latynoamerykanskiej muzyki popularnej. Kazda epoka przynosi jednak
nowe zdobycze w zakresie praktyki wykonawczej oraz percepcji instrumentu, poszerzajgc definicje
idiomu. Wspodtczesne kompozycje wymagaja ciagtej reewaluacji tego, co wydaje sie ,naturalne”
i predestynowane do wykonania na gitarze. W niniejszym artykule autor prezentuje historie two-
rzenia sie pojecia ,idiom gitarowy”; zestawia rozbiezne interpretacje znaczenia tego terminu;
wskazuje czynniki konieczne w celu okreslenia kompozycji jako idiomatycznej; konstruuje synte-
tyczng definicje idiomatycznosci oraz odpowiada na pytanie: czy wobec niezgodnosci interpretacji
oraz ciggtego rozrastania sie zakresu ram znaczeniowych idiomu gitarowego nalezy catkowicie po-
rzucic¢ jego zastosowanie? W tym celu zestawia spojrzenia wspotczesnych badaczy i artystéw oraz
dokonuje analizy kompozycji muzyki nowej, bedacych kamieniami milowymi w rozwoju idioma-
tycznego potencjatu gitary.
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Wstep

Niniejszy artykut powstat w oparciu o tres¢ referatu wygtoszonego przez au-
tora podczas IV Konferencji Artystyczno-Naukowej Doktorantéw i Mtodych Na-
ukowcow ,,Oblicza gitary w badaniach naukowych”, ktéra odbyta sie na Uniwer-
sytecie Jana Dtugosza w Czestochowie 17 kwietnia 2024 roku.

Przyczynkiem do przeprowadzenia badan na temat pojecia idiomu gitary kla-
sycznej stata sie obserwacja, iz w wypowiedziach oraz tekstach stosujgcych to
okreslenie zauwazy¢ mozna skrajnie rozbiezne jego interpretacje. Funkcjonuje
powszechnie, jednak nie jest kodem zrozumiatym uniwersalnie — ani przez jego
uzytkownikow, ani odbiorcow. Pojecie ,idiom gitarowy” zatracito wiec swojg
wartos¢ jako kod znaczeniowy®.

Gtéwnym celem artykutu jest okreslenie ram semantycznych dla omawia-
nego terminu; usystematyzowanie kontekstéw, w ktérych funkcjonuja rozbiezne
jego interpretacje; sformutowanie syntetycznej definicji nowego idiomu gitary
klasycznej w oparciu o analize srodkéw kompozytorskich i wykonawczych obec-
nych we wspodtczesnej literaturze gitarowej.

W toku prac badawczych potwierdzona zostanie nastepujaca hipoteza: ter-
min jdiom jest obecnie uzywany w anachroniczny i nieprecyzyjny sposéb do
opisu szerokiego spektrum zjawisk i sSrodkéw wykonawczych. Konieczna jest za-
tem aktualizacja lub catkowite porzucenie jego stosowania.

Tego rodzaju rozwazania dla porzgdku warto jednak rozpocza¢ od przytocze-
nia podstawowych znaczen stowa idiom, funkcjonujacych poza dyskursem mu-
zykologicznym.

1. Idiom — podstawowe definicje

Idiom stownikowo definiowany jest jako ,wyraz, wyrazenie, zwrot witasciwy
danemu jezykowi”? lub ,dialekt, narzecze, gwara”3. Grecki zrédtostéw odnosi sie
do czego$ , swoistego, unikalnego lub specyficznego”*.

Nieco wiekszy potencjat przetozenia omawianego pojecia na grunt muzyczny

daje wyjasnienie zaproponowane przez Davida Hurona i Jonathona Bereca, iden-

1 D. Hymes, On Communicative Competence, [w:] Sociolinguistics. Selected readings, red. J. Pride,
J. Holmes, Penguin Books, Harmondsworth 1972, s. 284.

2 Hasto idiom, [w:] Sfownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/idiom.html, [stan
2 3.09.2024].

3 Hasto idiom, [w:] Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, https://sjp.pwn.pl/doroszew-
ski/idiom;5434151.html, [stan z 1.10.2024].

4 D. Huron, J. Berec, Characterizing Idiomatic Organization in Music: A Theory and Case Study of
Musical Affordances, ,,Empirical Musicology Review” 2009, vol. 4, nr 3, s. 103.
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tyfikujgce idiomatyzm jako forme ekspresji unikalng dla danego jezyka, sposdb
interakcji lub okolicznosci fizycznych®. Taka wyktadnia zwraca uwage na mno-
gos¢ zjawisk i form wyrazu, ktére okresli¢ mozna jako idiomatyczne. Wykraczajg
one zatem poza charakterystyczne wyrazenia lub konstrukcje stowne. Autorzy
wskazujg réwniez, ze idiomy jezykowe obejmujg wspdtczesnie przede wszystkim
potoczne zwroty, ktdrych nie sposdb przettumaczy¢ bezposrednio z jednego je-
zyka na inny®. Te my$l doprecyzowat w swojej rozprawie Bfazej Sudnikowicz,
Zwracajac uwage, ze:

[...] idiomy sg czesto zapozyczane od jednych jezykdw przez drugie i tym samym stajg sie

charakterystyczne dla wiekszej ich liczby’.

Dostrzec jednak mozna réwniez przeciwne zjawisko: unikalne konstrukcje
stowne, bedgce kodem zrozumiatym wytgcznie w obrebie danej kultury, ktére
sg nieczytelne na innych obszarach, gdzie dominuje ta sama mowa (na przyktad
swoiste zwroty brytyjskie, ktore nie posiadajg tozsamych znaczeid na gruncie
amerykariskim i vice versa)?.

Skrétowy przeglad podstawowych, jezykoznawczych definicji przynosi obraz
idiomu jako pojecia, ktére mozna rozpatrywac, odpowiednio rozszerzajac lub za-
wezajgc jego ramy semantyczne. Problematyka wspotczesnego jezyka zdaje sie
wymagac podejscia zniuansowanego; stosowania narzedzi zaréwno z dziedziny
lingwistyki, jak i kulturoznawstwa. Jest to zatem prognostyk sytuacji, jakiej na-
lezy spodziewac sie w konsekwencji przetozenia omawianego terminu na grunt
muzyki. Konieczne jest rozwazenie catego spektrum zjawisk: nie tylko zbioru
cech charakterystycznych gitary, ale réwniez m.in. stylistyki, praktyki wykonaw-
czej czy tradycji muzyczne;j.

2. Potencjat wykonawczy gitary na przestrzeni wiekéw —
przeglad wybranych publikacji

Temat zakresu mozliwosci wyrazowych gitary obecny jest juz w XIX-wiecz-
nych traktatach o instrumentacji oraz pdzniejszych tekstach autorstwa kompo-
zytoréw, muzykologdéw i wykonawcow. Naszkicowanie obrazu, ktéry wytania sie
z owych prac, jest niezbedne dla zrozumienia wspoétczesnych tendencji w rozu-

5 Por. ibidem.

6 Por. ibidem.

7 B. Sudnikowicz, Idiom gitary klasycznej w solowej literaturze minimalistycznej na podstawie
wybranych kompozycji, [praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab.M. Nosala],
Akademia Muzyczna im. K. Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 2019, s. 40.

8 Por. S. Bhanoo, What is Alliteration?, [w:] Oregon State Guide to English Literary Terms,
21.03.2023, Oregon State University, https://liberalarts.oregonstate.edu/wlf/what-idiom-de-
finition-examples, [stan z 12.07.2024].
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mieniu idiomu. Echa opinii ugruntowanych w minionych wiekach w dalszym
ciggu pobrzmiewajg bowiem w $wiadomosci twércow i odbiorcéw muzyki prze-
znaczonej na ten instrument.

Gitara nie znalazta istotnego miejsca w orkiestrach symfonicznych XIX wieku,
stad ,,w gaszczu wyczerpujacych informacji na temat instrumentdéw orkiestro-
wych oraz mozliwoéci taczenia ich ze sobg gitara stanowi biaty punkt”®. Do naj-
wazniejszych prac podejmujgcych temat orkiestracji w XIX wieku nalezg m.in.
dzieta Nikotaja Rimskiego-Korsakowa, Hectora Berlioza czy Richarda Wagnera.

Kompozytor rosyjski na kartach Zasad instrumentacji, w rozdziale zatytuto-
wanym Instrumenty strunowe pomingt catkowicie gitare. Wspomniat jedynie
0 grupie

[...] instrumentéw narodowych, ktére mogg by¢ wykorzystane w orkiestrze, takie jak gi-

tara, domra, cytra, orientalny tamburyn, maty tamburyn itd. Te instrumenty wprowa-
dzane sg od czasu do czasu dla celéw deskryptywno-estetycznych?0,

Przy braku jakiejkolwiek wzmianki w traktacie Uber das Dirigieren R. Wa-
gneral?, Zrodtem najwiecej mowigcym (w sposdb bezposéredni) o percepcji gitary
w drugiej potowie XIX wieku jest Grand traité d’instrumentation et d’orchestra-
tion modernes H. Berlioza. Oprdcz rzetelnego opisu skali, popularnych technik
(arpeggio, tremolo, pochody tercjowe, gra akordowa), autor przedstawia instru-
ment jako adekwatny do prowadzenia akompaniamentu dla gtosu oraz realizacji
utwordéw instrumentalnych o ,,powsciagliwej dynamice”*2, Kompozytor wysuwa
teze, iz prawie niemozliwe jest komponowanie na gitare bez posiadania kompe-
tencji w zakresie gry na tym instrumencie:

[...] jednak wiekszo$¢ kompozytordw, ktdrzy go uzywaja, jest daleka od zaznajomienia sie

z nim; dlatego piszg utwory, ktére sg zbyt trudne, pozbawione dZwiecznosci i nieefek-
towne!3.

Berlioz kilkukrotnie zwraca uwage na szczegdlny urok melancholijnego
brzmienia gitary, postrzega jg jednak jako zbyt cichg, aby mozliwe byto zesta-
wienie jej w zespole kameralnym z innymi instrumentami. Jednoczesnie zau-
waza, ze:

w przeciwienstwie do wiekszosci innych instrumentdw, gitara traci, gdy jest stosowana

jako zespot. Brzmienie dwunastu gitar grajgcych unisono jest wrecz niedorzeczne4.

9 M. Maslak, Idiom gitary w relacji kompozytor-wykonawca, Seis Cordas, Zabrze 2019, s. 33.

10 N. Rimski-Korsakow, Principles of Orchestration, E.F. Kalmus Orchestra Scores, Inc., USA 1888,
s. 118 (ttum. E. Agate).

11 Por. R. Wagner, Uber das Dirigieren, Hofenberg, Niemcy 2015.

12 H. Berlioz, Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes, Schonenberger, Paryz
1844, s. 83.

13 |bidem.

14 |bidem, s. 86.
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Pozostate zrédta prezentujgce w tamtym czasie charakterystyke i mozliwosci
gitary pochodzg od kompozytoréow-wirtuozow z okresu tzw. ztotego wieku gitary
(przetom XVIIIi XIX w. oraz | pot. XIX w.). Liczne szkoty gry w wyczerpujacy i me-
todyczny sposéb podejmujg temat postawy przy instrumencie oraz podstawo-
wych, klasycznych technik wykonawczych. Do grona takich autoréw nalezg
m.in.: Ferdinando Carulli — Méthode compléte pour la guitare (1810), Fernando
Sor — Méthode pour la guitare (1830), Dionisio Aguado — Escuela de Guitarra
(1825), Napoléon Coste — Méthode compléte pour la guitare (1851), oraz Mauro
Giuliani — Studio per la Chitarra (1812). W powyzszych szkotach obecny jest row-
niez temat gitary w kontekscie muzyki kameralnej oraz orkiestrowe;j.

W pierwszej potowie XX wieku zjawisko pomijania tego instrumentu w roz-
prawach syntetycznie omawiajgcych instrumentacje w dalszym ciggu powtarza
sie z duzg regularnoscig. Sporadycznie odnalezé mozna lakoniczne wzmianki
o gitarze lub uwzglednienie jej w zbiorczych spisach nietypowych instrumentéw,
ktore wykorzystywane sg incydentalnie przez kompozytorédw. Taka wtasnie lista
poprzedzona jest przez Adama Carse’a nastepujgcym komentarzem:

[...] nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze nie ma europejskiego instrumentu muzycznego

jakiegokolwiek rodzaju, ktéry nie pojawitby sie w tym okresie w pojedynczych lub oka-

zjonalnych partyturach?®.

Praca, ktéra zapoczatkowata zmiane paradygmatu gitary klasycznej, okazat
sie artykut How to Write for the Guitar Juliana Breama — wybitnego gitarzysty
i propagatora muzyki nowej. Autor podejmuje probe scharakteryzowania
instrumentu w taki sposdb, aby zapewni¢ mozliwie jak najwiecej informacji
i narzedzi do pracy kompozytorowi, ktéry w swojej pracy twdrczej nie miat jeszcze
stycznosci z gitarg. Jako najwazniejszy element wskazuje strukture i charakter
dZwieku. Bream stawia teze, iz gitara jest bardziej

sugestywna i intymna niz prawie wszystkie inne instrumenty, dlatego wymaga od kom-

pozytora wielkiej wyobrazni i wyczucia barwy?6,

W dalszej czesci artykutu skrétowo gromadzi podstawowe informacje na te-
mat skali, rodzajéw artykulacji, ornamentéw i elementarnych technik. Anali-
tyczny opis wzbogacony jest subiektywnymi rekomendacjami konkretnych roz-
wigzan kompozytorskich (np. zachowanie duzej odlegtosci pomiedzy basem
a tenorem, niezbyt gesty kontrapunkt, akompaniament akordowy utrzymywany
w pierwszych pozycjach, unikanie strun basowych powyzej XII progu)?’.

Schytek XX wieku przynosi swiadectwa kreslagce obraz gitary jako instrumentu
znajdujacego sie w dynamicznym rozkwicie, dysponujgcego wielkim potencjatem

15 A. Carse, The History of Orchestration, Kegan Paul, Trench, Trubner & Co., Ltd., J. Curwen
& Sons, Ltd., Londyn 1925, s. 291.

16 J. Bream, How to Write for the Guitar, ,, The Score & I. M. A. Magazine” 1957, nr 19, s. 19.

17 Por. Ibidem, s. 19-26.
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wyrazowym. W roku 1982, w popularnym dziele The Study of Orchestration,
Samuel Adler, obok rzetelnego opisu rodzajow gitar, skali, stroju i interesujgcych
technik wykonawczych (uwage autora przykuwajg szczegélnie flazolety natu-
ralne)!®, wspomina o ,niesamowitym renesansie”'®, jaki przezywa ten instru-
ment. Intrygujacy z punktu widzenia wspodiczesnego gitarzysty jest opis
techniki gry prawej reki, ktoéra ,[uderza struny] wszystkimi piecioma
palcami”?®. W rzeczywistosci dominujaca technika zaktada pominiecie matego
palca w aparacie gry.

Drugim kompendium, ktére wskazuje na prezny rozwdj gitary klasycznej
i pogtebiong jej percepcje u progu XXI wieku, jest praca Johna Schneidera —
The Contemporary Guitar. Autor oferuje syntetyczny przeglad historii instru-
mentu od 1800 roku, szczegétowy opis budowy gitary, a takze literatury
i wspotczesnych srodkdéw wykonawczych. Z duzym entuzjazmem zaznacza, ze
po 1960 roku ilos¢ kompozycji wykorzystujgcych gitare solo w kameralistyce
lub muzyce orkiestrowej znacznie wzrosta?l. Ten fakt, potaczony ze stosowa-
niem przez kompozytoréw twdrczych innowacji, zaowocowat zupetnie nowg
stylistyka w literaturze. Schneider formutuje wrecz teze, ze czasy jemu wspot-
czesne mozna okre$li¢ ,,drugim ztotym wiekiem gitary”?2. Podobnie jak Bream,
zwraca uwage na ogromng role brzmienia i kolorystyki w charakterystyce in-
strumentu?®,

Dtuga droge, jaka przebyta gitara i jej percepcja w srodowisku muzycznym
od czaséw Berlioza po wspdtczesnosc, symbolicznie podsumowuje zestawienie
Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes z artykutem Ste-
phena Dodgsona — Writing for the Guitar: Comments of a Non-Guitarist Com-
poser. Brytyjski kompozytor, pozostajgc w catkowitej opozycji do diagnoz wyda-
nych na tamach traktatu z 1844 roku, artykutuje nastepujgcg mysl:

Gitara wydaje sie mie¢ reputacje wsréd kompozytordw, ktérzy na niej nie graja, jako in-

strument, na ktdry trudno jest pisac. Prawda jest taka, ze kazdy kompozytor, ktdry roz-

winat ogdlng pewnos¢ dotyczaca postugiwania sie instrumentami do dosé wysokiego po-
ziomu, jest w stanie doskonale objg¢ fundamentalny charakter techniki gitarowej?4.

=

8 S. Adler, The Study of Orchestration, wyd. 3, W.W. Norton & Company, Inc., USA 2002, s. 103.
19 |bidem.

20 |bidem.

1 J. Schneider, The Contemporary Guitar (przedmowa), University of California Press, USA 1985,

s. 1.

22 |bidem.

23 |bidem.

24 S, Dodgson, Writing for the Guitar: Comments of a Non-Guitarist Composer, ,,American String
Teacher” 1983, nr 33 (1), s. 48.
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3. Muzyczna koncepcja idiomatycznosci

3.1. Préby definicji cech idiomu gitarowego

Na tak dynamicznie rozwijajgcym sie gruncie wiek XXI obfituje w opracowa-
nia pochylajgce sie nad tematem tozsamosci wspdfczesnej gitary oraz idiomu
instrumentalnego w ogdle. Specyfika problematyki idiomatycznosci w muzyce
wymaga ustalenia okreslonych ram i niejako stworzenia na nowo klucza, wedtug
ktorego mozliwe jest kwalifikowanie kompozycji muzyki nowe;.

Tak samo jak w przypadku jezykoznawczych definicji, rowniez w kontekscie
muzykologicznym mozliwe jest formutowanie definicji na réznych poziomach
zniuansowania. Wspdfczesny idiom instrumentalny opisywany jest nieraz jako
poszerzony zbior cech i srodkéw wykonawczych. Takie podejscie ogranicza sie
do opisu szeregu technik, ktdre zrodzity sie z potrzeb wspdtczesnej inwencji
kompozytorskiej. W ujeciu Setha F. Josela i Minga Tsao sg to m.in. niestandar-
dowe sposoby strojenia (np. mikrotonowy), multiphonics (flazolety generujace
jednoczesnie wiecej niz jeden ton), klastery, nacigganie struny (bending), pizzi-
cato Bartokowskie, tapping, efekty perkusyjne, slide czy preparowanie gitary®.
Niewatpliwie wymienienie wszystkich technik poszerzajgcych tradycje wyko-
nawczg sktada sie na rzetelng prdobe opisu idiomu gitary. Wszak

fragmenty muzyczne moga by¢ charakteryzowane jako bardziej lub mniej idiomatyczne

w zaleznosci od stopnia, w jakim muzyka polega na efektach specyficznych dla danego
instrumentu?6.

Najbardziej charakterystyczne idiomy instrumentalne obejmuja cechy, ktére
sg unikalne. Wyrazistym przykfadem jest np. wykorzystanie brzmienia tykajgcego
lub wybijajgcego godzine zegara w utworze Francisa Kleynjansa — A I'Aube
du Dernier Jour.

Zrédet muzycznej koncepcji idiomatycznoéci mozna doszukiwaé sie w teo-
riach dwdch badaczy wywodzacych sie z innych dziedzin — biologii i psychologii.
Pojecie funktionale Ténung Jakoba von Uexkiilla i teoria afordancji Jamesa Gib-
sona, choc dzieli je 57 lat, zgodnie mdwig o sytuacji, w ktorej dany obiekt przy-
wodzi immanentne ukryte mozliwosci dziatania. Postrzeganie przedmiotu po-
cigga za sobg automatyczne rozumienie jego okreslonych funkcji w taki sam spo-
sob, jak ptak jest w stanie rozpoznad uktad gatezi zapewniajgcy dobry fundament
do stworzenia gniazda?’.

Wtasciwosci idiomatyczne mogg by¢ postrzegane jako potencjat, ale w mu-
zyce powszechne jest réwniez opisywanie ich jako ograniczeri?®. Najbardziej kla-

25 Por. S.F. Josel, M. Tsao, The techniques of guitar playing, Barenreiter, Niemcy 2014.
26 D. Huron, J. Berec, op. cit., s. 103.

27 Por. Ibidem, s. 103—-104.

28 Por. Ibidem, s. 104.
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rownym i powszechnym przyktadem jest zakres skali instrumentu. Jednak
istotne w tym kontekscie sg nie tylko ograniczenia fizycznie, ktére catkowicie
wykraczajg poza mozliwosci gitary. Za Jonathanem De Souza:

[...] muzyka idiomatyczna odzwierciedla to, co instrument jest lub nie jest w stanie wy-
konaé; co realizuje z fatwoscia, a co niechetnie?®.

W zwigzku z tym, ze cechy idiomatyczne sg zwykle duzo bardziej subtelne
niz mimetyczne nasladownictwo odgtosu zegara, mogg by¢ réwniez znacznie
trudniejsze do jednoznacznego zidentyfikowania. Ich rozpoznanie jest jednak
szczegblnie istotne, poniewaz prowadzi do wgladu w proces twérczy autora.
Cechy idiomatyczne mogg nadac kierunek interpretacji utworu. Bardzo istotna
z punktu widzenia wykonawcy jest np. sSwiadomos$¢, ze na utwér gitarowy wptynat
zwyczaj opracowywania przez kompozytora pomystow przy fortepianie®.

3.2. Relacja miedzy trudnoscia a idiomatycznoscig dzieta

W latach nastepujgcych po wydaniu wspomnianej w niniejszym artykule opi-
nii Berlioza na temat ponadprzecietnych trudnosci w pisaniu na gitare, wielu au-
toréw, kompozytoréw i badaczy, na przestrzeni wiekéw zgtaszato podobne za-
strzezenia. Jedna z najwazniejszych sonat w literaturze gitarowej XX wieku — So-
nata op. 47 Alberta Ginastery — powstata dopiero w ostatnich latach zycia kom-
pozytora (bedac jednoczesnie jedynym jego utworem na ten instrument). Po-
wodem byta obawa twdrcy, Ze nie sprosta wymagajgcemu idiomowi3t,

W obliczu wyzwania, naturalng reakcjg kompozytoréw jest nieraz ucieczka
do twdrczosci nieskomplikowanej i, bezpiecznej” po to, aby unikngé¢ idiomatycz-
nych putapek.

Poniewaz osiggniecie tego celu zazwyczaj wiaze sie z uzyciem stosunkowo podstawo-

wych faktur, ktére sa obojetne na peten zakres wspomnianych polifonicznych i wy-

brzmiewajgcych wtasciwosci gitary, muzyczny rezultat takiego podejscia rzadko jest
udany i w petni odzwierciedla to, do czego odwotuje sie Berlioz, méwigc o utworach

,mato dzwiecznych i mato efektownych”. Wydaje sie wiec, ze tatwe pisanie i pisanie idio-

matyczne to dwa bardzo rézne byty32.

Wyrazistym potwierdzeniem tej tezy jest przyktad stynnego Concierto
de Aranjuez Joaquina Rodriga, ktéry zawiera diugie fragmenty wydajace sie,
ze wzgledu na rodzaj srodkéw wykonawczych i wymagajacych technik, wysoce
nieidiomatyczne. Z tego powodu utwor czesto edytowany jest przez wykonawcéw,
jednoczesnie pozostajac sztandarowg kompozycja gitarowa, scisle utozsamiang

23 J.D. Souza, Music at Hand: Instruments, Bodies, and Cognitio, Oxford Studies in Music Theory,
Wielka Brytania 2017, s. 77.

30 por. D. Huron, J. Berec, op. cit., s. 105.

31 Por. A. Ginastera, Sonata for Guitar op. 47, Boosey & Hawkes, Wielka Brytania 1978.

32 ), Godfrey, Principles of idiomatic guitar writing, Indiana University, USA 2013, s. VI.
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z tym instrumentem. Z powyzszej obserwacji ptyng dwa wnioski. Po pierwsze,
idiom nie sprowadza sie jedynie do elementéw wykonawczych czy okreslonych
technik, lecz odnosi sie przede wszystkim do charakteru, ogélnej wymowy, ducha
i stylu komponowania. Po drugie, btedem jest utozsamianie idiomatycznosci z do-
borem srodkdéw tatwych, czy nawet ,naturalnych” w tradycji danego instrumentu.
Moze by¢ raczej definiowana jako ,,stopien, w jakim drogi do osiggniecia okreslo-
nego muzycznego celu sg wyraznie prostsze niz inne, hipotetyczne sposoby”33,

Ostatecznie dyskusje nad estetyczno-idiomatyczng wartoscig koncertu Jo-
aquina Rodriga zamyka Godfrey stowami:

Aranjuez jest prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalnym i znanym utworem na gitare
klasyczng i jest, delikatnie méwiac, o wiele bardziej znaczacy dla repertuaru niz ogromne
ilosci btahych utworow, ktére znakomicie wykorzystujg idiom, ale nie majg zadnej praw-
dziwej tresci artystycznej34.

3.3. ,,Radykalny idiom”

Osobne miejsce w badaniach nad zakresem ram znaczeniowych terminu idiom
instrumentalny nalezy poswieci¢ koncepcji idiomu radykalnego. Pojecie zostato
stworzone przez Aarona Brooksa na gruncie improwizacji. Tworzy on podziat na
radykalnie idiomatyczng muzyke gitarowg oraz gitare nieidiomatyczng®. Jako opi-
sywang skrajnos¢ Brooks traktuje wyabstrahowanie samego dzwieku gitary oraz
technik pozostajgcych na marginesie innych stylébw. Owa radykalizacja wigze sie
z odejsciem od konwencjonalnej estetyki. Autor zwraca jednak uwage, ze taka muzyka

[...] poprzez jej wielowarstwowe struktury muzyczne, ktére opieraja sie jednoznacznemu

odczytaniu stuchowemu lub analitycznemu, a takze poprzez problematyzacje znanego
stownika instrumentalnego, jest stale zagrozona ryzykiem niezrozumienia3®.

Mozna zatem poréwnac idee Aarona Brooksa do teorii czystej formy Witkacego.
Idiom polega tutaj na programowym zwrdceniu muzyki gitarowej ku samej gitarze
— jej potencjatowi generowania oryginalnych struktur i konstrukcji brzmieniowych.

3.4. Wspotczesne spojrzenia na idiom gitarowy

W wyniku analizy tekstow i wypowiedzi kompozytoréw, muzykologdéw i ar-
tystow wyszczegdlnitem trzy dominujgce postawy wobec zagadnienia idiomu. Sg
to podejscia, ktére funkcjonujg we wspodtczesnym dyskursie, ktadg jednak nacisk
na rézne elementy tozsamosci i charakterystyki gitary.

33 D. Huron, J. Berec, op. cit., s. 119.

34 ). Godfrey, op. cit., s. VIII-IX.

35 Por. A. Brooks, A radical idiom: style and meaning in the guitar music of Derek Bailey and Rich-
ard Barrett and energy shapes, an original composition for electric guitar and electronic sounds,
University of Pittsburgh 2014.

36 |bidem, s. 76.
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Pierwsze ujecie mozna okresli¢ jako ,tradycyjne”. Nawigzuje ono do stylistyki
folkloru iberyjskiego i latynoamerykanskiego oraz klasycznych technik ugruntowa-
nych podczas ztotego wieku gitary. Opiera sie na tradycji XIX-wiecznych traktatow
autorstwa kompozytorow-wirtuozow, a takze sposobach wykorzystania instru-
mentu w muzyce flamenco oraz taricach Ameryki taciriskiej*’. Ten rodzaj kojarze-
nia w XX wieku gitary w duzej mierze zapisat sie w zbiorowej Swiadomosci za
sprawa postaci Andrésa Segovii i popularyzowanego przez niego repertuaru. Kom-
pozytorzy tacy, jak: Isaac Albéniz, Enrique Granados, Francisco Tarrega, Federico
Moreno Torroba, Joaquin Turina czy Manuel Maria Ponce — zyskali powszechne
uznanie, stajgc sie punktami odniesienia w literaturze gitarowe;j®.

Estetyczna spdjnosé tak ukierunkowanej stylistycznie muzyki z brzmieniem
instrumentu przynosi bardzo satysfakcjonujace rezultaty. Ze wzgledu jednak na
znaczng uniformizacje wyrazu oraz powtarzalnos¢ okreslonego zestawu $rod-
kéw wykonawczych, z czasem zaistniato zjawisko okreslane przez Marka Pasiecz-
nego jako ,gitarowe $ciezki”*°. To sformutowanie, z zatozenia nacechowane pe-
joratywnie i oznaczajace tendencje do , bycia przewidywalnym, nudnym czy po-
wtarzalnym”4°, utozsamiane jest tutaj z idiomem. Jest on w tym kontekscie
czyms, czego kompozytor poszukujacy jakosci i oryginalnosci powinien jedno-
znacznie unikaé. Tak jednostronna interpretacja idiomu, jakkolwiek po-
wszechna, jest jednak znacznym i nieuprawnionym ograniczeniem ram znacze-
niowych tego pojecia. Twércy stronig raczej od wasko, jednoaspektowo trakto-
wanej idiomatycznosci, nie zas od charakterystycznych dla gitary cech w ogéle.
Na tej wiasnie idei opiera sie wszak doniosty i rewolucyjny dorobek artystyczny
Juliana Breama*™.

Odmienna postawa wobec idiomu gitarowego ktadzie nacisk na
perspektywe wspodtczesng. Wychodzi od entuzjastycznej obserwacji na temat
wartosci gitarowej muzyki nowej*?, a takze odnosi sie do bezprecedensowej
sytuacji, w ktorej tak liczna grupa kompozytorow niegitarzystéw tworzy utwory
przeznaczone na ten instrument.

Naturalng konsekwencjg takiego stanu rzeczy jest odejscie od powielania
wzorcow w zakresie srodkéw wykonawczych. Dominujgce znaczenie zyskuje na-
tomiast pojety ogdlnie potencjat ekspresji instrumentu, a centralnym punktem

37 Por. J.R. Alves, The History of the Guitar: Its Origins and Evolution, Marshall Digital Scholar,
Huntington 2015.

8 Dyskografia Andrésa Segovii: https://www.discogs.com/artist/392725-Andr%C3%A9s-Segovia,
[stan z 15.07.2024].

39 M. Pasieczny, W. Gurgul, Presja wystrzegania sie gitarowych sciezek, ,,Szeéé Strun Swiata” 2024,
nr2(26),s. 14.

40 |bidem.

41 Por. P.G. Davis, For Julian Bream and his guitar, a fresh start, ,, The New York Times”, 7.11.1980,
s.45.

42 Por. J. Schneider, op. cit.
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w rozumieniu idiomatycznosci staje sie sam dzwiek — jego kolorystyka i artyku-
lacja. Znamienne dla tej postawy sg stowa Jonathana Godfreya w rozprawie Prin-
ciples of idiomatic guitar writing:
Jak pokazata niezliczona liczba kompozytoréow niegitarzystéw, umiejetny kompozytor
uzyskuje dostep do tych waloréw i efektéw w swoich kompozycjach nie poprzez rozlegte
zrozumienie fizycznosci instrumentu, ale raczej pojmowanie jego brzmienia i charakteru
— prawdziwe] esencji idiomatycznego pisania na gitare. Mozna mie¢ tylko nadzieje, ze
powszechne przyswojenie tej koncepcji niebawem sprawi, ze poglad Berlioza bedzie po-
strzegany jako nic wiecej niz tylko przestarzate pojecie z minionej epoki*3.

Kompozytor, poszukujacy idiomu w opisywanym tu ujeciu, dgzy réwniez do
uzyskania biegtosci w poruszaniu sie w obrebie stylistyki instrumentu. Kompo-
zycja idiomatyczna

[...] moze odnosi¢ sie w mniejszym stopniu do praktycznego zasobu techniki gry na in-
strumencie, a bardziej do stylow i tradycji muzycznych?4.

Trzecia funkcjonujgca wspodtczesnie postawa zdaje sie podejmowacé prébe
wyrazenia idiomu gitarowego za pomocg konkretnego i precyzyjnego opisu sze-
rokiego spektrum potencjalnych brzmien mozliwych do osiggniecia na instru-
mencie. Ujecie to postuguje sie zbiorem charakterystycznych technik i ,goto-
wych sekwencji”* obecnych w obrebie wcigz poszerzajgcej swoj zakres praktyki
wykonawczej wspodtczesnej muzyki gitarowe;j.

Taka interpretacja odnosi sie tez do zdobyczy tradycji, ktére sg wspotczesnie
kojarzone z danym instrumentem. Artysta tworzgcy w obrebie idiomu podswia-
domie czerpie z istniejgcego dorobku, wykorzystujagc w swojej twdrczosci ob-
szerne schematy. Powyzsza wyktadnia jest zatem najbardziej podatna na zmiany
na przestrzeni czasu, poniewaz Scisle wigze sie z przyzwyczajeniami i tenden-
cjami wykonawcdw oraz kompozytoréw?e. Nieco dalej w swoich rozwazaniach
podaza Giovanni Albini, twierdzac, ze ,idiomatycznos$¢ nie jest koncepcjg bi-
narng ani obiektywnga”#, lecz w naturalny sposdb odnosi sie do indywidualnej
wiedzy i doswiadczenia kazdego artysty. Poznany repertuar sktada sie na budo-
wany w swiadomosci obraz idiomu, a perspektywa ta jest nastepnie powielana
w kolejnych autorskich dzietach.

Z zaproponowanej w niniejszym rozdziale klasyfikacji wspotczesnych stano-
wisk wobec zagadnienia idiomu gitarowego rodzi sie obraz bardzo rozbieznych
i wykluczajacych sie wzajemnie interpretacji. W obliczu tak dynamicznie rozwi-
jajacego swoje znaczenie terminu jedyng metodg umozliwiajgcg uchwycenie

43 ). Godfrey, op. cit., s. 86.

44 A. Brooks, op. cit., s. 4.

45 J.D. Souza, Music at Hand..., s. 77.

46 Por. J.D. Souza, Fretboard transformations, ,Journal of Music Theory” 2018, nr 62 (1).

47 G. Albini, M. Oppizzi, Composing idiomatic music for guitar using distant reading strategies,
,Proceedings of The 21st Century Guitar Conference 2019 & 2021”, 2023, s. 187.
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jego istoty jest spojrzenie syntetyczne. Konieczne jest zatem rozpatrywanie kaz-
dej z przytoczonych powyzej tez jako niezbednej dla stworzenia kompletnego
i faktycznego wyjasnienia zjawiska gitarowej idiomatycznosci.

4. Analiza wybranych fragmentéw wspétczesnych kompozycji
gitarowych ze wzgledu na obecnos¢ idiomu

W niniejszym rozdziale przedstawie wybdr fragmentdéw dziet o szczegdlnym
znaczeniu dla wspodftczesnej literatury gitarowej i dokonam ich analizy w kontek-
Scie przytoczonych ujec¢ dotyczacych zagadnienia idiomatyki instrumentu. Na-
lezy w tym miejscu zaznaczyé, ze celem rozdziatu nie jest pogtebione omdwienie
kazdego z przedstawianych utwordw, a jedynie przejrzyste ukazanie dziatania
syntetycznej definicji idiomu. Ponizsze omdwienie jest zatem studium przy-
padku, jednak kryterium dominujgcym przy doborze przyktadéw byta powszech-
nos¢ i wyrazistos¢ wystepowania omawianych zjawisk.

4.1. Michael Tippett — The Blue Guitar, cz. 3: Dreaming

Czes¢ Dreaming — wolne ogniwo sonaty Michaela Tippetta (kompozytora
niegitarzysty) — w niekonwencjonalny sposéb zamyka caty tryptyk. Utwor
obfituje w oryginalne rozwigzania harmoniczne i kolorystyczne, wymagajace od
wykonawcy Scistej realizacji artykulacji legato oraz wielkiej lekkosci i zwiewnosci
gestow trzydziestodwdjkowych. Czesc¢ oparta jest na dualizmie tematycznym:
impresjonistyczne plamy brzmieniowe kontrastujg z petnymi energii i drama-
tyzmu recytatywami.

Gitarzysta wykonujacy dzieto zobowigzany jest do zrealizowania kilku roz-
wigzan, ktére w bardzo odlegly sposdb korespondujg z ,naturalnymi” techni-
kami gry na instrumencie. Temat ,,impresjonistyczny” opiera sie na schematach
arpeggio oraz jest umieszczony w rejestrze, ktéry generuje pozgdang w tym
miejscu, ciemng kolorystyke brzmienia gitary (por. rys. 1). Sg to bardzo sku-
teczne sposoby wykorzystania cech idiomatycznych w celu realizacji przebiegéw
wykraczajgcych poza tradycyjnie pojmowany idiom.

Dreaming obfituje tez jednak w rozwigzania nienaturalne z punktu widzenia
idiomu gitarowego. Gesty, roztozony akord przeznaczony jest do szybkiego
i lekkiego wykonania w dynamice pianissimo, przy jednoczesnej dbatosci o dtugie
wybrzmiewanie jego kolejnych sktadnikéw. Stanowi to powazne wyzwanie ze
wzgledu na konieczng zmiane pozycji w Srodku pochodu. Nieidiomatycznie
zapisane sg réwniez nastepstwa tréjdzwiekéw, ktérych, w wyniku przenoszenia
palcow lewej reki pomiedzy strunami, nie sposéb jest wykonac, zachowujac $ciste
legato (tak istotne dla wymowy fragmentu).
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Rys. 1. ,Temat impresjonistyczny”, M. Tippett, The Blue Guitar, Schott and Co. Ltd, Londyn 1984, s. 9.

Z jednej strony uprawnione jest opisywanie wiekszosci srodkéw wykonaw-
czych w przytoczonym fragmencie jako fizycznie mozliwych do zrealizowania
oraz wywodzacych sie z dtugiej tradycji wykonawczej, jednak sposdb zakompo-
nowania idei artystycznej sprawia, ze jej petne ukazanie za pomocg brzmienia
gitary jest nieosiggalne. Potencjat ekspresji instrumentu nie koresponduje ze
sposobem organizacji dZzwiekéw w utworze, zatem mozna w tym przypadku skla-
syfikowac go jako dzieto nieidiomatyczne.

4.2. Tilman Hoppstock — Wariacje na temat Debussy’ego

Kompozycja Tilmana Hoppstocka réwniez utrzymana jest w stylistyce impre-
sjonistycznej, wykorzystuje jednak bardzo odmienng od The Blue Guitar palete
srodkéw wykonawczych. Wstepna analiza taktow otwierajacych cykl wariacji
(por. rys. 2) pozwala sgdzi¢, ze kompozytor bardzo dobrze zna instrument (w tym
wypadku twadrca jest jednoczesnie wirtuozem gitary). Postuguje sie nim w orga-
niczny i bardzo pomystowy sposéb.

Potaczenie arpeggio oraz techniki legato wstepujacego i zstepujacego w szyb-
kich, powtarzanych pasazach pozwala na uzyskanie wrazenia ciggtosci akordu.
Rodzaje zmian pozycji pozwalajg na stopniowe przeniesienie kolejnych palcow
lewej reki, bez koniecznosci zerwania ptynnosci narracji. Hoppstock w innowa-
cyjny sposob zestawia dwie bardzo tradycyjnie idiomatyczne techniki gitarowe
(arpeggio i legato), aby w petni zrealizowac¢ koncepcje artystyczng charaktery-
stycznego dla impresjonizmu migotliwego brzmienia.
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Tilman Hoppstock
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Rys. 2. T. Hoppstock, Variations on a theme of Debussy, Prim-Musikverlag, Niemcy 2019, s. 2.
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Rys. 3. T. Hoppstock, Variations on a theme of Debussy, Prim-Musikverlag, Niemcy 2019, s. 4.

Nastepujacy po Introdukcji Temat wariacji (por. rys. 3) to cytat z Preludium
»Des pas sur la neige” Claude’a Debussy’ego. Zapisana w dwéch systemach fak-
tura trzygtosowa opracowana jest na gitare w sposéb po raz kolejny zdradzajacy
najwyzszy kunszt i znajomosc¢ instrumentu. Zastosowanie flazoletu na czwartej
strunie pozwala na dtugie wybrzmiewanie nuty pedatowej, ktéra poprzez relacje
interwatowe z gtosem srodkowym generuje naprzemiennie napiecia i rozwigza-
nia. Gitarowy flazolet naturalny dodaje rowniez sugestywnosci niezwykle deli-
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katnemu fragmentowi. Wszystkie gtosy zapisane sg w obrebie VIII i IX pozycji,
dzieki czemu wykonawca jest w stanie zadba¢ o klarowne ich poprowadzenie.
To zadanie wykonawcze, w obliczu ciggtych zmian uktadéw palcéw lewej reki na
gryfie, stanowi wyzwanie dla gitarzysty, jednak mozliwe jest uzyskanie petni za-
mierzonego efektu artystycznego.

Wariacje na temat Debussy’ego sg cyklem stylistycznie nowatorskim dla gi-
tary klasycznej. Prézno szukac w literaturze dziet tak konsekwentnie nawigzuja-
cych do impresjonizmu. Potrzeba odnalezienia nowych brzmien gitarowych do-
prowadzita kompozytora do pogtebienia potencjatu wyrazowego instrumentu,
na ktéry tworzy. Wariacje sg doskonatym przyktadem dzieta, ktére rozwija jezyk
muzyczny, pozostajgc w Scistym zwigzku z wtasciwosciami brzmienia i ekspresji
drzemigcymi w gitarze.

4.3. Elliott Carter — Shard

Elliott Carter, nowojorski kompozytor modernistyczny, sam nie bedac gitarzysta,
skomponowat dwa dzieta na ten instrument. Powstaty w 1997 roku utwor jest krotka,
dynamicznie zmienng miniaturg-impresjg, ktéra na matej przestrzeni gesto
skupia wyraziste srodki wykonawcze i nastepstwa skrajnych kontrastow.

Jor David Staeohin

SHARD
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Rys. 4. E. Carter, Shard, Hendon Music Inc. (Boosey & Hawkes), USA 1997, s. 1.
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Wsrod srodkéw kunsztownie nawigzujgcych do idiomu gitarowego uwage
zwraca czeste zastosowanie pustych strun (por. rys. 4). Carter wykorzystuje je
w celu wygenerowania ekspresyjnego ruchu i realizacji dalekich skokéw w bardzo
szybkim tempie. Skupiony aparat gry lewej reki i jednoczesnie przejrzysta faktura
pozwalajg wykonawcy na petng kontrole nad elementami determinujgcymi styl
i jezyk muzyczny kompozycji. Sg to: punktualizm, gwattowne kontrasty dynamiki,
artykulacji, faktury i rytmu.

Shard stanowi przyktad utworu, ktéry zestawia klasyczne, unikalne techniki
gitarowe (np. flazolety, rasgueado) z wykorzystaniem potencjatu wynikajgcego
z budowy i specyfiki instrumentu, jak np. zastosowanie pustych strun, wprowa-
dzanie gwattownych skokdw interwatowych w obrebie jednej pozycji na gryfie,
przeplatanie fragmentéw jednogtosowych, mozliwych do wykonania artykulacja
apoyando, z odcinkami, w ktdrych realizowane jest jednoczesnie kilka prze-
strzennych planéw brzmieniowych. Miniatura Cartera jest zatem wysoce idio-
matyczna, a zarazem na przestrzeni catego utworu stymuluje do ciggtego posze-
rzania mozliwosci ekspresyjnych gitary.

Whioski

W obliczu przytoczonych teorii oraz analizy przyktadéw muzycznych wytaniac
sie moze obraz idiomu gitarowego jako pojecia wieloznacznego, wewnetrznie
sprzecznego oraz podatnego na rozbiezne interpretacje. Stan nieuporzadko-
wania pojeciowego wskazuje, jak istotne jest zrewidowanie tej kwestii oraz
podejmowanie nowych préb uchwycenia ram znaczeniowych idiomatycznosci
w kontekscie wspdtczesnej literatury. Repertuar dziet wykorzystujgcych gitare
w nowatorski, nietypowy sposéb poszerza sie w bardzo szybkim tempie, a kazdy
utwor stanowi swego rodzaju gtos w dyskusji o potencjale i tozsamosci
instrumentu skrywajacego wiele barw, odcieni i rodzajéw ekspresji.

Istnieje jednak pewna pula srodkdw wykonawczych, ktéra powraca w dzie-
tach muzycznych oraz tekstach analitycznych i staje sie podstawa kolejnych in-
nowacji. Uprawniona jest wiec teza o ciggtosci w rozwoju idiomu. Sprzecznosci,
ktére dominowaty w opisie wspétczesnych spojrzen na ten temat (por. rozdz.
3.4.), wynikajg wobec tego w duzej mierze z doboru elementéw, na ktére poto-
zony jest nacisk, oraz pomijania w rozwazaniach pozostatych istotnych aspek-
toéw. Przyktad utwordw T. Hoppstocka lub E. Cartera wskazuje, ze istnieje we
wspotczesnych kompozycjach pewien zbidr srodkdw wykonawczych, ktére okre-
$li¢ mozna jako idiomatyczne (wywodzac je po czesci z kazdej z obowigzujgcych
w dyskursie definicji).

Przywotujac apel ze wstepu do niniejszego artykutu, warto powtérzyé pyta-
nie o sens aktualizowania tak problematycznego i nieuchwytnego pojecia. Czy
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zatem odpowiedzig jest catkowite porzucenie jego zastosowania w kontekscie
muzyki gitarowej, aby unikngé nieporozumien? Namyst nad znaczeniem idiomu
jest jednak nie tylko uzasadniony (jak pokazuje przeglad literatury — nie jest to
temat, ktéremu towarzyszy konsensus), ale réwniez bardzo potrzebny. Czesto-
tliwosé, z jaka pojawia sie w jezyku méwionym i pisanym, sSwiadczy o tym, ze
pojecie idiomatycznosci zagospodarowuje istotny zakres znaczern w muzyce. Kla-
rowny obraz zbioru cech determinujgcych tozsamosé instrumentu jest wrecz
niezbedny; ma potencjat przyczynienia sie do powstawania nowych kierunkéw
w rozwoju literatury gitarowej i jej wykonawstwa oraz nieoceniony wptyw na
uksztattowanie wyobrazni nastepnych kompozytordw, ktorzy (jak Ginastera) —
poki co —w pierwszej kolejnos$ci powierzajg swoje wizje artystyczne instrumen-
tom o bardziej ugruntowanym idiomie.

Istnieje wiele watkdow korespondujgcych z omawiang w artykule proble-
matyky. Moim celem byto przede wszystkim wstepne jej uporzadkowanie
i ujecie w szerokich i réznorodnych kontekstach. Gitara jest instrumentem, ktéry
rozwija sie niezwykle dynamicznie, zaréwno w zakresie praktyki wykonawczej,
jak i samej literatury. Taki stan rzeczy wymaga, aby réwnie preznie i niestru-
dzenie umacniat sie dyskurs na temat jej tozsamosci.
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The Idiom of the Classical Guitar: Analysing the Concept
in Relation to the Challenges of Contemporary Repertoire

Abstract

The term ‘idiom of the classical guitar’ is frequently used to intuitively identify the set of char-
acteristics associated with this instrument. It serves as a cognitive shortcut, referencing the par-
ticulars of the instrument in general. In this context, intuition frequently leads to the exploration
of Iberian roots and Latin American popular music. However, each period has seen new advances
in performance technique and perception of the instrument, which have broadened the definition
of the idiom. Contemporary compositions demand a continual reassessment of what is perceived
as ‘natural’ and therefore suitable for performance on the guitar. This article presents a historical
account of the formation of the term guitar idiom, offers a critical analysis of the various interpre-
tations of its meaning, identifies the essential criteria for defining a composition as idiomatic, de-
velops a comprehensive definition of idiomaticity, and addresses the question of whether, in view
of the incompatibility of interpretations and the ongoing expansion of the semantic framework of
the guitar idiom, its use should be abandoned. In order to achieve this objective, the article pre-
sents the perspectives of modern scholars and artists in juxtaposition with an analysis of recent
musical compositions that represent significant milestones in the evolution of the guitar’s idio-
matic potential.

Keywords: classical guitar, idiom of the classical guitar, music, music aesthetics.
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