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Streszczenie

Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej ,Warszawska Jesien” przez dekady stanowit
okno tgczace tworcow ze Wschodu i Zachodu. Jego misjg od poczatku byto informowanie o aktu-
alnej twdrczosci muzycznej na swiecie. W artykule przeanalizowano, jak w kontekscie tego zato-
zenia przedstawiano muzyke gitarowg w dotychczasowych szesédziesieciu szesciu edycjach War-
szawskiej Jesieni. Zestawiono wszystkie koncerty z udziatem gitary klasycznej, uwzgledniajgc pro-
gram i wykonawcow. Ponadto przytoczono doniesienia prasowe dotyczgce obecnosci gitary na
warszawskojesiennej scenie.
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Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej ,Warszawska Jesien” jako
najwiekszy i najstarszy w Polsce festiwal muzyki wspdtczesnej, a takze jedno
z najwazniejszych tego typu wydarzen w historii Europy Srodkowo-Wschodniej,
przez dekady byt — i dalej jest — miejscem prezentacji réznorodnych dziet kom-
pozytoréw z catego Swiata. Warszawskojesienna estrada z jednej strony stuzyta
prezentacji klasyki XX-wiecznej awangardy, z drugiej — byta miejscem przedsta-
wiania nowych idei kompozytorskich i pomystow twdrczych, czesto o skrajnych
tendencjach. Przez dekady stuzyta jako forum, w ramach ktérego twércy ze
Wschodu oraz Zachodu mogli poznawac¢ wzajemnie swdéj dorobek. Jak pisat
w 1981 roku jeden z ojcdw-zatozycieli festiwalu, Tadeusz Baird?, pierwotnym ce-
lem organizatorow byta ,mozliwie obiektywna informacja, co$ w rodzaju ra-
portu, o aktualnym stanie polskiej i Swiatowej muzyki, prezentowanej na tle kla-
syki XX wieku”2.

Jak wiec na tle takiego zatozenia wypadto informowanie o rozwoju muzyki
gitarowej? Twoérczo$é na gitare, za sprawg przede wszystkim Andrésa Segovii, od
lat 20. XX wieku przezywata odrodzenie, a od drugiej potowy XX wieku, dzieki
odkryciu muzyki twércéw drugiej szkoty wiedenriskiej® oraz za sprawa nowego po-
kolenia postsegovianskich gitarzystéw, tworzona byta w oparciu o najnowsze
tendencje kompozytorskie. W niniejszym artykule przestudiowane bedzie, jakie
miejsce w programie szesédziesieciu szesciu dotychczasowych edycji Warszaw-
skiej Jesieni zajmowata gitara klasyczna. Wynotowane zostang wszystkie odnale-
zione wystgpienia gitary klasycznej oraz przytoczone relacje prasowe z festiwalu
w kontekscie pojawienia sie na estradzie gitary.

Lata 50.i 60.

Pierwsze pojawienie sie gitary na warszawskojesiennych estradach miato
miejsce juz u zarania festiwalu, albowiem podczas 2. edycji w 1958 roku. Na kon-
cercie 3 pazdziernika gitara obecna byta w sktadzie orkiestry podczas prawyko-
nania dzieta Wtodzimierza Kotoriskiego — Muzyki kameralnej na 21 instrumen-
tow i perkusje — oraz wykonania Fiinf Stiicke na orkiestre op. 10 Antona We-
berna. W podobnym kontekscie gitara (jako sktadnik orkiestry lub duzego ze-

1 Drugim byt Kazimierz Serocki. O poczatkach festiwalu zob. A. Chtopecki, The Warsaw Autumn:
the Origin and the Beginnings, ,,Musicology Today” 2017, t. 14, s. 4-21, [DOI: 10.1515/muso-
2017-0005].

2 T. Baird, Poczqtki ,,Warszawskiej Jesieni”, [w:] Warszawska Jesieri ‘81. XXV Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki Wspdtczesnej Warszawa 18-27 wrzesnia 1981, red. K. Bilica, O. Pisarenko,
E. Szczepanska-Malinowska, Warszawa 1981, s. 12.

3 Jak pisat Tadeusz Baird, byt to czas, kiedy dziatato ,,powojenne pokolenie kompozytoréw, ktérzy
odkryli teorie Schonberga i twdrczos¢ Weberna i ogtosili poczagtek nowej muzycznej ery”; ibi-
dem, s. 317.
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spotu) wystgpita podczas 4. edycji w 1960 roku (wykonanie Oczu powietrza Kazi-

mierza Serockiego — 22 wrzesnia) oraz w kolejnych edycjach w latach 60.:

— prawykonanie 16 wrzesnia Erotykow Tadeusza Bairda oraz wykonanie
24 wrzesnia Concerto per flauto e orchestra Goffreda Petrassiego w 1961
roku (5. edycja);

— prawykonanie 16 wrzesnia Canti strumentali op. 19 nr 2 Henryka Mikofaja
Goéreckiego oraz wykonanie 22 wrzesnia Segmenti Serockiego w 1962 roku
(6. edycja);

— prawykonanie 22 wrzesnia Orchesterstiick Ill ,,Pour Varsovie” Dietera Schon-
bacha w 1963 roku (7. edycja);

— wykonania 18 wrzeénia Oczu powietrza® oraz 25 wrzesnia Freskéw symfo-
nicznych Serockiego w 1964 roku (8. edycja);

— wykonanie 30 wrzesnia Epitafio Arne Nordheima w 1965 roku (9. edycja);

— prawykonanie 18 wrzesnia Jutro Bairda w 1966 roku (10. edycja);

— wykonanie 17 wrzesnia Coloratura Ill Jana W. Morthensona w 1967 roku
(11. edycja);

— wykonanie 29 wrzesnia Concerto per oboe e orchestra N2 2 Bruna Maderny
w 1968 roku (12. edycja).

Obecnos¢ gitary w twoérczosci polskich kompozytoréw (Serocki, Kotonski,
Baird, Gdrecki) byta przejawem oéwczesnych poszukiwan kolorystycznych tych
twodrcdw, z istotng rolg inspiracji drugg szkota wiedenska (gitare wykorzystywat
zarowno Anton Webern, jak i Arnold Schonberg). W kolejnych dekadach rowniez
wystepowata w takiej formie, tj. jako sktadnik orkiestry, jednak juz zdecydowa-
nie rzadziej (wymieni¢ mozna np. partie gitary w Canticum canticorum Salomonis
Krzysztofa Pendereckiego, kompozycji wykonanej 21 wrze$nia 1974 roku, oraz
w Koncercie skrzypcowym Zbigniewa Bagielskiego, zaprezentowanym 18 wrze-
$nia 1978 roku, czy nowe wykonania Freskow symfonicznych Serockiego
20 wrzesnia 1986 roku i 20 wrzesnia 2013 roku).

Za sprawg dziet jednego z wymienionych juz twoércéw, Wiodzimierza Koton-
skiego, miato miejsce pierwsze pojawienie sie gitary w trakcie Warszawskie] Je-
sieni jako instrumentu quasi-solowego oraz w sktadzie zespotu kameralnego®.

4 W programie festiwalu podane jest, iz wykonanie to byto prawykonaniem dzieta. Jednak jak
zauwaza lwona Lindstedt, prawykonanie utworu miato miejsce w 1959 roku w Katowicach; zob.
I. Lindstedt, , Pisze tylko muzyke”. Kazimierz Serocki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
2020, s. 241-242.

5 Warto w tym miejscu zauwazy¢, iz muzyka na inny instrument, rozpoczynajgcy w Polsce swa
droge na klasyczne estrady z podobnego miejsca, tj. poziomu ,kapeli podwérkowej” —a mowa
o akordeonie, zaczeta sie pojawia¢ na Warszawskiej Jesieni dopiero pod koniec lat 70. XX wieku,
w postaci utworéw Andrzeja Krzanowskiego i Andrzeja Dobrowolskiego oraz wystepéw Mo-
gensa Ellegaarda i Tria Mobile; zob. E. Rosinska, Polska literatura akordeonowa 1955-1996,
Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 1996, s. 17, oraz J. Pater,
Akordeonowa dziatalnos¢ artystyczno-koncertowa w Polsce w latach 1956—1990, [w:] Akor-
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23 wrzesnia 1961 roku wykonano jego Concerto per quattro na harfe, klawesyn,
gitare, fortepian i orkiestre kameralng, a dzien pdzniej — Trio na flet, gitare i per-
kusje. Nieznany jest wykonawca partii gitary w Concerto per quattro, zas wyko-
nawcami Tria byli Severino Gazzeloni (flet), Czestaw Malik (gitara) oraz Jerzy
Wozniak (perkusja). Owo pierwsze pojawienie sie instrumentu w takich odsto-
nach, o ile istotne z perspektywy historycznej, w tamtym czasie nie byto udane
artystycznie dla gitary. Gitarzysta bioracy udziat w wykonaniu Tria, Czestaw Ma-
lik, nie byt wyksztatconym muzykiem; grat na gitarze z metalowymi strunami,
a jego technika gry pozostawiata wiele do zyczenia®. W recenzji z wykonania
utworu, autorstwa Tadeusza Andrzeja Zielinskiego, przeczyta¢ mozna, iz ,,najsta-
biej wypadta w utworze gitara”’. W latach 60. nie byto w Polsce wyksztatconych,
koncertujgcych gitarzystéw, ktérzy potrafiliby odnalez¢ sie w muzyce wspétcze-
snej. Trio, powstate na zagraniczne zamodwienie (dla wtoskiego flecisty Severina
Gazzeloniego, ktory wspétpracowat z innym Wtochem, gitarzystg Alvarem Com-
panym), byto w owym czasie ewenementem w polskiej literaturze w kontekscie
uzycia gitary i przez dtugi czas nie znalazto nasladowcéw.

Przy okazji V Warszawskiej Jesieni w roku 1961 odnotowa¢ mozna pobyt w
Warszawie w trakcie festiwalu wybitnego kubanskiego kompozytora i wirtuoza
gitary Leo Brouwera. Cho¢ Kubanczyk uczestniczyt w festiwalu jedynie jako stu-
chacz, przyjazd do Warszawy byt okazjg do innych wystepdw na terenie stolicy
(m.in. dla cztonkéw Warszawskiego Towarzystwa Gitarowego)?®.

Zatrzymujac sie jeszcze przy utworach wykonanych w poczatkach lat 60.,
warto przytoczy¢, jak obecnosé gitary w Canti strumentali Henryka Mikotaja Go-
reckiego odebrali sami gitarzysci. W biuletynie ,Wiadomosci Gitarowe” przeczy-
ta¢ mozna relacje jednego z éwczesnych gitarzystow, Tadeusza Mazura:

Nalezy to [obecnosc¢ gitary w utworze] traktowac raczej jako ciekawostke, a w zadnym
wypadku jako profanacje instrumentu, gdyz muzyka wspodtczesna stara sie ukazac (od-
malowac) pewne tresci za pomoca zupetnie nowych srodkéw brzmieniowych i technicz-
nych. To wiec, co w grze klasycznej uwazane bytoby za ordynarnos¢, bezsens, absurd
i profanacje, tu spetnia nalezycie swojg role®°.

Na gre na gitarze o wyzszej — z jednej strony — jakosci artystycznej, z drugiej
(w kontekscie powyzszego cytatu) — w naturalniejszej dla niej odstonie, war-

deon — tradycja, stan aktualny, perspektywy rozwoju, red. J. Pater, W.L. Puchnowski, J. tuka-
siewicz, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 2000, s. 50.

6 Por. nagranie dostepne na stronie: Wtodzimierz Kotonski — Trio na flet, gitare i perkusje,
Archiwum Cyfrowe POLMIC, https://archiwumcyfrowe.polmic.pl/pub/material?id=794 [stan
2 17.03.2024].

7 T.A. Zielinski, Concerto i Trio Wfodzimierza Kotoriskiego, ,,Ruch Muzyczny” 1961, nr 21, s. 9.

8 Zob. L. Raduj, Gitara klasyczna w XXV-leciu PRL (praca dyplomowa pisana pod kierunkiem
K. Sosiniskiego i M. Kacperczyka), Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna w todzi, £6dz 1969,
s. 67, oraz S. Zidtkowski, Gitarzysta kubanski, ,Wiadomosci Gitarowe” 1961, nr 18, s. 11.

9 [b.n.a.], Gitara na Warszawskiej Jesieni, ,Wiadomosci Gitarowe” 1962, nr 22, s. 9.
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szawskojesienni stuchacze musieli poczeka¢ do roku 1964, kiedy to podczas
8. edycji Warszawskiej Jesieni 24 wrzesnia wystgpit po raz pierwszy gitarzysta
zagraniczny — Czech Milan Zelenka, absolwent i pdzniejszy profesor Konserwa-
torium Praskiego, laureat miedzynarodowych konkurséw w Moskwie (1957)
i Wiedniu (1959), o ktérym Powrozniak pisat, ze jest ,propagatorem muzyki
wspbtczesnej”°. Zelenka wykonat dwa dzieta z gitarg — Drei Lieder op. 18 na gtos,
klarnet i gitare Antona Weberna! oraz solowg kompozycje Serenata per chi-
tarra, ktdrej autorem jest Girolamo Arrigo. Drei Lieder Weberna to klasyka dru-
giej szkoty wiedenskiej, zas Serenata Arriga to kompozycja, o ktérej Angelo Gi-
lardino pisat, ze utrzymana jest w ,,boulezowskiej orientacji”*2.

Wczesniej w kraju nad Wistg koncertowato jedynie kilku zagranicznych gita-
rzystéw: LaszIé Szendrey-Karper (1955, 1958, 1959, 1963), Roland Zimmer
(1955, 1959, 1962), Antonin Barto$ (1955) i wspomniany juz Leo Brouwer
(1961)*3. Szendrey-Karper posiadat w programach tamtych koncertéw m.in.
utwory Johanna Sebastiana Bacha, Maura Giulianiego, Fernanda Sora, Heinricha
Alberta, Joaquina Turiny, Maria Castelnuovo-Tedesco, Emilia Pujola, Luigiego
Mozzaniego czy Barny Kovatsa'®. Zimmer grat dzieta m.in. Roberta de Viséego,
Bacha, Manuela de Falli czy Heitora Villi-Lobosa®®. Brouwer wykonywat ,,utwory
kompozytoréw swego kraju”®®, czyli dzieta kubanskich twércéw. Z duzg doza
prawdopodobienstwa mozna wiec powiedzie¢, iz wystep Zelenki z utworem
Arriga byt pierwszym wykonaniem awangardowej muzyki na gitare solo w Polsce.
Wystep ten nie przetozyt sie jednak w zaden sposdb na rozwéj polskiej literatury
gitarowej — nikt z rodzimych twdrcéw nie odnidst sie w swojej muzyce do tego
rodzaju nowosci.

Koncert relacjonowat na tamach ,, Wiadomosci Gitarowych” Stefan Ziétkowski:

Tegoroczny Festiwal [...] dat nam okazje do poznania specjalnego rodzaju twdérczosci mu-
zycznej, tym razem réwniez i z zakresu muzyki gitarowej. Chodzi mianowicie o wspétcze-
sng muzyke awangardowg. Wprawdzie juz w poprzednim roku gitara znalazta sie na es-
tradzie Warszawskiej Jesieni, jednak tylko jako jeden ze sktadnikdw orkiestry. Tym razem
zaprezentowano jg solo i w zespole kameralnym, przy czym wykonawcga byt mtody wir-

10 J. Powrozniak, Leksykon gitary, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1979, s. 210.

11 Wraz z nim utwdr Weberna wykonywali Dorothy Dorow (sopran) i Milan Kostohryz (klarnet).

12 A, Gilardino, Manuale di storia della chitarra, t. 2, La chitarra moderna e contemporanea, wyd.
2, Bérben Edizioni Musicali, Ancona 1988, s. 165.

13 Zob. L. Raduj, op. cit., s. 66—68.

14 Zob. S. ziotkowski, Koncerty wegierskiego gitarzysty w Polsce, ,Wiadomosci Gitarowe” 1958,
nr 4, s. 10; [b.n.a.], Na marginesie koncertow p. Szendreya, ,Wiadomosci Gitarowe” 1959,
nr 10, s. 9, oraz S. Zidtkowski, Tournee koncertowe p. Laszlo Karper Szendrey’a, ,,Wiadomosci
Gitarowe” 1963, nr 23, s. 7-8.

15 Zob. S. Ziotkowski, Recital niemieckiego gitarzysty Pana Rolanda Zimmera, ,,Wiadomosci Gita-
rowe” 1959, nr 7, s. 9, oraz idem, WraZenia z wystepéw p. Rolanda Zimmera w Polsce, ,,Wiado-
mosci Gitarowe” 1962, nr 19, s. 7-9.

16 |, Raduj, op. cit., s. 67—68.
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tuoz czeski p. Milan Zelenka, ktdrego z tej okazji po raz pierwszy goscilismy w Warszawie.
[...] [Serenata] [plowstata [...] na zamowienie wioskiego gitarzysty specjalizujgcego sie
w wykonywaniu muzyki wspétczesnej Alvaro Company. [...] Utwér napisany w swobodnej
technice dodekafonicznej posiada forme wariacji. Jest to w swym charakterze zupetnie od-
rebna od dotychczas wykonywanych na koncertach gitarowych kompozycja [...]. Stuchajac
jej po raz drugi w wykonaniu p. Zelenki na prywatnym spotkaniu, lepiej mozna byto jg oce-
ni¢ i to tym bardziej, ze na koncercie wykonywana byta przy zastosowaniu mikrofonu.

Swoistg tez role miata gitara w trzech piesniach Weberna [...] Specyfika partii wokal-
nej wymagata rowniez i od instrumentalistow wielkiej biegtosci w grze. Gdy dodamy do
tego skomplikowany rytm utwordw i zapis partii gitarowej z czestym uzyciem klucza ba-
sowego (?), zdamy sobie sprawe z wysokiego poziomu umiejetnosci p. Zelenki, wykonu-
jacego na estradzie te muzyke zaledwie po jednej tylko prébie ze Spiewaczka i po otrzy-
maniu nut dopiero w Warszawie, to jest na jakie$ 4 dni przed wystepem?’.

SERENATA PER CHITARRA

Moderato grave

Girolamo ARRIGO
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Przyktad 1. Poczatkowy fragment Serenata per chitarra Girolama Arriga

Zrédto: G. Arrigo, Serenata per chitarra, Heugel et Cie., Paris 1963, systemy 1-3.

Z innej perspektywy ocenit wykonanie piesni Weberna Bohdan Pociej — pi-
szagc o wykonaniach utworow klasyka drugiej szkoty wiedenskiej, stwierdzit, iz
»2adn[e] nie wypadt[o] zadowalajgco”8. Powrozniak pisat za$ o Zelence w Leksy-

17 S, Ziotkowski, Gitara w repertuarze awangardowym, ,Wiadomosci Gitarowe” 1964, nr 30, s. 7-8.
18 B. Pociej, VIl Jesien, [w:] Warszawska Jesien w zwierciadle polskiej krytyki muzycznej. Antologia
tekstow z lat 1956-2006, red. K. Droba, E. Radziwon-Stefaniuk, Warszawska Jesien, Warszawa

2007, s. 79.
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konie gitary, iz ,,Brat udziat w Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej «Warszawska Je-
siefi» jako wykonawca muzyki awangardowej, zyskujac wysoka ocene krytyki”?°.

Juz dwa lata pdzniej gitara klasyczna pojawita sie ponownie w odstonie ka-
meralnej — podczas 10. edycji festiwalu, 20 wrze$nia 1966 roku wystgpit zespot
Prisma z Kopenhagi (dyr. Tamas Vetd), w ktérego sktadzie grat Ingolf Olsen, duni-
ski gitarzysta i lutnista, uczen Juliana Breama?°. W wykonaniu zespotu zabrzmiaty
trzy dziefa z gitarg w skfadzie — kanoniczne dzieto kregu darmstadzkiego, czyli
Le Marteau sans maitre na alt i sze$¢ instrumentdéw?! Pierre’a Bouleza oraz dwa
prawykonania: Patet per nove musici op. 55 Poula Rovsinga Olsena oraz A battere
na gitare, altéwke, wiolonczele, klawesyn i metale perkusyjne Wtodzimierza Ko-
tonskiego. O utworze Kotoriskiego Tadeusz Kaczynski pisat, iz posiada ,niewielki
ciezar gatunkowy”??, traktujac go jako festiwalowe marginalium. Docenit go za to
Tadeusz Andrzej Zielinski, piszac w kontekscie gitary:

Il czes¢ jest zdecydowanie najlepsza i najbardziej efektowna [...]. Tutaj dochodzg do gtosu
instrumenty strunowe, [...] Centralne miejsce tej czesci zajmuje [...] gitara solo, grajaca
coraz to inng barwa. [...] Bardzo efektowny jest moment kulminacyjny, nieco egzotyczny
w nastroju: rytmiczne bebnienie w pudto instrumentu z nieréwnomiernie rozstawionymi
akcentami, nad ktérymi odzywa sie gtos , krowich dzwonkdow”23.

Koncert ten, podobnie jak muzyka Kotonskiego z 1961 roku czy wystep Ze-
lenki w 1964 roku, nie odbit sie pod katem gitary zadnym echem w rodzimym
srodowisku kompozytorskim. Wrecz przeciwnie — przetom lat 60. i 70. to okres,
gdy gitara nieobecna byta na estradach w trakcie Warszawskiej Jesieni, co nie-
watpliwie miato zwigzek ze stopniowa zmiang orientacji estetycznych. Jak pisze
Olgierd Pisarenko:

Jeszcze w latach sze$cédziesiagtych pojawiajg sie oznaki odwrotu od postserializmu i sono-

rystycznego radykalizmu dzwiekowego: podejmowanie dialogu z tradycjg (Pasja Pende-

reckiego, 1965), drastyczna redukcja materiatu i $Srodkéw (utwory Feldmana i Rileya
w okresie 1967-79), ,rehabilitacja” konsonansu??,

Jedynie 24 wrze$nia 1972 roku? zabrzmiato dzieto polskiego twdrcy, w kté-
rym uzyte byly inne odmiany gitary — quasi-solowe partie gitary elektrycznej
i basowej pojawity sie w Particie Krzysztofa Pendereckiego. Na gitarze elektrycz-

19 ), Powrozniak, op. cit., s. 210.

20 Zob. ibidem, s. 124-125.

21 Flet, altéwka, gitara, wibrafon, ksylorimba i perkusja.

22 T, Kaczynski, Jesieri ’66. Pierwsze rozpoznanie, [w:] Warszawska Jesieri w zwierciadle polskiej
krytyki muzycznej. Antologia tekstow..., s. 104.

23 T.A. Zielinski, ,A battere” Wtodzimierza Kotoriskiego, ,Ruch Muzyczny” 1966, nr 23, s. 8-9.

24 0. Pisarenko, ,, Warszawska Jesier”, [w:] 50 lat Zwigzku Kompozytordw Polskich, red. L. Erhardt,
Zwigzek Kompozytoréw Polskich, Warszawa 1995, s. 185.

25 Na marginesie zauwazy¢ mozna, iz podczas tej edycji (tj. 16. edycja, 20 wrzesnia 1972 roku)
wystgpit grajgcy na lutni Janusz Jedrzejczak, ktory brat udziat w wykonaniu Kammermusik fiir
Renaissance-Instrumente Mauricia Kagela.
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nej grat Terje Rypdal?®. Lata 70. to czas, kiedy w polskiej muzyce wspétczesnej
powoli zaczeta pojawiac sie wtasciwie rozumiana gitara elektryczna (tj. jako od-
mienny instrument, a nie amplifikowana gitara klasyczna) — np. w 1973 roku Je-
rzy Bauer skomponowat Pulsacje symfoniczne na trzy gitary elektryczne, orkie-
stre i organy. Pierwsze wystgpienie gitary elektrycznej w muzyce kameralnej na
Warszawskiej Jesieni miato miejsce w 1975 roku, kiedy to wykonano dwie kom-
pozycje na akordeon, gitare elektryczng i perkusje, autorstwa Arne Nordheima
i Pera Ngrgarda (na gitarze elektrycznej grat Ingolf Olsen). W utworze polskiego
twércy pojawita sie dwa lata pdzniej —w 1977 roku, podczas 21. edycji festiwalu,
zabrzmiat spektakl audiowizualny Transpainting Andrzeja Krzanowskiego.

Od lat 70. do stanu wojennego

Podczas 18. edycji festiwalu 22 wrzesnia 1974 roku odbyt sie pierwszy w ca-
tosci solowy recital poswiecony muzyce gitarowej. Wystepowat wdéwczas nie-
miecki gitarzysta Siegfried Behrend, bedacy takze kompozytorem i dyrygentem.
Koncert, na ktdrym wystgpit Behrend, byt drugim wydarzeniem festiwalowym,
miat miejsce o godzinie 12.00 w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, a przed
i po gitarzyscie wystepowat... kwintet dety. W programie recitalu znalazto sie pie¢
dziet: Metathesis Glinthera Beckera, Albayalde Tomasa Marca, Synchromie
Klausa Hashagena, Versus Xaviera Benguerela i Modulus samego Behrenda. Byty
to kompozycje o réznorodnym awangardowym zabarwieniu — w Metathesis Bec-
kera uzyta byta forma otwarta, w Synchromie Hashagena i Modulus Behrenda —
notacja graficzna, a w Versus Benguerela ,Zamiarem autora byto potgczenie pry-
mitywnych melodii z XIV-wiecznej Llibre Vermell de Montserrat z nowoczesng
technika gry na gitarze”?’. Z kolei w komentarzu odautorskim do Albayalde
Marco podkreslat doswiadczenie Behrenda w zakresie interpretacji muzyki no-
wej, piszac, iz gitarzysta oddat je ,na ustugi tej oto kompozycji, od czterech lat
odrzucanej przez innych gitarzystow”?.

26 W trakcie tej edycji zrealizowano takze nagranie utworu; partie gitary wykonywat wéwczas Je-
rzy Nalepka; zob. A. Rutkowska, Oblicza gitary w Polsce do roku 1981 w Swietle dokumentacji
Archiwum Polskiego Radia, ,Edukacja Muzyczna” 2022, t. 17, s. 30-31, [DOI: 10.16926/
em.2023.18.02].

27 X. Benguerel, Versus, komentarz odautorski, [w:] XVIll Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspotczesnej Warszawska Jesien, red. J. Grzybowski, G. Michalski, O. Pisarenko, Warszawa
1974, s. 28.

28 T.Marco, Albayalde, komentarz odautorski, [w:] XVIIl Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wsp6t-
czesnej Warszawska Jesien, s. 26.
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Lento ( J = +46) ("Llibre vermell” aus dem Kloster Montserrat s. XIII-XIV)
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Przyktad 2. XIV-wieczna piesn z Llibre Vermell w potaczeniu z awangardowymi technikami wykonawczymi

Zrédto: X. Benguerel, Versus, Musikverlag Zimmermann, Frankfurt am Main 1983, systemy 14—-16.

Bardzo pozytywnga relacje z koncertu opublikowat Bronistaw Kazimierz Przybylski:

Woystep Siegfrieda Behrenda [...] byt pokazem nieprzecietnych mozliwosci gitarzysty i de-
monstracja jego wtasnych poszukiwan kolorystycznych. Szczegdlng prezentacjg nowych
mozliwosci artykulacyjnych okazat sie by¢ jego wtasny, tak gtdéwnie pomyslany utwér?e,

Wykonywane przez Behrenda utwory, zawierajgce elementy lezgce w kregu zain-
teresowan tworczych Przybylskiego (forma otwarta, notacja graficzna), by¢ moze za-
inspirowaty tédzkiego twdrce do zgtebienia mozliwosci barwowo-wyrazowych gitary,
co zaowocowato kilka lat pdzniej kompozycjg Costellazioni na dwie gitary (1979).

llustracja 1. Wystep Siegfrieda Behrenda

Zrédto: fot. Andrzej Zborski (ze zbioréw Archi-
wum Cyfrowego POLMIC, prowadzonego przez
. Zwigzek Kompozytoréw Polskich).

29 B.K. Przybylski, , Warszawska jesien’”. Koncerty kameralne, ,,Poradnik Muzyczny” 1975, nr4,s. 12.
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Podczas 18. edycji, 24 wrzesnia 1974 roku, zabrzmiato jeszcze inne dzieto
z caty sekcjg gitar w sktadzie — Impromptu fantasque na flety proste, mandoliny,
gitary, perkusje i fortepian, autorstwa K. Serockiego. W tym kontekscie intere-
sujace s3 stojgce za wykonaniem trudnosci natury organizacyjnej — Wilfried
Brennecke opisywat, iz muzykéw do wykonania tej kompozycji trzeba byto po-
szukiwaé wsrdd pedagogéw i studentéw uczelni muzycznych®®, wérdd ktérych
znalazt sie m.in. Marcin Zalewski, od 1976 roku wyktadajgcy na warszawskiej
uczelni muzycznej, wéwczas jeszcze bedacy studentem Panstwowej Wyzszej
Szkoty Muzycznej w todzi3l.

Kolejne wystgpienia gitary miaty miejsce w trzech nastepnych edycjach.
21 wrzesnia 1975 roku (19. edycja) niemiecki gitarzysta Karl-Heinz Bottner byt
jednym z wykonawcdw Harfy Eola na sopran i 4 instrumentalistéw Wtodzimierza
Kotonskiego, o ktédrym to utworze Olgierd Pisarenko pisat: , pierwszoplanowym
czynnikiem jest tu barwa niezwykle delikatna, ciche dzwonienie strun, jakie pod
tchnieniem wiatru wydawac mdgtby instrument porzucony w ogrodzie”32. Gitara
pojawita sie takze 27 wrzesnia podczas wykonania Divertimento interrotto na
13 wykonawcéw Adama Walacinskiego, ktore zaprezentowat zespét Ensemble
20.Jahrhundert pod dyrekcjg Petera Burwika. Nie wiadomo, kto wéwczas grat na
gitarze — by¢ moze byt to austriacki gitarzysta Gunter Schneider, wspétpracujgcy
z zespotem3,

Podczas 20. edycji festiwalu, 18 wrzesnia 1976 roku, miato miejsce prawyko-
nanie koncertowej wersji kompozycji Automatophone Zygmunta Krauzego, prze-
znaczonej na instrumenty szarpane i pozytywki (na 3 lub wiecej mandolin, 3 lub
wiecej gitar, 3 lub wiecej mechanizmodw grajacych). Wykonawcg byt Zespoét In-
strumentalny ,,Ad Hoc” pod dyrekcjg samego kompozytora, a jednym z wystepu-
jacych gitarzystéw byt ponownie Marcin Zalewski3*. Szeroko swoje wrazenia
z wystuchania kompozycji opisat Pisarenko:

[...] Automatophone na mandoliny, gitary i dziewietnastowieczne automaty grajace,
rzecz, ktérej zrodet nie szukatbym w zadnych ,,twdrczych imperatywach”, ale w dziecin-
nej troche ciekawosci: ,jak tez to bedzie brzmiato?” Ano, tak sobie... Gitary i mandoliny
powtarzajg krotkie, tonalne czy quasi-tonalne struktury (fragmenty melodii ludowych
i popularnych). Pozytywki, co jakis$ czas nakrecane przez fachowcéw (zapewne z Muzeum
Techniki), tworzg jednostajng plame brzmieniowg, z ktérej od czasu do czasu mozna
uchem wytowi¢ strzep motywu. Cata ta pozytywkowo-mandolinowo-gitarowa maszyne-
ria, raz puszczona w ruch, brzeczy sobie monotonnie i jednolicie przez dwadziescia dwie

30 Zob. W. Brennecke, Impromptu Fantasque by Kazimierz Serocki, ,Polish Music” 1975, nr 1,
s. 18-19.

31 Zob. Marcin Pawet Zalewski, ,,GitaraKlasyczna.pl”, https://gitaraklasyczna.pl/marcin-pawel-za-

lewski/ [stan z 28.03.2024].

O. Pisarenko, Jeszcze raz Wegrzy... i inni, ,Ruch Muzyczny” 1975, nr 22, s. 5.

3 Zob. zrédto: https://www.echoraum.at/gu.htm [stan z 21.03.2024].

34 Zob. Marcin Pawet Zalewski, ,,GitaraKlasyczna.pl”.
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minuty, mile kotyszgc stuchaczy do snu, zwtaszcza, ze i pora odpowiednia. Nagi pomyst,
bez sladu powazniejszej ingerencji w wewnetrzna strukture, w ksztatt przebiegu utworu.
Czy to nie nadmiar skromnosci ze strony kompozytora? Czy muzyka statyczna musi by¢
koniecznie muzykg na dobranoc?3®

llustracja 2. Prawykonanie Automatophone Zygmunta Krauzego

Zrédto: fot. Andrzej Zborski (ze zbioréw Archiwum Cyfrowego POLMIC, prowadzonego przez Zwia-
zek Kompozytoréw Polskich).

Réwniez podczas 20. edycji, 22 wrzesnia 1976 roku, wtoska gitarzystka Dora
Filippone, jako cztonkini Camerata Strumentale , Alfredo Casella” z Turynu, pod
dyrekcjg Alberto Peyrettiego, brata udziat w prawykonaniu dwdéch kompozycji
wtoskich twércéw — From the Dark Thrown to Bright Light op. 18 na dwa gtosy,
flet, wiolonczele, gitare, fortepian (dwdch wykonawcéw) i tasme magnetofo-
nowga, ktérej autorem byt Enrico Correggia, oraz Praxodia | na sopran, bas i ze-
spot instrumentalny Franca Oppy?.

Rok 1977 (21. edycja) przynidst 18 wrzesnia wykonanie kompozycji Canti for
Bert Turetzky, muzyki na kontrabas i zesp6t kameralny Douglasa Leedy’ego®’.

35 Q. Pisarenko, Wirtuozeria bez muzyki i muzyka na dobranoc, ,,Ruch Muzyczny” 1976, nr 22, s. 10.

36 W programie festiwalu podany byt baryton, jednak w archiwum kompozytora widnieje infor-
macja, iz jest to utwor na dwa gtosy wokalne — sopran i bas; zob. zrddto: https://ar-
chivi.cini.it/istitutomusica/detail/IT-MUS-ST0019-000417/warszawa-xix-warszawska-jesie%C5
%84.html [stan z 19.03.2024].

37 Taki tytut kompozycji widnieje w programie, jednak utwor wydany zostat pod tytutem niepo-
siadajacym dookreslenia ,for Bert Turetzky”: Canti. Music for Contrabass and Chamber Ensem-
ble (Fallen Leaf Press, Berkeley 1990).


https://archivi.cini.it/istitutomusica/detail/IT-MUS-ST0019-000417/warszawa-xix-warszawska-jesie%C5%84.html
https://archivi.cini.it/istitutomusica/detail/IT-MUS-ST0019-000417/warszawa-xix-warszawska-jesie%C5%84.html
https://archivi.cini.it/istitutomusica/detail/IT-MUS-ST0019-000417/warszawa-xix-warszawska-jesie%C5%84.html
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Obok Bertrama Turetzky’ego na kontrabasie w ramach zespotu wystepowali:
Nancy Turetzky (flet), Wiestaw Hankiewicz (altéwka), Hubert Rutkowski i Bogdan
Lauks (wibrafon i marimba) oraz Marcin Zalewski na gitarze; zespot prezentowat
sie pod batutg Bogdana Oledzkiego. Tadeusz Kaczynski opisat ten utwér sto-
wami: ,,Dtugiego utworu [...] wykonanego na koncu stuchato sie przyjemnie, ale
jeszcze przyjemniej stuchatoby sie go przy kawiarnianym stoliku i tam znajdo-
watby sie on bardziej na swoim miejscu”3,

W 1979 roku (23. edycja) miaty miejsce dwa koncerty z udziatem gitary
w sktadzie zespotéw wykonujgcych dzieta wokalno-instrumentalne. Obydwa wy-
stgpienia instrumentu miaty jednak solistyczny charakter. 17 wrze$nia odbyto sie
wykonanie kameralnej opery The Martyrdom of St. Magnus Petera Maxwella
Daviesa, w ktorej pieciorgu spiewakom towarzyszy niewielki zespét ztozony gtow-
nie z instrumentéw detych, ale takze gitary oraz instrumentéw klawiszowych.
Opere wykonywat zesp6t The Fires of London pod batutg samego kompozytora.
Wykonawcg partii gitary (ktorej wystgpienie m.in. otwiera kompozycje) byt Ti-
mothy Walker — urodzony w RPA gitarzysta o angielskich korzeniach, uczer Nar-
cisa Yepesa, Idy Presti, Alexandra Lagoi i Johna Williamsa (z ktérym wystepowat
w duecie)®. Gitara, mimo solowego charakteru jej partii, byta jednak jedynie cze-
$cig wiekszej uktadanki — jak pisat Ludwik Erhardt:

O samej muzyce tego utworu trudno cos powiedzie¢. Ale nie jest to jej wada, tylko zaleta.

Meczeristwo sw. Magnusa jest bowiem swego rodzaju arcydzietem teatru muzycznego,

ktdre taczy rézne elementy, zadnemu nie dajac pierwszenstwa przed innymi. Totez naj-

wiekszym walorem tego utworu wydaje sie petnia harmonia formy — $piewu, tekstu,
akompaniamentu instrumentalnego, gry aktorskiej, srodkéw teatralnych?°.

Pie¢ dni pdzniej, 22 wrzesnia 1979 roku, zabrzmiat E/ Cimarrdn Hansa Wer-
nera Henzego, zwany recitalem dla czterech muzykow (baryton, flecista, gitarzy-
sta i perkusista). Wykonawcami byli cztonkowie Wirttembergische Staatsthea-
ter w Stuttgarcie: Klaus Hirte (baryton), Robert Dohn (flet), Dai Bowen (perkusja)
i Baldur Pollich (gitara). Tadeusz Andrzej Zielinski tak pisat o wykonaniu kompo-
zycji: ,,warstwa muzyczna utworu ujmuje szczegdlng subtelnoscia, nastrojem,
dyskrecja, stylem zestawienia figur i barw”*!, w ktérych to zestawieniach barw
niewatpliwie duze znaczenie miato uzycie gitary*?. Na podobne aspekty zwracat
uwage Olgierd Pisarenko, okre$lajac jednocze$nie wykonanie jako ,,znakomite”3,

w

8 T. Kaczynski, Z sal koncertowych, ,Ruch Muzyczny” 1977, nr 23, s. 11.

39 Zob. Timothy Walker (Guitar), ,,Bach Cantatas Website”, https://www.bach-cantatas.com/
Bio/Walker-Timothy.htm, [stan z 20.03.2024]. Co ciekawe, adresatem dedykacji pierwszej
kompozycji na gitare solo Daviesa — Lullaby for llian Rainbow — byt syn Walkera.

40 L. Erhardt, Meczeristwo swietego Magnusa, ,,Ruch Muzyczny” 1979, nr 22, s. 13.

41 Najciekawsze moim zdaniem..., [w:] Warszawska Jesieri w zwierciadle polskiej krytyki muzycz-
nej. Antologia tekstow..., s. 214.

42 Co ciekawe, pierwszym wykonawcg partii gitary byt Leo Brouwer, z inicjatywy ktdrego powstato
bazujace na tej kompozycji Memorias de ,,El Cimarrén” na gitare solo Henzego.

43 0. Pisarenko, El Cimarrdn, ,Ruch Muzyczny” 1979, nr 23, s. 9.
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Réwnie bogato gitara reprezentowana byta podczas 25. edycji festiwalu juz
w kolejnej dekadzie, w roku 1981. 21 wrze$nia miat miejsce wystep dwdjki nie-
mieckich gitarzystow: Wilhelma Brucka i Theodora Rossa. Jak informowata notka
o muzykach zamieszczona w programie, gitarzysci ,,zdobyli rozgtos jako wyko-
nawcy utwordéw teatru muzycznego i utwordw na dwie gitary”**. Pierwsza czesé
koncertu poswiecona byta witasnie teatrowi instrumentalnemu — zabrzmiaty
fragmenty Exotica (tzw. Soli) i Montage Mauricia Kagela. W drugiej duet wykonat
Salut fiir Caudwell Helmuta Lachenmanna, dzieto dedykowane tym niemieckim
instrumentalistom. Interesujgce okolicznosci wystepu duetu przedstawit na ta-
mach ,Ruchu Muzycznego” Pisarenko:

Wedtug pierwotnego programu mieli przedstawi¢ Repertoire [Kagela], ale na pare mie-
siecy przed festiwalem skradziono im kufer z mndstwem niezbednych w tym utworze
rekwizytéw. Tak wiec w programie znalazty sie dwa mniejsze utwory Kagela oraz Hel-
muta Lachenmanna Salut fiir Caudwell na dwie gitary (bo Bruck i Ross sg przede wszyst-
kim gitarzystami)*>.

i ’

o N

.

1 ¥

!
4
o

llustracja 3. Theodor Ross

Zrédto: fot. Andrzej Glanda (ze zbioréw Archiwum Cyfrowego POLMIC, prowadzonego przez Zwig-
zek Kompozytoréw Polskich).

44 Warszawska Jesien ‘81. XXV Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej. Warszawa 18-27
wrzesnia 1981, red. K. Bilica, O. Pisarenko, E. Szczepanska-Malinowska, Warszawa 1981, s. 111.
45 Q. Pisarenko, Festiwalowy brulion, ,,Ruch Muzyczny” 1981, nr 23,s. 7.
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Przyktad 3. Incipit kompozycji Lachenmanna

Zrédto: H. Lachenmann, Salut fiir Caudwell, Musikverlag Zimmermann, Frankfurt am Main 1983,
systemy 14-16.

llustracja 4. Wykonanie Ciclo-Valsa Jorge Peixinho

Zrédto: fot. Andrzej Glanda (ze zbioréw Archiwum Cyfrowego POLMIC, prowadzonego przez Zwia-
zek Kompozytoréw Polskich).
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23 wrzesnia 1981 roku miat miejsce koncert, na ktédrym wystgpit Contempo-
rary Music Group of Lisbon (Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa), por-
tugalski ansambl muzyki nowej. Gitarzystg zespotu byt José Antdnio Lopes e Si-
Iva, uczeri Emilia Pujola, pionier muzyki nowej w Portugalii®®. Lopes e Silva wy-
konat autorska kompozycje, Epigono I1*’ na gitare i tasme, wziat takze udziat
w realizacji utworu Ciclo-Valsa na zespot kameralny, perkusje, welofon (zob. il. 4)
i pozytywki, ktérego autorem byt zatozyciel zespotu Jorge Peixinho. Epigono |
byto pierwszym dzietem z udziatem gitary, w ktérym znalazta sie tez partia elek-
troakustyczna — pofaczenie to na Warszawskiej Jesieni pojawia sie jeszcze kilku-
krotnie. W swojej relacji Pisarenko pisat o koncercie w raczej pejoratywny sposdb,
podsumowujac, iz , W przerwach miedzy utworami sala stopniowo pustoszeje”*,

Od stanu wojennego do ,Imprez towarzyszacych” w pierwszej
potowie lat 90.

W roku 1982 Warszawska Jesien nie odbyta sie z powodu trwania stanu wo-
jennego. Po stosunkowo obfitych w obecnos¢ gitary latach 70. na kolejne jej po-
jawienie sie w solowo-kameralnej odstonie nalezato czeka¢ do 28. edycji festi-
walu w 1985 roku. Wéweczas, po raz pierwszy podczas imprezy towarzyszacej
festiwalowi — na koncercie Oddziatu Warszawskiego Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, w dniu 28 wrzesnia 1985 roku — duet Krzysztof Celinski (gitara) i Zbi-
gniew Kozlik (akordeon) prawykonali Duo na akordeon i gitare Zbigniewa Wisz-
niewskiego. Dorota Szwarcman nazwata kompozytora w kontekscie tego utworu
,btakajac[ym] sie jako$ bez kierunku”°. Partia gitary (z solowymi wystgpieniami
w ogniwie pierwszym) pojawita sie takze w kompozycji A Life’s Parallels na gtos
wysoki i orkiestre Rafata Augustyna, rdwniez zaprezentowanej 28 wrzesnia. Na
gitarze grat wowczas Andrzej Mokry.

Podczas 30. edycji festiwalu w 1987 roku zabrzmiata kompozycja Ceremonia
secreta na gitare i tasme, ktérej autorem byt Ricardo Mandolini. Wykonawca par-
tii gitary byt Marek Walawender (notabene jedyny instrumentalista podczas kon-

46 7ob. Silva Lopes e (1937-2019), ,Portuguese Music Research & Information Centre”, Zrédto:
http://www.mic.pt/dispatcher?where=0&what=2&show=08&pessoa_id=116&lang=en, [stan
z21.03.2024].

47 W programie Warszawskiej Jesieni podany jest podtytut Hommage a Luis de Milan, ktéry nie
wystepuje jednak w innych znanych autorowi zrédtach. Utwér ten wykonany byt przez kompo-
zytora rok wezeéniej podczas Swiatowych Dni Muzyki Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspotczesnej (ISCM) w Izraelu; zob. 1980 Jerusalem, ISCM — , International Society for Contem-
porary Music”, Zrédto: https://iscm.org/wnmd/1980-jerusalem-tel-aviv-beersheba-kibbuz-
shefayim/, [stan z 21.03.2024].

48 Q. Pisarenko, Festiwalowy brulion, s. 8.

49 D. Szwarcman, Koncert Oddziatu Warszawskiego ZKP, ,,Ruch Muzyczny” 1985, nr 23, s. 14.


http://www.mic.pt/dispatcher?where=0&what=2&show=0&pessoa_id=116&lang=en
https://iscm.org/wnmd/1980-jerusalem-tel-aviv-beersheba-kibbuz-shefayim/
https://iscm.org/wnmd/1980-jerusalem-tel-aviv-beersheba-kibbuz-shefayim/
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certu ,muzyki komputerowej” 23 wrzes$nia). Koncert ten byt jednym z przejawéw
tendencji, o ktérej pisata Dorota Szwarcman:

Warszawska Jesien [...] przezywata — zwtaszcza w drugiej potowie lat osiemdziesigtych —
interesujgcy okres. Poza waznymi prawykonaniami i wystepami znakomitych muzykéw
najbardziej uderzajacym zjawiskiem byta ekspansja elektroniki=°.

Rok pdzniej, 24 wrze$nia 1988 roku, podczas 31. edycji, zabrzmiata koncer-
towa wersja kompozycji Riviére souterraine (Rzeka podziemna) Zygmunta Krau-
zego, przeznaczona na zespot instrumentalny (fortepian, akordeon, wiolonczela,
gitara, klarnet, puzon, perkusja) i tasmy. Wykonawcg partii gitary byt Barttomiej
Budzyniski®l. O utworze tym pisat Edward Sielicki: ,Jest to muzyka bardzo deli-
katna i ciepfa, pefna swoistego impresjonistycznego zabarwienia”>?.

Jednak najwazniejszym wydarzeniem tego okresu z perspektywy muzyki gi-
tarowej jest 32. edycja festiwalu w 1989 roku. Wéwczas to dwukrotnie wystgpit
szwedzki gitarzysta Magnus Andersson, wybitny interpretator muzyki nowej, ad-
resat dedykacji m.in. Kurze Schatten Il Briana Ferneyhough. 20 wrzesnia Anders-
son wykonat To the Edge of a Dream na gitare i orkiestre Toru Takemitsu z towa-
rzyszeniem Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Poznanskiej pod dyrekcjg Wojcie-
cha Michniewskiego — pierwsze dzieto na gitare solo z towarzyszeniem orkiestry
zaprezentowane na Warszawskiej Jesieni. Dzien pdzniej gitarzysta przedstawit
solowy recital, na ktérym wykonat Smé fétter Mikaela Edlunda®3, Shrouded Mir-
rors Jamesa Dillona, Tellur Tristana Muraila, Reisswerck Klausa K. Hiiblera, Algo
Franca Donatoniego oraz Changes Elliotta Cartera. Niestety — gtéwne perio-
dyczne medium muzyczne, jakim byt ,Ruch Muzyczny”, ograniczyto sie jedynie
do wymienienia nazwiska gitarzysty w sekcji Artysci zagraniczni w Polsce®, brak
wiec informacji, jak przyjete zostaty te wystgpienia.

Podczas 33. edycji festiwalu w 1990 roku wystgpito az trzech polskich gitarzy-
stow. 22 wrzesnia Krzysztof Celinski byt jednym z wykonawcéw kompozycji Gesty
duszy na organy, akordeon, syntetyzator, gitare i perkusje Tadeusza Wieleckiego®.

50 Eadem, Czas Warszawskich Jesieni. O muzyce polskiej 1945-2007, Stentor, Warszawa 2007, s. 85.
51 Pozostali wykonawcy: Czestaw Patkowski (klarnet), Edward Borowiak (puzon), Witold Gatazka (wio-
lonczela), Stanistaw Skoczyriski (perkusja), Jerzy Jurek (akordeon) i Jarostaw Sliwiriski (fortepian).

52 E, Sielicki, Warszawska Jesieri ’88, ,,Ruch Muzyczny” 1988, nr 23, s. 12.

53 W programie podano angielski tytut Small Feet; w najnowszej odstonie indeksu Kompozytorzy
/ utwory / wykonawcy / 1956-2023 wynikt z tego powodu btad, albowiem ten sam utwér
umieszczony jest pod dwoma wersjami jezykowymi tytutu jako dwie rézne kompozycje; zob.
Zrédto: https://warszawska-jesien.art.pl/upload/2024/09/wj2024 _pl_indeks.pdf [stan z 6.10.2024].

54 Zob. [b.n.a.], Artysci zagraniczni w Polsce, ,,Ruch Muzyczny” 1989, nr 23, s. 11.

55 Pozostali wykonawcy: Marta Szoka (organy), Zbigniew Kozlik (akordeon), Jarostaw Kapuscinski
(syntezator) i Stanistaw Skoczynski (perkusja). ,Polska Biblioteka Muzyczna” podaje, jakoby wy-
konanie to byto prawykonaniem (zob. E. Cichon, Wielecki Tadeusz, ,Polska Biblioteka Mu-
zyczna”, Zrédto: https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/wielecki-tadeusz/ [stan
2 22.03.2024]). Prawykonanie miato jednak miejsce rok wczesniej w Legnicy (zob. Baza danych
Polskiego Centrum Informacji Muzycznej POLMIC, Zrédto: https://www.bazapolmic.infoforhu-
mans.eu/wyswietl_utwor_srednia.php?id=36551, [stan z 22.03.2024]).


https://warszawska-jesien.art.pl/upload/2024/09/wj2024_pl_indeks.pdf
https://polskabibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/wielecki-tadeusz/
https://www.bazapolmic.infoforhumans.eu/wyswietl_utwor_srednia.php?id=36551
https://www.bazapolmic.infoforhumans.eu/wyswietl_utwor_srednia.php?id=36551
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Tego samego dnia, na bedacym impreza towarzyszacg koncercie Kota Mtodych
Zwigzku Kompozytoréw Polskich gitarzysta Leszek Potasinski i flecista Grzegorz Ol-
kiewicz prawykonali Discreet Music na flet i gitare Jacka Rabinskiego®®, Potasiriski
za$ solo zaprezentowat dedykowany mu utwér Androvanda Jacka Grudnia®’. Trzeci
z gitarzystéw, Marcin Zalewski, zaprezentowat sie tym razem jako instrumentalista
grajacy na banjo, biorgc udziat w wykonaniu 15 wrzes$nia kompozycji Night of the
Four Moons na alt, flet altowy (piccolo), banjo, wiolonczele elektryczng i perkusje
George’a Crumba®®. Wystepowanie tego rzadko wykorzystywanego w muzyce
wspotczesnej instrumentu nie zostato dostrzezone w prasie, cho¢ sam utwor zostat
scharakteryzowany w tekscie Elzbiety Szczepanskiej®. Rok pdzniej, 21 wrze$nia
1991 roku (34. edycja), grupa gitarzystéw wzieta udziat w wykonaniu Impromptu
fantasque Serockiego; zespotem dyrygowat Mieczystaw Nowakowski®°.
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Przyktad 4. Incipit kompozycji Hiblera, zawartej w zbiorze Pro Musica Nova, studium gry muzyki
wspotczesnej na gitarze pod redakcjg Wilhelma Brucka

Zrédto: K.K. Hiibler, ReiBwerck, [w:] Pro Musica Nova, red. W. Bruck, Breitkopf & Hartel, Wiesba-
den 1992.

56 By¢ moze byto to jedynie prawykonanie polskie, jak odnotowane jest to w ,Ruchu Muzycznym?”;
zob. [b.n.a.], Muzyka polska na ,, Warszawskiej Jesieni”, ,Ruch Muzyczny” 1990, nr 21, s. 4.

57 W programie podano, ze wykonanie to byto prawykonaniem kompozycji, miato ono jednak
miejsce az cztery lata wczesniej; zob. Baza danych Polskiego Centrum Informacji Muzycznej
POLMIC, Zrédto: https://www.bazapolmic.infoforhumans.eu/wyswietl_utwor_srednia.php?id=8102,
[stan z 22.03.2024].

58 Pozostatymi wykonawcami byli: Jadwiga Rappé (alt), Elzbieta Gajewska (flety), Marian Wa-

siotka (wiolonczela) i Stanistaw Skoczynski (perkusja).

,W Night of the Four Moons wazniejsze jednak jest to, ze instrumenty muzyczne nie s3 tylko

narzedziami rzemiosta muzycznego, a $piewaczka nie jest tylko $piewaczka. Nastepuje bezprzy-

ktadna teatralizacja mediéw dzwieku, a przy tym oderwanie ich od ziemi i wyposazenie w ma-

giczne moce”; E. Szczepanska, Crumb: w srodku snu, ,,Ruch Muzyczny” 1990, nr 21, s. 5.

W programie podano jedynie, ze w sktad zespotu instrumentalnego wchodzili flecisci z zespotu

dawnych instrumentéw Ars Nova.

59

60
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Z poczatkiem lat 90., podobnie jak w 1985 i 1990 roku, gitara pojawiata sie
gtéwnie na imprezach towarzyszgcych Warszawskiej Jesieni. 20 wrzesnia 1992
roku, podczas 35. edycji festiwalu, Krzysztof Celinski wykonat Pezzo per chitarra
Edwarda Sielickiego, a 27 wrzesnia Leszek Potasinski byt wspétwykonawcg kom-
pozycji Wygasanie Katarzyny Arnhold®®. W ramach 36. edycji miat 23 wrzesnia
1993 roku miejsce koncert Oddziatu Warszawskiego Zwigzku Kompozytoréw Pol-
skich, na ktérym Krzysztof Celinski wykonat solo Toccatine Zbigniewa Ciechana,
a w duecie z akordeonistg Zbigniewem Kozlikiem — I/ vento sferza Jacka Rabin-
skiego. Z kolei rok pdzniej, podczas 37. edycji Warszawskiej Jesieni, w ramach
koncertu Kota Mtodych Zwigzku Kompozytorédw Polskich, 22 wrzesnia 1994 roku
solowe i kameralne kompozycje gitarowe prezentowat Michat Nagy. W jego wy-
konaniu zabrzmiaty przeznaczone na gitare solo: Wanderung durch die Tonleitern
Tadeusza Trojanowskiego, Cancion é natrilles Andrzeja Btausza i Solo na gitare
solo Roberta Kurdybachy, oraz kompozycja Oddzielne Igdy na saksofon altowy,
gitare i skrzypce Anny Ignatowicz-Gliniskiej®?. Byty to prawykonania utwordéw
(z wyjatkiem Solo Kurdybachy). Podobnie jak w przypadku koncertow Anders-
sona w 1989 roku, tak i tu obecnosé muzyki na gitare solo nie zostata zauwazona
w relacjach z festiwalu. Cho¢ wihasciwie powiedzie¢ by nalezato, iz zostata, ale
z powodu faktu, iz relacje z Warszawskiej Jesieni pisata dla ,,Ruchu Muzycznego”
Ignatowicz-Glinska, ktdrej utwoér byt podczas koncertu zaprezentowany, ograni-
czyfa sie ona do wzmianki nieprzekazujacej blizej zadnej informacji®.

Podczas wymienionych w poprzednim akapicie trzech edycji gitara i gitarzysci
pojawiali sie incydentalnie jeszcze w innych kontekstach. 25 wrzesnia 1992 roku
grajgcy na lutni Marcin Zalewski towarzyszyt zespotowi Schola Cantorum Geda-
nensis pod dyrekcjg Jana tukaszewskiego, podczas wykonania tado, tado na lut-
nie (lub gitare) i 24 gtosy Edwarda Pattasza®. 21 wrze$nia 1993 roku zesp6t Mu-
sica-Viva-Ensemble Dresden (dyr. Jlirgen Wirrmann) prawykonat Pewien szcze-
golny przypadek pewnego uogdlnionego kanonu w kwarcie i kwincie dla 9 wyko-
nawcow Stanistawa Krupowicza®, w ktérym partie gitary wykonywat Gabriele

61 Widniejacej w programie pod panienskim nazwiskiem Cipior. Byto to prawdopodobnie prawy-
konanie utworu.

62 Widniejgcej w programie pod panieriskim nazwiskiem Ignatowicz. Wspotwykonawcami byli:
Alina Mleczko (saksofon altowy) i Krzysztof Bgkowski (skrzypce).

63 Wspomne o koncercie Kota Mtodych ZKP, na ktérym bytam az za wyraznie obecna i ktérego
recenzowa¢ mi nie wypada. Wypada natomiast podziekowa¢ wykonawcom”; A. Ignatowicz,
,Jesien” nieco mniej ztota, ,,Ruch Muzyczny” 1994, nr 22, s. 5.

64 Tego samego dnia zabrzmiata Partita na klawesyn oraz gitare elektryczng, gitare basowg, harfe,
kontrabas i orkiestre kameralng Krzysztofa Pendereckiego.

65 W programie tytut bez pierwszego stowa: Szczegdlny przypadek pewnego uogdlnionego ka-
nonu w kwarcie i kwincie. Zabawny szczegét tego wykonania odnotowuje Anna Ignatowicz:
»,Szczegoblny przypadek zdarzyt sie tutaj wykonawcom: pomylili strony partytury. By¢ moze byta
to zemsta mistrza Praetoriusa za przymruzone oko Krupowicza w traktowaniu kanondéw. A po-
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Werner. 24 wrze$nia 1993 roku Nieuw Ensemble (dyr. Ed Spanjaard) grat Canti
strumentali Henryka Mikotfaja Géreckiego; partie gitary wykonywat Holender He-
lenus de Rijke.

Dominacja gitary elektrycznej i zmiana koncepcji festiwalu

Rok 1995 jawi sie w kontekscie obecnosci gitary na Warszawskiej Jesieni jako
data symboliczna. Wéwczas to, podczas 38. edycji festiwalu, zabrzmiato polskie
prawykonanie Koncertu na gitare elektryczng i orkiestre Wtodzimierza Koton-
skiego, z Paulem Vosem z Orkest De Ereprijs jako solistg. Od tego czasu gitara
elektryczna zaczeta wypieraé gitare klasyczng z koncertéw w ramach Warszaw-
skiej Jesieni, a zelektryfikowana wersja instrumentu i jego mozliwosci brzmie-
niowe prezentowane bedg coraz czeéciej na warszawskojesiennych scenach®.
Nie oznacza to jednak, ze gitara klasyczna przestata sie na Warszawskiej Jesieni
pojawiaé, czego najlepszym dowodem sg edycje z lat 1998—-1999.

W ramach 41. edycji festiwalu gitara pojawita sie w liczbie trzech odston
(koncertéw)®’. 18 wrzeénia 1998 roku wystapito szwedzkie trio Hot 3 w sktadzie
Terje Thiwang (flet), Torbjérn Helander (altéwka) i Stefan Ostersjo (gitara).
W ich wykonaniu zabrzmiaty prawykonania dziet Pera Ngrgarda (Den rosenfing-
rede Dagning)®® i Adama Walacifiskiego — zamdwione przez Warszawska Jesieri
— ,cienkim pidrkiem kreslone”® La vida es suefio. Reminiscencje z Calderdna.
Kompozycja Walacinskiego jest pierwszym gitarowym utworem zamdéwionym
przez festiwal. Thiwang i Ostersjo brali takze udziat w wykonaniu Tarpeian Rock
na flet altowy, klarnet basowy, gitare, wiolonczele, perkusje i syntezator Kenta
Olofssona’. Ponadto Ostersjé wykonat solo Smd fétter Mikaela Edlunda — jedyne
solowe dzieto na gitare klasyczng, ktére zabrzmiato na festiwalu dwukrotnie.

21 wrzesnia wystepowali finscy muzycy: flecista Mikael Helasvuo, klarneci-
sta Kari Kriikku, gitarzysta Jukka Savijoki i wiolonczelista Anssi Karttunen. Duet
fletowo-gitarowy wykonat kompozycje Utazawa no e Paavo Heininena i Sic Nic-
colo Castiglioniego, cata zas czworka muzykow dokonata prawykonania Stretto
Hanny Kulenty, kompozycji zamdéwionej przez festiwal. Na te edycje festiwalu

wazniej: utwor urokliwy, wykonawcy zas wybrneli dzielnie”; A. Ignatowicz, Co pozostato z tej
LJesieni”, ,Ruch Muzyczny” 1993, nr 22, s. 4.

66 Jest to jednak zagadnienie na osobne opracowanie.

67 Gitara wymieniona jest takze w koncercie z 24 wrzesnia. Grajacy na niej Tim Hodgkinson korzy-
stat jednak w swojej twdrczosci z instrumentu zwanego lap steel guitar, w Polsce znanego pod
nazwa gitara hawajska.

68 W programie podano btednie zapisany angielski tytut The Rose fingered Dawn (wtasciwie: The
Rosy-fingered Dawn).

69 A, Suprynowicz, Jest dobrze, ,,Ruch Muzyczny” 1998, nr 23, s. 14.

70 pozostali wykonawcy, niewymienieni z nazwiska, byli cztonkami szwedzkiego zespotu Ars Nova.



356 Wojciech GURGUL

zamoéwiono wiec az dwie kompozycje z gitarg w sktadzie, sposréd trzynastu za-
moéwionych w tym czasie w ogéle’®. 23 wrze$nia zabrzmiat utwér Trigonalia na
gitare, akordeon, perkusje i orkiestre kameralng Zbigniewa Bargielskiego, kto-
rego stuchato sie ,Ze szczegdlng przyjemnoscia”’?. Jego wykonawcami byli Kon-
stancja Furch-Bargielska (gitara), Zbigniew KoZlik (akordeon) i Stanistaw Sko-
czynski (perkusja) z towarzyszeniem Polskiej Orkiestry Radiowej pod dyrekcja
Daniela Gazona.

Notabene, okres ten to w historii Warszawskiej Jesieni czas przewartoscio-
wywania i zmiany koncepcji festiwalu — po upadku zelaznej kurtyny festiwal prze-
stat by¢ pomostem miedzy Wschodem a Zachodem i musiat na nowo okresli¢
swojg tozsamos$é. W tym kontekscie w 1998 roku Andrzej Chtopecki pisat:

Programowe] koncepcji tegorocznego festiwalu nie waham sie nazwac historyczna. Przez
z gbéra 30 lat budowat on swdj Swiatowy prestiz i znaczenie na doktrynie OKNA (na Za-
chdéd dla Wschodu i na Wschéd dla Zachodu). Po aksamitnej rewolucji Warszawska Jesien
musiata na nowo okresli¢ ideowo-artystyczng tozsamos¢. Wybdr Pétnocy jako gtéwnego
tematu otwiera przed festiwalem perspektywe bycia opiniotwdrczg instytucjg muzyczng
w $wiecie bez kurtyn73,

Z perspektywy czasu okres ten opisywata Dorota Szwarcman:

W potowie lat dziewieédziesigtych zwyciezyta koncepcja, by kazdego roku skupic sie na
tworczosci okreslonego kraju. [...] W roku 1996 akcent programowy padt na muzyke we-
gierska, w 1997 — na twdrczos¢ trojkata weimarskiego [...]. Warszawska Jesiert w roku
1998 pod hastem POENOC stata sie przetomem?74.

42. odstona w roku 1999 przyniosta kolejne ujecia gitary w muzyce kameral-
nej — dodatkowo w tej samej konstelacji instrumentalnej, co rok wczesniej.
20 wrzesnia w wykonaniu zespotu Trio Accento, w sktadzie: Alicja Ratusiniska
(flet), Barbara Wojciechowska-Voss (altéwka) i Wulfin Lieske (gitara), zabrzmiato
Trio Bogustawa Schaeffera. Trio, powiekszone o grajaca na skrzypcach Beate Hal-
skg oraz realizujgcego partie komputera Marka Chotoniewskiego, wykonato tez
Like Breathing na flet, skrzypce, altdwke, gitare i komputer wtasnie Chotoniew-
skiego. O koncercie tym pisat Adam Suprynowicz:

Do$¢ dziwng satatke podano czwartego dnia Festiwalu, na koncercie popotudniowym.
Wykonane utwory tgczyt chyba tylko fakt, ze ich twdrcy studiowali u Bogustawa Schaef-
fera, poza jednym, mianowicie samym profesorem. Jego Trio na flet, altdwke i gitare to
utwor pozwalajgcy w petni wykorzysta¢ mozliwosci kolorystyczne i ekspresyjne tak nie-
codziennego sktadu instrumentalnego. Przyjemnie stuchato sie tego wieloczesciowego
dzietka, gdzie z pozoru kazdy gra ,sobie”, a w rzeczywistosci catoscig rzadzi prosta, lecz
finezyjna zasada integrujgca’s.

71 Zob. E. Szczecinska, Nordycka jesien, ,,Ruch Muzyczny” 1998, nr 23, s. 10.

72 B, Jézwiak, , Warszawska Jesieri” po Pétnocy, ,,Ruch Muzyczny” 1998, nr 23, s. 8.

73 A. Chtopecki, Warszawska Jesieri Pétnocna, [w:] Warszawska Jesient w zwierciadle polskiej kry-
tyki muzycznej. Antologia tekstéw..., s. 274.

74 D. Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni..., s. 95.

75 A. Suprynowicz, Nie jest Zle, ,Ruch Muzyczny” 1999, nr 22, s. 21.
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Przy okazji tej edycji uwidacznia sie problem, ktéry pojawiac sie bedzie wie-
lokrotnie w kolejnych edycjach — brak wyszczegélnienia, na jakim rodzaju gitary
grac bedzie wymieniony w programie muzyk. 18 wrzesnia 1999 roku miat miej-
sce koncert zespotu Icebreaker, w sktadzie ktérego wymieniony jest James Wo-
odrow grajacy na gitarze. Dopiero znajomos¢ profilu zespotu oraz analiza wyko-
nywanego programu (m.in. Rookery Hill Diderika Wagenaara i Music for Robert
Dupkala Martina Burlasa) pozwalajg stwierdzi¢, iz owq gitarg byta gitara elek-
tryczna. W tym samym zespole wymieniony byt Pete Wilson, przy ktérego na-
zwisku wyraznie podano juz, iz gra na gitarze basowej. Podobnie podczas dwéch
innych koncertow w tej edycji — 23 wrzesnia grali na ,gitarze” Mark Stewart
i John King, obaj jednak uzywali gitary elektrycznej’®.

XXI wiek

Podczas pierwszej XXI-wiecznej odstony Warszawskiej Jesieni — 44. edycji
w 2001 roku — zabrzmiaty trzy utwory z gitarg w skfadzie. 25 wrzesnia, na koncer-
cie muzyki elektroakustycznej, zaprezentowano // Liuto d’Orfeo na gitare i taSme
Kenta Olofssona, uznany przez Antoniego Beksiaka za najciekawszy utwér tego
koncertu””. Wykonawca byt goszczacy w Warszawie po raz drugi Stefan Osters;jo,
ktory wykonywat utwér ,,na réznych instrumentach: charango (cz. | i 1V), gitarze
10-strunowej (cz. lll i V) i na klasycznej, 6-strunowej (cz. 11)”78. Kolejne dwie kom-
pozycje wykonane zostaty 28 wrzesnia. Holenderski Nieuw Ensemble zaprezen-
towat Onda Sonante na 8 instrumentéw Luki Francesconiego oraz Refrain na
8 instrumentéw Franca Donatoniego. Partie gitary w obydwu utworach wykony-
wat Helenus de Rijke, oba byty tez dla Nieuw Ensemble skomponowane. Jak pisat
w komentarzu do utworu Donatoni, jego utwor ,,wykorzystuje niecodzienny sktad
zespotu — z przewagg instrumentdw szarpanych (mandolina, gitara, harfa)””®.

76 Autor na przestrzeni catego artykutu omawia tylko kompozycje zawierajagce w obsadzie gitare
klasyczna, a kazdorazowe pojawienie sie stowa ,gitara” bez wyszczegdlnienia w programach
Warszawskiej Jesieni byto przez autora weryfikowane. Jesli utwor teoretycznie wykonywany
byt na ,gitarze” (wedtug programu), a w partyturze widniata gitara elektryczna — wykonania po
prostu nie odnotowywano. Innymi przyktadami takiej zle podanej informacji o gitarze sg daty
(w nawiasie podano wiasciwy rodzaj instrumentu) — 2001: Roger Kleier (gitara elektryczna),
2004: Frank Wingold (gitara jazzowa), 2016: Frederik Munk Larsen (gitara elektryczna), 2021:
Kobe Van Cauwenberghe (gitara elektryczna).

77 Zob. A. Beksiak, Owoc poszukiwari, ,Ruch Muzyczny” 2001, nr 23, s. 23.

78 K. Olofsson, Il Liuto d’Orfeo, komentarz odautorski, [w:] Warszawska Jesieri 2001. 44. Miedzy-
narodowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej, 21-22 wrzesnia 2001, red. B. Bolestawska et al., War-
szawa 2001, s. 146.

79 F. Donatoni, Refrain, komentarz odautorski, [w:] Warszawska Jesieri 2001. 44. Miedzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Wspdtczesnej, s. 238.
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Rok pdziniej, w ramach 45. odstony warszawskiego festiwalu, 24 wrzesnia
2002 roku zabrzmiaty Zegary przesztosci | na gitare i kwartet smyczkowy Broniusa
Kutaviciusa. Wykonawcg partii gitary byt dwczesny student katowickiej Akademii
Muzyczne] Piotr Bober, ktéremu towarzyszyt Kwartet Slaski w sktadzie Szymon
Krzeszowiec (I skrzypce), Arkadiusz Kubica (Il skrzypce), tukasz Syrnicki (altowka)
i Piotr Janosik (wiolonczela).

W 2004 roku, podczas 47. edycji, gitara pojawita sie w dwdch odstonach.
22 wrzesnia miat miejsce koncert Oddziatu tédzkiego Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, impreza towarzyszagca Warszawskiej Jesieni. Zabrzmiaty wéweczas trzy
solowe kompozycje wykonane przez Macieja Ziemskiego: Fantazja Olgi Hans,
Mo:zliwosci Stawomira Zamuszki oraz Variations by means of BACHCABACHAB Je-
rzego Bauera®. 24 wrzesnia wykonano Concerto na osmiostrunowq gitare
i smyczki z fortepianem®' Anny Zawadzkiej-Gotosz. Wykonawcami byli: Krzysztof
Sadtowski, bedacy jednoczesdnie konstruktorem tej odmiany instrumentu, oraz
Orkiestra Kameralna Miasta Tychy AUKSO pod batutg Marka Mosia. Na famach
,Ruchu Muzycznego” utwér docenit Adam Suprynowicz:

[A]scetyczny Koncert na gitare oSmiostrunowq i smyczki z fortepianem (2002) Anny Za-
wadzkiej-Gotosz, wtasciwie zaprzeczenie idei koncertowania jako popisu. Skala gitary, in-
teligentnie poszerzona o struny fortepianu, wykorzystywana jest tu oszczednie, wple-
ciona w delikatng, przezroczystg fakture. Partie solowe to wybrzmiewajace pojedyncze
dzwieki, czasem akordy. Orkiestra odzywa sie rzadko, za to wiele jest w tej kompozycji
wysmakowanych duetdéw solisty z jednym z instrumentdw. Trudno Koncert nazwac efek-
towym, a jednak zostaje w pamieci. To duza sztuka?2.

Rownie pozytywnie pisat Krzysztof Kwiatkowski:

Mitym zaskoczeniem byto dla mnie Concerto Anny Zawadzkiej-Gotosz z jego ciekawymi
korespondencjami brzmieniowymi instrumentu solowego i zespotu oraz przekonujaco
zastosowanym ,,unieruchomieniem” czasu®3.

Podczas jubileuszowej 50. edycji miato miejsce najwazniejsze z perspektywy
gitary zamoéwienie Warszawskiej Jesieni — dla festiwalu utwér w formie koncertu
gitarowego napisat japonski tworca Toshio Hosokawa. 24 wrzesnia 2007 roku
prawykonania kompozycji Voyage IX ,,Awekening” na gitare i smyczki z perkusjg
dokonat finski gitarzysta Timo Korhonen (adresat dedykacji utworu), ktéremu
towarzyszyta Megaron Orchestra pod dyrekcjg Chrisophera Warrena-Greena.

80 W programie podany jedynie ostatni czton tytutu, BACHCABACHAB.

81 W pdzniejszym czasie kompozytorka dokonata rewizji utworu, dodajac partie klawesynu — na
gitare oSmiostrunowg i orkiestre smyczkowa z fortepianem i klawesynem.

82 A, Suprynowicz, Konstelacja druga. Kosciét ewangelicko-augsburski, ,,Ruch Muzyczny” 2004,
nr 23,s. 27-28.

83 K. Kwiatkowski, Konstelacja druga. Kosciét ewangelicko-augsburski, ,,Ruch Muzyczny” 2004,
nr23,s. 28.
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Pozytywne wrazenia z odbioru kompozycji przedstawiata w relacji z koncertu
Dorota Zérawska-Dobrowolska, cho¢ brak w niej opinii o soliécie czy o samej par-
tii gitary®.

Rok pézniej, w ramach 51. edycji Warszawskiej Jesieni, 22 wrzesnia 2008
roku wystgpit Aleph Gitarrenquartett, w sktadzie: Klara Tomljanovi¢, Andrés
Hernandez Alba, José Javier Navarro i Wolfgang Sehringer. Muzycy tego niemiec-
kiego zespotu wykonali trzy kompozycje: Kampftanz Manuela Hidalga, Réve énig-
matique No. 135 na kwartet gitarowy i sampler Vinka Globokara oraz 8 Pieces
Martina Smolki®. Pozytywng recenzje ostatniego z utwordw zawart w swojej re-
lacji w ,,Ruchu Muzycznym” Jan Topolski, piszac:

Ta filigranowa muzyka rozgrywa sie w delikatnie tkanych pajeczynach ostinat, rezonan-
sow, akorddw, rzadko osiggajac petnie brzmienia albo wyzszy poziom dynamiki. | w tym
wtasnie tkwi jej sita wyrazu®®,

Zupetnie odmiennie wypowiadat sie Topolski o utworze Globokara:

Wiekowy stowenriski kompozytor [...] wzmacnia dzwieki gitar, kaze machaé smyczkami,
wali¢ po pudle, wydobywacé zgrzyty [...]. Do tego nieznosnie dosadna partia samplera,
z krzykami dziecka, odgtosami ulicy, niemieckimi dialogami. Clou programu stanowi w
finale odstoniecie cokotu stojgcego miedzy gitarzystami —a tam... puzon! Hmmm, znam
lepsze puenty?’,

Podczas tej samej edycji 25 wrzesnia zabrzmiata kompozycja Como llora
el viento... na gitare i orkiestre Mauricia Sotela. Wykonawcg partii solowej byt
hiszpanski gitarzysta Juan Manuel Cafiizares, a towarzyszyta mu Orquesta Sinfé-
nica de Radio Television Espafiola pod batutg Artura Tamayo. Hiszpanski twoérca
Sotelo byt podczas tej edycji festiwalu, jak pisat Stawomir Wojciechowski,
»Ewiazd[3]”®. Czerpigce z muzyki flamenco Como llora el viento... ocenione zo-
stato jednak dos¢ surowo — jak pisat Wojciechowski, utwdr ,porwany licznymi
kadencjami gitary — wydawat mi sie miejscami wrecz banalny”®. Mieczystaw Ko-

84 Précz wzmianki, iz z ,,piana orkiestrowej otchtani [...] wolno i delikatnie wynurzaja sie dzwieki
gitary”; D. Zérawska-Dobrowolska, W poszukiwaniu rodowodu, ,,Ruch Muzyczny” 2007, nr 23,
s. 17.

85 Pjerwotnie podany byt inny program — zamiast utworéw Globokara i Smolki kwartet miat wy-
konaé kompozycje residual na kwartet gitarowy i live electronics Erika Ofia zamdwiong przez
Aleph Gitarrenquartett (zob. Warszawska Jesieri 2008. 51. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspditczesnej. 19-27 wrzesnia, red. K. Naliwajek-Mazurek et. al, Warszawa 2008, s. 143). Praw-
dopodobnie utwér ten jednak nie powstat, albowiem nie zawiera informacji na jego temat
strona internetowa kompozytora (zob. Zrédto: https://www.erik-ona.com/works.html, [stan
z 14.06.2024]).

86 J. Topolski, O Warszawskiej Jesieni (czes¢ 1), ,,Ruch Muzyczny” 2008, nr 23, s. 13.

87 |bidem.

88 S, Wojciechowski, O Warszawskiej Jesieni (czes¢ 1), ,Ruch Muzyczny” 2008, nr 24, s. 13.

89 |bidem.
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minek pisat za$ o gitarzyscie, iz , Cafiizares czarowat dzwiekiem”°. Obydwie opi-
nie tgczyt w swym osadzie Jacek Hawryluk, piszac: ,,Pojawienie sie Juana Manu-
ela Cafiizaresa [...] silnie dziatato na emocje, ale z wartoscig artystyczng dziet by-
wato réznie”.

W 2009 roku (52. edycja) po raz trzeci wystapit Stefan Ostersjo. 19 wrze$nia
wykonat Strand Lines na gitare i interaktywng elektronike Richarda Karpena (przy
wspotudziale kompozytora). Jak pisat twérca w komentarzu do utworu, w przy-
padku kompozycji ,Nie ma tu partytury; utwér zostat wypracowany podczas
prob i poszukiwan z gitarzystg”2. W swojej recenzji Macie]j Jabtoriski uchwycit
ten element, jednak koncepcja utworu go nie przekonata:

mimo wyczuwalnej silnej intencji oddziatywania osobowoscig wykonawcy i checig wpro-

wadzenia publicznosci w trans rozwibrowania — [dzieto] wtasciwie znuzyto, chyba nie
tylko mnie...%3

23 wrzesnia miatfa zas miejsce improwizacja kolektywna, w ktérej brat udziat
tédzki gitarzysta i kompozytor Maciej Staszewski (w programie podano przy jego
nazwisku ,gitary”, co oznacza, ze korzystat przynajmniej z dwdch rodzajéw in-
strumentu)®.

W 2010 roku (53. edycja) przedstawiony byt jeden utwér gitarowy — Decon-
structing Dowland na gitare i live electronics Natashy Barrett. Wykonawcami byli:
wizytujacy estrade Warszawskiej Jesieni po raz czwarty gitarzysta Stefan Ostersjo
oraz sama kompozytorka realizujgca partie elektroniki. Utwér prezentowany byt
22 wrzednia w ramach polsko-norweskiego projektu , Electronics Meets Chal-
lenges of the 21st Century”®.

W drugiej dekadzie XXI wieku wystgpienia gitary klasycznej sg juz bardzo
sporadyczne — gitara pojawia sie trzykrotnie w sktadzie utworéw kameralnych.
Jest to okres, kiedy zdecydowanie iloSciowo przewazato wystepowanie gitary
elektrycznej (czesto w osobie gitarzysty i kompozytora Wojciecha Btazejczyka,
a w ostatnich latach takze Michata Lazara). 22 wrzesnia 2012 roku (55. edycja)

9% M. Kominek, Jeszcze raz flamenco, ,Polskie Centrum Informacji Muzycznej POLMIC”, Zrédto:
https://www.polmic.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=68:jeszczerazfla-
menco&ecatid=85&Itemid=196&Iang=pl, [stan z 28.03.2024].

91 ). Hawryluk, Jesieri Stockhausena, ,Gazeta Wyborcza”, Zrédto: https://wyborcza.pl/7,75410,
5743460,jesien-stockhausena.html, [stan z 28.03.2024].

92 R. Karpen, Strand Lines, komentarz odautorski, [w:] Warszawska Jesieri 2009. 52. Miedzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Wspdfczesnej, red. K. Naliwajek-Mazurek, E. Radziwon-Stefaniuk,
E. Szczepanska-Lange, Warszawa 2009, s. 72.

93 M. Jabtonski, Przestrzen dzwieku i obrazu, ,,Ruch Muzyczny” 2009, nr 23, s. 16.

%4 Wspotwykonawcami byli Krzysztof Knittel (sampler, syntezator), Jacek Partyka (obiekty elektroa-
kustyczne autorstwa Mai Magdy Urbarnczyk), Wojciech Trebicki (fortepian) i Artur Zagajewski
(rury, przedmioty metalowe, komputer), a takze szereg oso6b realizujgcych , dziatania wizualne”.

95 Zob. Electronics Meets Challenges of the 21st Century. Polish-Norwegian Project on New Tech-
nology, red. A. Jagietto-Skupinska, Polish Music Information Centre, Warsaw 2010, s. 33.
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gitarzystka stowenska Klara Tomljanovic, odwiedzajgca warszawskojesienng es-
trade po raz drugi — tym razem jako cztonkini Ensemble Experimental — brafa
udziat w wykonaniu utworu Jamilii Jazylbekovej S.0.G. na gtos, flet, klarnet, gi-
tare, perkusje, altéwke, wiolonczele i live electronics. O utworze tym pisat
w swej relacji Filip Lech:

,S5.0.G.” [...] badato mozliwosci wykorzystania i przetwarzania ludzkiego gtosu. [...] Nad-

wyrezenie i przekraczanie barier ludzkiego gtosu Jazylbekova wttoczyta w ramy wspot-

czesnej kompozycji, wykorzystujacej klasyczne instrumentarium (flet, gitara, altowka

i perkusja)®t.

Rok pdzniej, podczas 56. edycji Warszawskie]j Jesieni, po raz trzeci wystepo-
wata gitarzystka Klara Tomljanovic. 22 wrzes$nia 2013 roku brata udziat w prawy-
konaniu trzech kompozycji kameralnych: zamodwionego przez festiwal utworu
Grzegorza Pientka Days to come, days gone by na mezzosopran, klarnet i gitare,
Arthura Kampeli As if na klarnet, gitare i akordeon oraz Urosa Rojki Lakritze na
mezzosopran, potklarnet, gitare i akordeon?’. Po tej edycji festiwalu ukazata sie
publikacja Rozmowy o festiwalu, w ktérej znalazto sie kilka opinii o wymienio-
nych utworach — np. Przemystaw Scheller pisat o partii gitary w Lakritze Rojki, iz
dopiero pod koniec utworu

wytaniata sie partia gitarowa. Ona na poczatku byta zagtuszona, a pdzniej bardzo delikat-

nie sie ujawniata, mozna sie byto na niej skupic¢ i dostrzec jej piekno?®8.

Z kolei o utworze Kampeli, opartym na solowej Etiudzie perkusyjnej nr 2, pa-
daty raczej negatywne opinie — Barttomiej Barwinek stwierdzat: ,Katalog efek-
tow. Brak jakiejkolwiek wewnetrznej linii rozwojowej”%°.

W 2019 roku (62. edycja), podczas koncertu Plus-Minus Ensemble 20 wrze-
$nia, wystepowat kolejny stoweniski gitarzysta, Primoz Sukic¢. Grat zaréwno na gi-
tarze elektrycznej (trzy kompozycje), jak i na klasycznej — wystepowat w utworze
Cassandry Miller Traveller Song na skrzypce, wiolonczele, klarnet, gitare, forte-
pian, akordeon i warstwe elektroniczng®. O utworze Karolina Dabek pisata: ,,ko-
tysanka [...] zinstrumentowana w najprostszy sposdb, przesuwanymi akordami
w czystych barwach. Co$ pieknego”!t. Dwa dni pdZniej, 22 wrzesnia, podobnie

% F, Lech, Warszawska Jesieri 2012, ,,dwutygodnik.com. strona kultury”, Zrédto: https://www.dwuty-
godnik.com/artykul/3965-warszawska-jesien-2012.html, [stan z 24.03.2024].

97 Wspotwykonawcami byli: Sylvia Nopper (sopran), Uros Rojko (klarnet) i Luka Juhart (akordeon).

%8 Rozmowy o festiwalu. Seminarium Krytyki Muzycznej. 56. Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspétczesnej , Warszawska Jesieri” 20-28 wrzesnia 2013, red. M. Cwiek, Polskie Centrum In-
formacji Muzycznej, Warszawa 2014, s. 50.

% |bidem, s. 52.

100 Wspotwykonawcey: Aisha Orazbayeva (skrzypce), Alice Purton (wiolonczela), Vicky Wight (klar-
net), Roderick Chadwick (fortepian) i Mark Knoop (akordeon).

101 K, Dgbek, Morderstwo sie nie odbyto — relacja z 62. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdt-
czesnej ,,Warszawska Jesieri”, ,Glissando”, Zrédto: https://glissando.pl/aktualnosci/morder-
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jak Suki¢, na dwdch rodzajach gitar (elektrycznej i akustycznej)!®? grat Frederik
Munk Larsen, bedac jednym ze wspdétwykonawcdw kompozycji Gaze for Gaze
Nielsa Rgnsholdta, opery performatywnej na zespot, aktorow i spiewakdw.
Ostatnie, jak dotad, pojawienie sie gitary miato miejsce w 2023 roku, podczas
66. edycji Warszawskiej Jesieni. W ramach koncertu Kota Mtodych ZKP, zatytuto-
wanego Swiaty réwnolegte, wystapit duet gitarowo-fortepianowy Aleksandra
Popiotek-Walicki (fortepian) i Jakub Walicki (gitara). Dokonali oni 19 wrzesnia
kilku prawykonan utwordéw Olgierda Juzali-Deprati (In dark), Adrianny Kubicy-Cy-
pek (Two Polyphonic Etudes), Mai Polak (Are and Beeing), Grzegorza Urana (Uni-
sono) oraz Natalii Kaszubskiej (Drum), wykonali ponadto utwory Aleksandry
Chmielewskiej (Strumienie) i Anny Marii Huszczy (Uletiefa dusza z tiefa).

Podsumowanie

Reasumujac, gitara klasyczna pojawiata sie na Warszawskiej Jesieni w czte-
rech odstonach:

— podczas nielicznych wystepow solowych (w tym najwazniejszych — Milana
Zelenki w 1964 roku, Siegfrieda Behrenda w 1974 roku, Magnusa Anders-
sona w 1989 roku i Timo Korhonena w 2007 roku, a takze w ramach imprez
towarzyszacych festiwalowi, gtdwnie na poczatku lat 90. — Krzysztofa Celin-
skiego, Leszka Potasinskiego i Michata Nagya);

— jedynie czterokrotnie jako instrument solowy w kompozycji na gitare i orkie-
stre — w dzietach Toru Takemitsu (1989), Anny Zawadzkiej-Gotosz (2002),
Toshia Hosokawy (2007) i Mauricia Sotela (2008);

— jako element zespotéw kameralnych o przeréznych konstelacjach instru-
mentalnych: od utworéw Wtodzimierza Kotoriskiego z lat 60. XX wieku, przez
grupy gitar w utworach Kazimierza Serockiego czy Zygmunta Krauzego z lat
70. oraz muzyke elektroakustyczng z udziatem gitary w latach 80., po recital
duetu gitarowo-fortepianowego Walicki-Popiotek Duo w 2023 roku);

— jako sktadnik orkiestry, w wiekszosci w utworach orkiestrowych z okresu roz-
kwitu awangardy w latach 60.

Czterokrotnie gitara znalazta sie w utworach zamdwionych przez organiza-
toréw Warszawskiej Jesieni: Adama Walacinskiego La vida es suefio. Reminiscen-
¢je z Calderdna na flet, gitare i altowke (1998), Hanny Kulenty Stretto na flet,

stwo-sie-nie-odbylo-relacja-z-62-miedzynarodowego-festiwalu-muzyki-wspolczesnej-war-
szawska-jesien/, [stan z 24.03.2024].

102 Nje jest jasne, czy chodzito rzeczywiscie o gitare akustyczng, z metalowymi strunami, czy in-
strument akustyczny — jako przeciwienstwo elektrycznego, co w takim rozumieniu oznacza za-
zwyczaj gitare klasyczna. Informacja o dwdch rodzajach gitar zaczerpnieta zostata z partytury
kompozycji.
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klarnet, wiolonczele i gitare (1998), Toshia Hosokawy Voyage IX ,,Awekening” na
gitare i orkiestre smyczkowa (2007) oraz Grzegorza Piefikka Days to come, days
gone by na mezzosopran, klarnet i gitare (2013).

Zauwazyc¢ nalezy, ze podczas Warszawskiej Jesieni nigdy nie pojawit sie kon-
cert w catosci poswiecony solowej muzyce gitarowej. Wymienione wystepy so-
lowe miaty charakter péfrecitali lub incydentalnie wykonanej kompozycji w pro-
gramie zréznicowanego obsadowo koncertu. Dodatkowo wiekszos¢ solowych
wystgpien miata miejsce w ramach imprez towarzyszacych, a nie w ramach
gtéwnego nurtu wydarzen festiwalowych. Widac¢ tu wiec ogromng dysproporcje
w stosunku do np. fletu (jak np. wielokrotne wystepy Severina Gazzelloniego
w latach 60.) czy generalnie instrumentéw detych (obdj — vide Lothar Faber; pu-
zon, klarnet, tuba — vide Zdzistaw Piernik — czy wystepy kwintetéw detych), kla-
wesynu (vide Elzbieta Chojnacka), harfy czy perkusji, pomijajac juz muzyke wo-
kalng (piesni z fortepianem), fortepianows (recitale solowe i duetéw fortepia-
nowych) i smyczkowa (koncerty kwartetéw smyczkowych, recitale skrzypcowe,
altéowka i wiolonczela gtéwnie w réznych sktadach kameralnych).

Na Warszawskiej Jesieni nigdy nie pojawili sie tez tego rodzaju wirtuozi
wspotczesnej muzyki gitarowej, co Amerykanie David Starobin (autor m.in. serii
ptytowej New Music with Guitar), David Tanenbaum (inicjator powstania dziet
m.in. Terry’ego Rileya, Lou Harrisona, Aarona Jaya Kernisa, Roberta Sierry i
Hanza Wernera Henzego) i Eliot Fisk (m.in. adresat dedykacji Sequenza X! Lu-
ciana Beria), Niemiec Reinbert Evers (adresat dedykacji dziet takich twdrcow z
Europy Srodkowo-Wschodhniej, jak Péteris Vasks, Anatol Vieru, Edison Denisow,
Manfred Trojahn, Onuté Narbutaité, Dieter Schnebel czy Tilo Medek), Francuz
Rafael Andia (pierwszy wykonaweca Tellur Tristana Muraila) czy wybitni gitarzysci
z wczesniejszego o dekade pokolenia, jak Anglik Julian Bream (wspodtpracujacy z
wieloma wybitnymi, gtdwnie brytyjskimi tworcami), wspominany juz Kubanczyk
Leo Brouwer (wykonawca dziet m.in. Hanza Wernera Henzego, Corneliusa Car-
dewa, Cristdbala Halfftera i Sylvana Bussottiego) oraz Hiszpan Narciso Yepes (ad-
resat dedykacji kompozycji m.in. Bruna Maderny, Maurice’a Ohany i Xaviera
Montsalvatge’a).

Cho¢ muzyka na gitare klasyczng powstaje w duzej liczbie na catym swiecie,
w tym w Polsce, zdecydowanym liderem w grupie chordofondéw szyjkowych szar-
panych jest obecnie na gruncie muzyki wspdtczesnej gitara elektryczna. Okres,
kiedy gitara klasyczna szczegdlnie silnie odkrywana byta dla muzyki nowej, czyli
szOsta, siddma i 6sma dekada XX wieku, zostat reprezentowany na Warszawskiej
Jesieni bardzo incydentalnie, wyrywkowo, symbolicznie — gtdwnie przez wystepy
Zelenki i Behrenda czy utwory Kotoriskiego. W tamtym czasie festiwal nie spetnit
wiec funkcji informowania o rozwoju muzyki na ten instrument. W pdzniejszym
czasie, co widac najlepiej na przyktadzie drugiej dekady XXI wieku, stan ten nie
ulegt wtasciwie zmianie. Gitara klasyczna dalej pozostaje w programie Warszaw-
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skiej Jesieni orientalnym novum, ktdére czesciej przedstawiane jest dzieki ruchom
niejako oddolnym (imprezy towarzyszgce) niz w ramach programowanego przez
organizatoréw repertuaru.
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The Classical Guitar at the “Warsaw Autumn” International
Festival of Contemporary Music in the Years 1956-2023

Abstract

For decades, the “Warsaw Autumn” International Festival of Contemporary Music served as
a window connecting creators from the East and the West. Since its conception, the festival’s mis-
sion has been to provide information on current developments in music around the world. The
article examines how guitar music has been presented in the context of this premise over the
sixty-six editions to date. It compiles all concerts featuring the classical guitar, taking into account
their programmes and performers, as well as citing press reports concerning the appearance of
the instrument on the Warsaw Autumn stage.

Keywords: classical guitar, Warsaw Autumn, contemporary music, Wtodzimierz Kotonski, Sieg-
fried Behrend, Magnus Andersson.
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