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Streszczenie

Twérczosc fortepianowg Aleksandra Zarzyckiego poza innymi gatunkami reprezentujg walce,
ktérych skomponowat piec. Pierwsze trzy: Grande valse op. 4, Valse brillante op. 8 i Grand valse
op. 18 — nalezg do walcéw koncertowych, o wiekszych rozmiarach, ktére cechuje réznorodnosé
pomystéw melodycznych. Na ich przyktadzie wida¢, ze kompozytor kontynuowat tradycyjny repry-
zowy model formalny (ABA;). Utwory te sg rozbudowane wewnetrznie. Zarzycki w duzym stopniu
wykorzystuje w nich technike wariantowania, tworzenia nowych melodii w nawigzaniu do jakiego$
jednego gtéwnego motywu oraz imitacje (motywu, frazy) w partiach obu rak. Nadrzedne tonacje
utrzymuja sie tylko na krétkich odcinkach, typowe dla tych walcéw sg zmiany trybdw oraz bardziej
odlegte tonacje, ktére kompozytor wprowadza poprzez progresje, a czasem nawet pozbawione
modulacji bezposrednie zmiany tonacji. Dwa ostatnie walce, tj. Valse-lmpromptu op. 24 nr 2
i En valsant op. 34 nr 3, ze wzgledu na rozmiary zaliczy¢ mozna do miniatur fortepianowych. For-
malnie, podobnie jak wczesniejsze, majg budowe repryzowg, ze skontrastowang czescig srodkowa
(w relacji dominantowej), ale s3 one zdecydowanie mniej zréznicowane melodycznie niz poprzed-
nie. Wszystkie pie¢ walcow wpisuje sie w stylistyke. Niewatpliwie s one wymagajace technicznie
i interpretacyjnie, choéby z powodu duzych skokdéw, akordéw o rozpietosci nawet duodecymy,
zmiennosci melodii i tonacji. W artykule poruszone zostaty takze kwestie datowania dziet, wydan,
dedykacji oraz pierwszych wykonan, ktére dato sie ustali¢ na podstawie badan zrédtowych.
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Aleksander Zarzycki, niegdys swietny pianista-wirtuoz, obecnie odkrywany
na nowo kompozytor!, w swoim dorobku miat piesni, utwory fortepianowe,
skrzypcowe i w mniejszym stopniu orkiestrowe. Jako bardzo biegty pianista kom-
ponowat przede wszystkim z myslg o sobie, stad jego utwory bywajg wymaga-
jace od strony technicznej, jak rdwniez interpretacyjnej. Powyzsze spostrzezenie
z pewnoscig odnies¢ mozna do jednego z uprawianych przez niego gatunkow,
a mianowicie walcow fortepianowych, ktére reprezentuje pie¢ dziet?. Trzy z nich
majq wieksze rozmiary i wpisujg sie w grupe tzw. walcéw koncertowych (Grande
valse op. 4, Valse brillante op. 8 i Grand valse op. 18). Pozostate dwa, mniejsze,
salonowe, wchodzg w sktad zbioréw objetych numeracjg opusowg (Valse-Im-
promptu jako nr 2 w op. 24 i En valsant jako nr 3 w op. 34).

Artykut ten powstat z myslg o zainteresowaniu powyzszymi utworami poten-
cjalnych wykonawcéw, a zarazem uzupetnieniu informacji o nich na podstawie
danych zrédtowych3. W tym celu narracja tekstu dotyczy gtéwnie charaktery-
styki walcéw pod katem budowy, zastosowanych rozwigzan kompozytorskich
oraz faktéw dotyczgcych utwordw, dla osadzenia ich w kontekscie historycznym.
Niestety zaden z walcow jak dotad nie doczekat sie nagrania ptytowego, jest to
zatem muzyka powszechnie nieznana, ktérg warto by byto przywrdcié¢ do zycia
koncertowego. A sprzyja temu fakt, ze utwory sg zachowane w zapisie i do-
stepne zaréwno w formie cyfrowej (pierwodruki?), jak i tradycyjnej (pierwodruki
oraz wspodfczesne wydania wykonawcze®). Sprébujmy zatem przyjrzeé sie owym
dzietom w kolejnosci opusowe;j.

1 Poza moimi badaniami, twdrczoscig kompozytorska Zarzyckiego zajmowata sie Klaudia Po-
pielska, czego efektem jest obroniona przez nig w biezacym roku praca doktorska. Z tego tez
powodu bedg sie pojawiaé w niniejszym tekscie odniesienia do tej pracy. Por. K. Popielska,
,Tworczosé Aleksandra Zarzyckiego. Inspiracje — gatunki — jezyk muzyczny” (wydruk kompu-
terowy pracy doktorskiej pisanej pod kierunkiem dr. hab. Justyny Humieckiej-Jakubowskiej),
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2023; dostep — Zrédto:
https://bip.amu.edu.pl/__data/assets/pdf_file/0021/444207/Popielska-Klaudia-Praca_Doktorska.pdf
[stan z 5.11.2023]. Niniejszy artykut jest rezultatem realizacji grantu: Zrédta do badar nad dzia-
talnoscig kompozytorskq, pianistyczng oraz kulturalng Aleksandra Zarzyckiego (1834—1895),
»Inicjatywa Doskonatosci — Uczelnia Badawcza” (IDUB), Uniwersytet Wroctawski, nr BPI-
DUB.4610.694.2021.

2 Liczba oczywiscie wydaje sie skromna w poréwnaniu do twdrczosci choéby Franciszka Schu-
berta, Fryderyka Chopina czy Johannesa Brahmsa, niemniej jednak sg to utwory warte zainte-
resowania.

3 W pracy Popielskiej zabrakto cho¢by niektérych adresatow dedykacji (op. 4 i 8), proby datowa-
nia dziet, pojawity sie tez btedy dotyczace roku wydania (op. 4, 18). Zob. K. Popielska, op. cit.,
s. 35-44, 331, 332.

4 Online w zbiorach Polony znalez¢ mozna walce z op. 8, 18 i 24.

5 Zob. A. Zarzycki, Walce na fortepian, red. Marek Szlezer, Wydawnictwo Eufonium, Gdynia
2014; A. Zarzycki, Utwory zebrane na fortepian, Vol. 2, red. Marek Szlezer, Wydawnictwo Eu-
fonium, Gdynia 2018.
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1. Grande valse op. 4

Reprezentuje najwczesniejszy okres twodrczosci kompozytorskiej Zarzyc-
kiego. Skomponowany zostat prawdopodobnie pod koniec lat 50. XIX wieku.
Pierwszy raz Zarzycki zaprezentowat go publicznie podczas swojego debiutanc-
kiego koncertu w Paryzu w Sali Herza 30 marca 1860 roku®. W druku utwdr uka-
zat sie dopiero dwa lata pdzniej w grudniu 1862 roku w Lipskim wydawnictwie
Breitkopf und Hartel, z dedykacjg o tresci, ,,a Madame la comtesse Severin Mie-
Izyrska”. Najpewniej chodzito tu o Franciszke Mielzyriskg, Zzone Seweryna, zna-
nego dziatacza politycznego i kolekcjonera sztuki’. Rodzina Mielzyriskich miesz-
kata w Mitostawiu, a Zarzycki od lat 50. bywat ich gosciemé&.

Ten mtodzienczy — jak mogliby$my go okresli¢ — walc, ma trzyczesciowa forme
o wzorcu ABA;, rozpoczynajacy sie 12-taktowym wstepem. Cze$¢ A opiera sie na
trzech melodiach — czastki ,a”, ,,b” i,,cp)”, w tym ich wariantach® (zob. tab. 1).

Tabela 1. Budowa czesci A, Grande valse op. 4 Aleksandra Zarzyckiego

Czesc A

Podziat a b a
Czastki | wstep a a' b C(b) Cifb) t C2(b) t a1
Liczba t. 12 16 16 16 16 8 16 19 12 16
Takty 1-12 | 13-28 | 29-44 | 45-60 |61-76 | 77-84 | 85-100 |101-119|120-131|132-147
Tonacja g-moll B-dur | g-moll | D-dur | d-moll | g-moll | B-dur g-moll

Zrédto: opracowanie wiasne.

Osmiotaktowe zdania'® w pierwszej czgstce majg bardziej wyrazista rytmicznie me-
lodie, w poréwnaniu do zdan czastki ,b”, ktére cechuje z kolej wieksza stabilnos¢
rytmiczna. Ponadto rdzni je zastosowana w czastce ,,b” chromatyka frazy pierwszej
i charakterystyczne opadajgce przednutki frazy drugiej'! (por. przykt. 1i2).

6 Zob. A. Giacomelli, Chronique des concerts, ,La Presse Théatrale et Musicale” 1860, nr 14, s. 2.

7 Czesto wowczas kobiety zamezne nazywano od imienia meza, czyli w tym przypadku Sewery-
nowa. Nota bene analogicznie pisano o Franciszce (zonie kompozytora), wymieniajac jg jako
Aleksandrowa Zarzycka. Dziwi natomiast, dlaczego w lipskim wydawnictwie nie pojawito sie
faktyczne imie adresatki dedykacji, tym bardziej ze w tym samym roku ukazaty sie w warszaw-
skim wydawnictwie J. Kaufmann i F. Hosick Dwie piesni op. 2, rowniez jako dedykacja dla zony
Mielzynskiego, a zawierajaca juz jej wiasne imie.

8  Zob. B. Chmara-Zaczkiewicz, hasto: Aleksander Zarzycki, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czes¢
biograficzna, red. E. Dziebowska, t. W—Z, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2012, s. 332.

9 Oznaczenie ,cpp)” rozumied nalezy jako nowy materiat muzyczny, ale nawigzujgcy motywicznie
do czastki ,b”. Z kolei warianty odcinkéw, w zaleznosci od stopnia zmian, beda zawieraty albo
odnosniki cyfrowe w indeksie dolnym (wyrazne réznice), lub znaczek prim (niewielkie réznice).

10 W tabeli 16 taktow odzwierciedla budowe okresowg, a zatem dwa 8-taktowe zdania.

11 Niewykluczone, ze Zarzycki przednutki wkomponowat zainspirowany dwoma Grande Valse
Brillante op. 18 i 34 nr 3 Chopina, w ktérych takze sie pojawiajg one na przestrzeni kilku taktow.
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Przyktad 2. A. Zarzycki, Grande valse op. 4, t. 45-52, zdanie ,,b”

Czesc skrajna A, cho¢ pod wzgledem liczby taktow jest catkowicie symetryczna
wobec A (obie liczg po 135 taktow), to jednak rézni sie od niej redukcjg warian-
towanych czastek ,,cip)” na rzecz kody*?. Ustep srodkowy B, utrzymany jest (przy-
najmniej poczatkowo) w jednoimienne] tonacji, jako kontrast do pierwotnej to-
nacji g-moll. Réwniez sktadajg sie na niego trzy zrézinicowane materiatowo
czastki (,,d”, ,e” i ,f’), nie wykazujace analogii motywicznych do tych z czesci
skrajnych. Walc ten niewatpliwie jako cato$¢ utrzymany jest w stylistyce bril-
lant, o czym $wiadczg m.in. pochody chromatyczne, barwigce tryle, przednutki,
tamane pasaze, czy progresje, realizowane wytacznie przez prawa reke'>. Nie-
mniej jednak stuchajac go (nawet w docelowym szybkim tempie allegro), mozna
uznaé, ze wpisuje sie on takze w stylistyke mélancolique, ktérg wyrdznit Mieczy-
staw Tomaszewski przy okazji omawiania dziet Chopina®®. Jest w tym walcu co$
z nostalgicznego charakteru, podkreslonego nie tylko dominujgcg minorowg to-
nacjg, dynamikg piano, ale tez przewagga opadajacych pochoddw. Posepny, nie-
mal zatobny ton uwypuklony zostat we fragmencie koricowej kody (t. 171-382),
tak jakby celem byto tu pozostawienie stuchacza w jakiejs zadumie.

12 Podziat wyglada tu nastepujaco: ,,a” (t. 255-270), ,b” (t. 271-286), ,c(r)” (t. 287-302), £ (t. 303~
326), ,a” (t. 327-342), ,,a;” (t. 343-358), koda (t. 359-389); por. z tab. 1.

13 Kolejno: [,d” (t. 148—165)], [,e” (t. 166-189), t (t. 190-193), ,d1” (t. 194-210)], ,f” (t. 211—
226), ,e1” (t. 227-242), £ (244-253). Nawiasy kwadratowe wystepuja tu w funkcji znaku re-
petycji.

14 Wyznaczniki tego stylu omawia m.in. Danuta Jasinska. Zob. D. Jasifiska, Problem stylu brillant
w tworczosci Chopina, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1995, s. 137-155.

15 Akompaniament lewej reki sprowadzony zostat do funkcji typowo akordowej, podkreslajgcej
tréjdzielng rytmike walca.

16 por. M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Kra-
kéw 2010, s. 365, 366.
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2. Valse brillante op. 8

Odmienny w wyrazie, wobec pierwszego walca, jest Valse brillante op. 8.
W czasach zycia kompozytora byt to najpopularniejszy jego utwér w tym ga-
tunku. W latach 1865-1870 Zarzycki osobiscie prezentowat go podczas réznych
koncertéw przynajmniej 10-krotnie, a w swoim repertuarze miatfa go takze jego
uczennica — Florentyna Friedenthal, ktéra wykonywata go w pierwszej potowie
lat 70.Y Po raz pierwszy kompozytor zaprezentowat go 4 lutego 1865 roku
w ramach wtasnego autorskiego koncertu pianistycznego we Wroctawiu'®. Wy-
danie dzieta ukazato sie rok pdzniej — w marcu w Berlinie, w wydawnictwie Ed.
Bote und G. Bock®. Wkrétce utwdr pozyskata warszawska ksiegarnia, o czym
donosit ,Kurjer Warszawski”:

Ulubiony ,Valse brillante” Alexandra Zarzyckiego, grywany przez tegoz na koncertach,
nadszedt do sktadu nét muzycznych Gustawa Sennewalda przy ulicy Miodowej2°

Walc ten Zarzycki zadedykowat swojej rowiesniczce Annie Mielzyniskiej
(z domu Kwileckiej), zonie bratanka Seweryna Mielzyriskiego, ktdrg kompozytor
zapewne poznat w Mitostawiu. Utwdér ma nadrzedng budowe repryzowg
o wzorcu ABA'?, Rozpoczyna sie on 20-taktowym wstepem, w ktérym mamy juz
zapowiedZz dominujgcej mysli muzycznej, w postaci dwutaktowego motywu
(t. 21, 22), bedacego kanwa dla budowy okresowej czesci skrajnych?’. Na przy-
ktadzie pierwszego zdania®® (zob. przykt. 3) widzimy, ze dw tukowy motyw wy-
korzystuje chromatyczny pochéd dzwiekéw w gére w ruchu dsemkowym oraz
spokojniejsze domkniecie, w postaci opadajgcego skoku w interwale kwinty,
na dtuzszych wartosciach (potnucie i ¢wierénucie).

17 M.in. podczas wystepow dawanych: 15, 18 i 28 marca, 29 kwietnia 1873 roku oraz 23 maja
i 2 czerwca 1874 roku. Wczeséniej prezentowata go takze Maria Peschke (12 maja 1866).

18 R.S., Provinzial — Beitung, ,,Breslauer Zeitung” 1865, nr 63, s. 346.

19 [b.n.a.], ,Berliner Musikzeitung” 1866, nr 12, s. 96.

20 [b.n.a.], ,Kurjer Warszawski” 1866, nr 85, s. 465.

21 Czes¢ ostatnia jest powtdrzona niemal identycznie, rézni sie od pierwszej jedynie dodaniem
kody, a zatem jest to zbyt mata zmiana, aby zastosowac — jak w przypadku poprzedniego walca —
oznaczenie A;.

22 Tu drobna uwaga, poniewaz zapowiedz takiego myslenia byta widoczna w mniejszym stopniu
juz w pierwszym walcu, lecz pojawiajacy sie tam we wstepie jednotaktowy motyw (zob. t. 3, 4,
7, 8) nie byt wyrazistym motywem czotowym. Pojawiat sie zwykle w drugiej frazie muzycznych
zdan (zob. np. t. 17, 18, 32—34, i szczegdlnie w zakoriczeniu — t. 344-384).

23 Nie zgadzam sie tutaj z podziatem, jaki zastosowata w swojej analizie Popielska. Fraza wedtug
niej liczy 2 takty, okres zas 8. Ewidentnie jednak mamy tu do czynienia z podziatem na 2-tak-
towy motyw, 4-taktowg fraze, 8- taktowe zdanie. Dopiero dwa zestawione zdania dajg budowe
okresowg, co wynika tez z relacji harmonicznych. Niejasny jest ponadto podziat na mate czastki,
jakiego dokonata autorka w przypisie 529, bez przyporzadkowania ich do taktéw. Zob. K. Po-
pielska, op. cit., s. 179, 182.



24 Wioleta MURAS

EIFL’P?I}JO
Motyw
0 | r ] . r T
. P T T a1
> : e — T o ——_— ——— :
e e e e o = e e e e f
o T — | ——— .
P P — =
.z 3 = e e e e P L,z £ £ £ 2L
I L o L6 £ £ 5 3 R - o
e e e e e — —— = ——
S EE=EE= = == — B
— — — — — —

=t

Przyktad 3. A. Zarzycki, Valse brillante op. 8, t. 21-28, zdanie z czgstki ,,a” z motywem gtéwnym

Cate czesci A i A’ wykorzystujg materiat wywiedziony wtasnie z tego motywu, ale
budowa poszczegdlnych okreséw (dodajmy $cisle symetrycznych), powoduje, ze
mozemy wyrézni¢ w nich kilka mniejszych czastek (zob. tab. 2). Na podstawie
ponizszego schematu widac¢ zarazem, ze w przeciwienstwie do pierwszego
walca, Zarzycki nie zastosowat tu odmiennych melodii.

Tabela 2. Budowa czesci A Valse brillante op. 8 A. Zarzyckiego

Czesc A
Czastki wstep a a’ a1 ar’ 4 a (imit.) | a’(imit.)
Liczba t. 20 16 16 12 12 7 16 16
Takty 1-20 21-36 37-52 53-64 | 65-76 77-83 84-99 100-115
Tonacja As-dur Es-dur - As-dur

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Przyktad 4. Zestawienie melodii zdan w czastkach: ,b”, ,b", ,b1”, ,b2” w Valse brillante op. 8
A. Zarzyckiego

Ciekawostkg sg ostatnie dwa okresy, w ktdrych kompozytor wprowadza polifo-
nizacje, w postaci naprzemiennego, co takt, realizowania chromatycznego mo-
tywu w partiach obu rak, dajagcego efekt echa?*. Ustep $rodkowy B, utrzymany

24 W tabeli oznaczone jako ,(imit.)” — imitacje motywu.
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poczatkowo w tonacji Des-dur?, w poréwnaniu do skrajnych jest zdecydowanie
bardziej rozbudowany, a wynika to z trzech powoddw. Po pierwsze, Zarzycki za-
planowat w nim jako — gtéwng mys| — czgstki ,,b”, lecz podobnie jak w przypadku
czastek ,,a” sg one modyfikowane, przynoszac za kazdym niemal razem jakas
zmiane. llustruje to ponizsze zestawienie, bedgce na potrzeby poréwnawcze wy-
ciggiem samej melodii czgstek (zob. przykt. 4%).

Po drugie wprowadza kompozytor nowe mysli muzyczne, w postaci czgstek
»C” (t. 132-147i196-211) i,d” (t. 148-179i212-243), sg one na tyle indywidu-
alne melodycznie, ze trudno je potraktowad jako facznik. Po trzecie wreszcie, co
widac juz na przyktadzie wspomnianych dwdch czgstek, objetosé tej czesci wy-
nika z niemal identycznego powtdrzenia materiatu z taktéw 116-179 (,b”, ,,c”,
»d”), w taktach 180-243. Powtdrzenia te niestety wydajg sie by¢ z niekorzyscig
dla catego walca, ktéry przy kolejnych odstuchach sprawia wrazenie nuzacego.
W tym kontekscie, niebagatelne znaczenie ma tu takze zastosowane tempo wy-
konawcze, ktére Zarzycki okredlit jako Non troppo allegro. Wydaje sie, ze urok
tego utworu objawia sie dopiero przy wykonaniu go w szybszym tempie, np. pre-
sto?’. Niewatpliwie jednak jako catoéc¢ jest utworem efektownym, bardzo melo-
dyjnym (zwtaszcza materiat czesci skrajnych). Muzyczng narracje ozywiajg sto-
sowane ritardando i wznowienia tempa, chwilowe figuracje, imitacje melodii czy
progresje modulujgce (gtéwnie w koricowej fazie). Patrzac zatem na catos¢, jak
najbardziej wpisuje sie on w zatozenia stylistyki brillant, ktorg zresztg kompozy-
tor zawart w samym tytule dzieta. Pod wzgledem fakturalnym mamy tu dos¢ kla-
syczny dla tego tanca podziat na warstwe melodyczng i akompaniament akor-
dowy, w rytmice ¢wierénutowej, a wiec podkreslajacej, akcentowane na pierw-
szg wartos$¢ tréjdzielne metrum. Opinie, ktdre ukazywaty sie o utworze w prasie
byty skrajne. W recenzji ,,Breslauer Zeitung” utwor okreslony zostat wrecz jako
genialny®. Podczas koncertu w Warszawie w lutym 1866 roku Zarzycki zagrat go
na prosbe zachwyconych nim stuchaczy®®. W jednej z gazet pisano wéwczas:

Nadprogramowy walc [op. 8 — przyp. W.M.] pana Zarzyckiego wykonany przezen [...],
mnostwem swietnych btyszczat iskier, we wdzieczne uktadat sie zwoje3°,

Jozef Sikorski dodawat z kolei, ze nie jest to walc ani do tarica, ani do rdzanca,
za to ztozony jest:

25 Tonacje zmieniajg sie tutaj wraz z pojawieniem kolejnych czastek na: f-moll, As-dur, a na koricu
nawet na E-dur.

% b” (t. 116-123), b (180-187), ,by” (t. 244-251), ,by” (t. 264-271).

27 Przy tempie 170 M.M., wykonanie walca zajmuje ok. 11 minut.

28 R.S., Provinzial — Beitung, ,Breslauer Zeitung“ 1865, nr 63, s. 346.

29 T.[omasz] L.[e Brun], Przeglgd tygodniowy, ,,Gazeta Muzyczna i Teatralna” 1866, nr 25, s. 1.

30 [b.n.a.], ,Gazeta Polska” 1866, nr 31, s. 2.
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[...] z fajerwerkow swietnych, eleganckich arabeskow i wdziecznych melodyj. Czegdz wie-
cej zadac¢ od walca? Chyba zeby byt zawsze tak grywany jak na wieczorze, o ktérym mowa
— wieczorze godnym nazwy koncertu3.

Zupetnie przeciwnie ocenit utwdér Wtadystaw Wislicki, recenzujac pierwszy
warszawski wystep Zarzyckiego (7 stycznia 1866 roku). W swojej anonimowe;j
recenzji napisat:

p. Z.[arzycki] jest znakomitym fortepianistg; nie powiemy tego o nim jako o kompozyto-

rze, utwory jego bowiem sg stabe; walc [op. 8 — przyp. W.M] wiecej jak mierny32,

W drugiej podpisanej juz nazwiskiem opinii, nieco ztagodzit swdj sad twier-
dzac, ze jest to dzieto efemeryczne, ,bez gtebszéj wartosci artystycznej”33. Kry-
tyczny gtos przyszedt takze ze strony lwowskiego opiniodawcy, po koncercie 30
kwietnia tego samego roku. W ,,Dzienniku Literackim” relacjonowano:

[...] odegrat p. Zarzycki dwie swoje kompozycje, mianowicie ,Valse brillante” i , Wielki

polonez” z towarzyszeniem orkiestry. Odegranie byto tu rowniez swietne i biegte, lecz

samymze kompozycjom nie mozemy oddac tych pochwat. Nie masz w nich szczegdlnej

Swiezosci ani co do tematu ani co do uktadu [...] wszedzie spotykamy sie z jakiemis juz
gdzies styszanemi tonami i zwrotami34.

3. Grande valse op. 18

Trzeci walc Zarzyckiego, a mianowicie Grande valse op. 18, powstat w okre-
sie, kiedy Zarzycki sprawowat funkcje dyrektora Instytutu Muzycznego. Z relacji
prasowych wynika, ze wykonat go zaledwie jednokrotnie, a byto to 19 grudnia
1880 roku, podczas koncertu pozegnalnego Pablo de Sarasate3®. Wydanie nu-
towe ukazato sie miesigc wczesniej, razem z jego Il Koncertem fortepianowym
As-dur op. 17 w wydawnictwie Ed. Bote und G. Bock®®. Utwér ten zadedykowat
niemieckiej pianistce i kompozytorce Sophie Menter-Popper, ktéra w latach 70.
kilkakrotnie przyjezdzata do Warszawy w celach koncertowych ze swoim mezem
wiolonczelistg — Davidem Popperem. Jest to najbardziej skomplikowany
z wszystkich jego walcéw, w ktérym rozwiniete sg w jeszcze wiekszym stopniu
pomysty zastosowane w dwdch poprzednich walcach (jak np. wprowadzanie
imitacji czy czeste zmiany tonacji). Ponadto skomplikowaniu ulega cata budowa

w

1 ). Sikorski, Ruch muzyczny, ,Bluszcz” 1866, nr 20, s. 84.

32 [W. Wislickil, Koncert Aleksandra Zarzyckiego, ,Przeglad Tygodniowy”, 1866, nr 2, s. 14.

33 W. Wislicki, Przeglgd muzyczny. Koncert p. Aleks. Zarzyckiego i pani Majeranowskiéj, ,,Ktosy’
1866, nr 31, s. 364.

34 [J.S.], Teatr, ,Dziennik Literacki” 1866, nr 19, s. 302.

35 [b.n.a.], Wiadomosci biezgce krajowe, ,,Gazeta Warszawska” 1880, nr 283, s. 1.

36 Zob. ,Musikalisch-literarischer Monatsbericht Gber neue Musikalien, musikalische Schriften

und Abbildungen” 1880, nr 11, s. 335.

J
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dzieta, ktérag ponownie mozna sprowadzi¢ do formy trzycze$ciowej ABA,*, jed-
nak sam wewnetrzny podziat na mniejsze czastki ulega wiekszemu zréznicowa-
niu materiatowemu. To, co odrdznia ten walc od poprzednich, to praca moty-
wiczna, ktéra powoduje, ze trudno niekiedy zdecydowac, czy jest to jeszcze np.
wariantowana czgstka, czy juz nowa mysl muzyczna, nawigzujgca jedynie do po-
przedniej. Przyktadem klasyfikacji niech bedg trzy pierwsze czgstki o budowie
zdaniowej. Jako pierwsza po 12-taktowym wstepie pojawia sie czastka ,a”
(t. 13—-28), w ktdrej mozna wyrdzni¢ trzy motywy, oznaczone w ponizszym przy-
ktadzie symbolami M 1, M 2 i M 3 (zob. przykt. 5).
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Przyktad 5. A. Zarzycki, Grande valse op. 18, t. 13-20, zdanie ,a”

Po niej nastepuje czastka ,a:” (t. 29—44); takie jej zinterpretowanie wynika z bar-
dzo silnego jeszcze pokrewienstwa z kluczowym motywem (M 1), ktory jednak
ulega tu juz zmianie (stagd M 1-a, M 1-b). Kolejne zdanie ,b)” (t. 45-52) wykazuje
natomiast wieksze pokrewienstwo z ,,a:”, ale poprzez brak nawigzania do mo-
tywu 1, nie daje sie zinterpretowac jako ,ay”, gdyz muzycznie jest od ,a” zbyt
odlegte (zob. przykt. 6).

Mia Mib
—_— M2a
T s Vet . | Efez, o ‘
s FESEsEESai s == ==
. T = 8 4" " : ‘Yr r
S =i
‘ } + } f
B M2
fe e J 2d A~
o = e .'EF—F. —F v
= w (3 € [ &
CIEF[IFF T T | T e — |, Lr
P A " , cresc.
’_/’_’% —.
IR [ [ #’_\b . &
] e e e
=2 7 7 Ff § — v ﬁ;"

M3b

Przyktad 6. Zestawienie zdan z czastek ,a:” (t. 29-36) i ,ba)” (t. 45-52), z Grande valse op. 18,
A. Zarzyckiego

37 Jako alternatywny mozna by byto zastosowac tutaj takze podziat na cztery czesci ABCA;, rozbi-
jajac srodkowa cze$¢ B z formy trzyczesciowej (t. 93-259), na B (repetowane t. 93-148)
i C (t. 149-259), z uwagi na ich odmiennos¢ tak tonacyjng, jak i materiatowa.
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Co ciekawe motyw 1 z czastki ,,a” powraca takze w czesci srodkowej utworu
(B, w t. 169-196) co we wczesniejszych walcach nie miato miejsca. Nie jest to
jednak czastka ,,b)”, lecz jeszcze inny materiat, w tym przypadku wariant czastki
»8", ktéry nalezatoby opisac jako ,g1(s)", ze wzgledu na wykorzystanie gtéwnego
motywu (M 1) z czastki ,,a” (zob. przykt. 7).
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Przyktad 7. Zestawienie zdan z czastek ,,g” (t. 149-156) i ,81()” (t. 165—172), z Grande valse op. 18,
A. Zarzyckiego

Te powracajgce motywy, mimo licznych zmian pomystéw melodycznych w ra-
mach matych czgstek, wptywajg na spoistos¢ utworu. Niestety spoistosc te za-
burzajg repetowane odcinki ,d”, ,e” i,f” (t. 93—148), ktére w ogdle nie sg zwig-
zane motywicznie z wczesniejszymi odcinkami. Ponadto kompozytor odbiega tu
znacznie od tonacji zasadniczej D-dur, opierajac je kolejno na tonacjach: E-dur,
Cis-dur, As-dur i Des-dur. Dopiero od czastki ,g” pokrewienstwo tonacyjne po-
wraca, bowiem dominuje wéwczas relacja dominantowa (A-dur). Na powyz-
szych przyktadach widac takze owe imitacje motywodw, ktore pojawiaty sie w po-
przednim walcu (op. 8). To, co natomiast odrdznia éw walc od wczesniejszych,
ale tez i pdzniejszych, to faktura, a Scislej, nie zupetna jeszcze, ale jednak rezy-
gnacja z typowego akompaniamentu w postaci trzech ¢éwierénut w takcie, na
rzecz bardziej figuracyjnego opracowania. Wptywa na to wspomniana juz imita-
cja, czeste roztozone pasaze czy dublowanie melodii w oktawie przez lewa reke.

4. Valse-Impromptu op. 24 nr 2

Ostatnie dwa walce, o czym juz wspomniano, majg zdecydowanie mniejsze
rozmiary. Valse-Impromptu znalazt sie w zbiorze Deux Morceaux op. 24, jako po-
zycja nr 2%, Jego powstanie datowaé mozna na pierwszg pofowe 1883 roku, po-

38 Numerem pierwszym jest Serenada.
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niewaz wzmiankowany byt w prasie przy okazji koncertu na rzecz Schronienia
dla nauczycielek, ktory odbyt sie 1 lipca®®. Wowczas to Zarzycki prawdopodobnie
zaprezentowat go po raz pierwszy, ale niestety w zadnej recenzji utwor nie zostat
omoéwiony*. Stowo komentarza pojawito sie jedynie przy okazji wydania opusu
przez wydawnictwo Ed. Bote und G. Bock w maju kolejnego roku. ,Kurier War-
szawski” bardzo pochlebnie wypowiadat sie wtedy o utworze, piszac:

Walc nacechowany jest elegancjg i wdziekiem; oba utwory [z op. 24 — przyp. W.M.] beda

pieknym i pozagdanym nabytkiem w ubogim naszym repertuarze oryginalnych fortepia-

nowych kompozycyj*!.

Oczywiscie nalezy to odczytac raczej jako typowa zachete do kupna nut niz
obiektywng opinie. Walc ten jako jedyny sposréd pozostatych walcéw Zarzyc-
kiego nie zostat nikomu dedykowany. Dodanie do nazwy tanica okreslenia im-
promptu wskazuje na pewng doze improwizacji, i faktycznie, stuchajac tego
utworu, mozna odnies¢ takie wrazenie. Cho¢ budowa dzieta sprowadza sie do
wzoru ABA;, w ktdrym obecne s3 zaledwie dwie mysli melodyczne, to ich ciggte
modyfikowanie wprowadza element improwizacyjnej swobody. W przypadku
melodii odpowiadajacej zdaniu ,,a” (zob. przykt. 8), modyfikacje te polegajg na
zmianie kierunku interwatdw, ktdre gtéwnie majg charakter modulacyjny, bo-
wiem Zarzycki nie trzyma sie $cisle poczgtkowej tonacji Es-dur, ale juz w czesci A
(t. 1-84) wprowadza krétkie zdania w g-moll, c-moll i B-dur.
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Przyktad 8. A. Zarzycki, Valse impromptus op. 24 nr 2, t. 5-12, zdanie z czastki ,,a”

Dla czesci skrajnych walca charakterystyczne jest konsekwentne trzymanie
sie swoistej motoryki, ktéra wynika z niemal jednostajnego ruchu ésemkowego,
artykulacji legato i zastosowanego tempa Vivo. Z kolei partia lewej reki (akom-
paniujacej) ma typowa dla walca akordowa podstawe (tréj- i dwudzwieki, w ru-
chu éwierénutowym), ktéra urozmaicana jest niekiedy zmiang artykulacji (stac-
cato czy akcent na pierwszg ¢wierénute). W kontrascie do czesci skrajnych, Za-
rzycki skomponowat czes¢ B (t. 85—124), ktéra poza tonacjg dominanty, ma zde-
cydowanie wolniejsze tempo (Molto meno mosso) i nieco posepny charakter, za

39 [b.n.a.], Kronika miejscowa i prowincyonalna, ,Stowo” 1883, nr 174, s. 2.

40 Zob. [b.n.a.], Z teatru i muzyki, ,Kurier Warszawski” 1883 nr 164, s. 3; [b.n.a.], Wiadomosci
warszawskie, ,Wiek” 1883, nr 144, s. 4.

41 [b.n.a.], ,Kurier Warszawski” 1884, nr 148b, s. 3—4.
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sprawg uzycia niskich rejestréw. Rowniez melodia, z szybkiej i motorycznej, za-
mienia sie spokojng, opartg na czterotaktowej frazie (zob. przykt. 9), ktéra wie-
lokrotnie powtarzana, za kazdym razem otrzymuje nieco zmieniony artykulacyj-
nie i brzmieniowo akompaniament. Poczatkowo sg to wspdtbrzmienia oktaw,
dalej tréjdzwieki, a od taktu 109 roztozone akordy w ruchu 6semkowym.

Molto meno mosso
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Przyktad 9. A. Zarzycki, Valse impromptus op. 24 nr 2, t. 85-88, fraza z czastki ,,b”

Takze i w tej czesci na pierwszy plan wybija sie element modulacyjny, ktory
swoj finat otrzymuje w akordzie zwiekszonym, przygotowujgcym stuchacza do
tacznika (t. 125—-132). tacznik ten opart kompozytor na wznoszacej progresji, wy-
korzystujacej diwieki sasiednich akordéw A-dur i B-dur, co daje specyficzny
temu odcinkowi koloryt (gtéwnie za sprawa wybijajgcych sie matych sekund).
Pod wzgledem fakturalnym utwér jest bardzo prosty. Dominujg w nim dwa plany
(melodia i akordy), ale szybkie tempo, jednostajna rytmika, ciggte zmiany inter-
watdw w melodii, czy niektére wspdtbrzmienia o zakresie duodecymy, powo-
dujg, ze jest to utwdér mimo wszystko wymagajacy. Sposrod walcéw Chopinow-
skich to charakterem najblizej mu jest do stynnego Walca Des-dur op. 64 nr 1,
cho¢ oczywiscie nie ma tu bezposrednich podobienstw melodycznych.

5. Envalsant op. 34 nr 3

O ile w Valse-Impromptu cechg charakterystyczng byt 6w ruch dsemkowy,
to En valsant op. 34 nr 3 w zakresie rytmiki jest bardziej urozmaicony. Podobnie
jak poprzedni walc, wchodzi on jako ostatni numer zbioru utwordw pod wspol-
nym tytutem Trois Moresceaux*?. Zbiér ten w druku ukazat sie w styczniu 1891
roku (wyd. Ed. Bote und G. Bock), ale powstat wczesniej, prawdopodobnie
w 1889 lub 1890 roku®®. Zarzycki cato$é zadedykowat Ignacemu Janowi Pade-

42 Numer jeden to Chant du printemps (Piesri wiosenna), a numer dwa - Romance.
43 W 24 kwietnia 1889 roku Anna Jesipowa (zwana tez Anette Essipowa) zaprezentowata po raz
pierwszy Chant du printemps. Mozna na podstawie analogii uznaé, ze w tym samym roku po-
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rewskiemu i z uwagi, ze stato sie to wtasnie na poczatku lat 90., mozna odczytac
to jako symboliczne docenienie mtodszego kolegi, ktdry po swoim paryskim de-
biucie w 1888 roku wyruszyt z licznymi koncertami pianistycznymi po Europie®.
W prasie jak dotgd nie udato sie natrafi¢ na jakiekolwiek informacje o publicz-
nym wykonaniu tego walca ani przez Zarzyckiego, ani przez Paderewskiego.
Z uwagi na rozmiary dzieta, mozna go potraktowac jako rodzaj fortepianowej
miniatury, liczy bowiem 115 taktéw (z uwzglednieniem repetycji 131 taktéw).
Réwniez i w tym walcu budowa jest trzyczesciowa o wzorcu ABA;. Skrajne czesci
otwiera 16-taktowy okres ,a” (t. 1-16, za pierwszym razem repetowany)
o skocznym, ale melodyjnym zarazem charakterze, utrzymany w dosé szybkim
tempie (Non troppo presto) (zob. przykt. 10).
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Przyktad 10. A. Zarzycki, En valsant op. 34 nr 3, t. 1-16, czastka ,,a”

Po nim nastepuje kolejny odcinek, ktory w czesci A liczy 16 taktéw i okresli¢
g0 mozna jako czastke by,) (t. 17-132), a w przypadku czesci A, jako ,,a:” (t. 85—
108). Obu tym odcinkom towarzyszy okreslenie scherzando, podkreslajgce za-
poczatkowang wesotg, zywag melodie walca. Cze$¢ srodkowa B (t. 35—68) nie jest
specjalnie skontrastowana wobec pozostatych, rézni jg nieznacznie szybsze
tempo i tonacja As-dur. Sktada sie z dwdch okreséw opartych na tym samym ma-
teriale muzycznym — ,,c” (zob. przykt. 11), z ktorych ten drugi rozszerzony jest
o cztery takty opadajgcych gamowych pochoddéw, w funkcji tgcznika do czesci As.

To, co w tym walcu zaskakuje, to zakonczenie utworu (t. 109-115), gdzie na-
gle po ,urwanych”, pnacych sie w gdre pochodach, nastaje drastyczna zmiana
tempa na Largo, wprowadzenie akordowych wspétbrzmien, po ktérych odzywa
sie dwutaktowy motyw z czesci B, a catos¢ koriczy, utrzymana w dynamice pia-

wstaty takze pozostate dwa utwory ze zbioru, ale z uwagi na pdzniejszg publikacje, rownie
prawdopodobne jest, ze mogty zosta¢ dokomponowane pdzniej, wtasnie w 1890 roku, i wow-
czas przekazane do wydawcy. Zob. J. Kleczynski, Przeglgd muzyczny, ,Echo Muzyczne, Tea-
tralne i Artystyczne” 1889, nr 291, s. 201.

44 A, Piber, Droga do stawy. Ignacy Paderewski w latach 1860-1902, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1982, s. 161.
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nissimo possibile i szybkim tempie (veloce) wznoszaca sie fioritura. Przy okazji
tego walca warto jeszcze wspomniec o jego wersji kameralnej na skrzypce i for-
tepian. Ukazata sie ona w tym samym roku, ale nie byto to opracowanie Zarzyc-
kiego, lecz Hugo Schneidera. Poniewaz od oryginalnego fortepianowego walca
wersje te dzieli zaledwie 16 numerdw wydawniczych®, mozna przyjaé, ze albo
sam Zarzycki przestat wydawnictwu opracowanie Schneidera, albo wydawnic-
two zlecito Schneiderowi takowg aranzacje za zgodg autora.

Un poco pilt mosso
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Przyktad 11. A. Zarzycki, En valsant op. 34 nr 3, t. 33-48, czagstka ,c”

Podsumowujac, gatunek walca w tworczosci Zarzyckiego, z pewnoscig nie
moze uchodzi¢ za przyktad jego kompozytorskiego rozwoju, gdyz dwa ostatnie
walce reprezentujg miniatury fortepianowe, a wiec sitg rzeczy cechujg je prost-
sze Srodki muzyczne. Ten rozwdj jest natomiast widoczny w pierwszych trzech
walcach, gdzie faktycznie kompozytor powracat do pewnych swoich pomystéw
(melodycznych czy konstrukcyjnych), a nastepnie je modyfikowat. Jesli chodzi
o elementy wspdlne dla walcdw, to oczywiscie bedzie nimi: forma repryzowa®®
(mimo ze wewnetrznie niekiedy mocno rozbudowana), budowa czgstek w opar-
ciu o zdania, okresy, szybkie tempa, figuracyjne ksztattowanie melodii, ale tez
czeste zmiany tonacji. | tu mozna wskaza¢ pewng prawidtowos¢, a mianowicie
w czterech pierwszych walcach Zarzycki stosuje naprzemienne zmiany trybdéw
w ramach poszczegélnych odcinkéw, zwykle w pokrewienstwie paralelnym (np.
g-moll — B-dur). | nie chodzi tu tylko o zmiany tonacji w czesciach srodkowych
(B), ktére z reguty sg utrzymane w relacji dominantowej wzgledem tonacji za-
sadniczej, ale o zmiany wewnatrz poszczegdlnych czesci catego utworu. Wtasnie

45 Wersja oryginalna ma numer 13481, wersja Schneidera 13497.

46 Schemat ABA ze wstepem i koda, podobnie jak w | pot. XIX wieku, pozostat wéwczas najbardziej
powszechng formg w tym gatunku, co potwierdzajg takze walce Zarzyckiego. Por. Irena Ponia-
towska, Historia Muzyki Polskiej, t. 5, Romantyzm, czes¢ druga, Twdrczos¢ muzyczna w drugiej
potfowie XIX wieku, 1850—-1900, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 315, 316.
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te czeste rotacje tonacji, trybdw, wprowadzanie nowych mysli muzycznych, uni-
kanie powtarzania tych samych zdan na rzecz zastosowania techniki warianto-
wania, stawiajg przed wykonawcy spore wyzwania interpretacyjne. Kwestig
otwartg pozostaje wiec to, czy utwory te beda miaty swoich wspdtczesnych in-
terpretatordw i czy przypadng one do gustu mitosnikom muzyki.
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Piano Waltzes in the Works of Aleksander Zarzycki (1834-1895)

Abstract

Aleksander Zarzycki’s piano works are represented, in addition to other genres, by waltzes, of
which he composed five. The first three, Grande valse Op. 4, Valse brillante Op. 8 and Grand
valse Op. 18, are considered concert waltzes — larger in size and characterised by a variety of
melodic ideas. They form an example showing that the composer continued to work with the tra-
ditional ternary form (ABA;). internally, these works are very elaborate. Zarzycki extensively em-
ploys the technique of variation, crafting new melodies by referencing a key motif, and imitation
(of a motif or phrase) in both hand parts. The main tonalities are maintained only in short sections.
The waltzes typically display frequent mode changes and more distant keys that are introduced
through progressions or sometimes even through direct key changes without any modulation. The
last two waltzes, Valse-Impromptu Op. 24 No. 2 and En valsant Op. 34 No. 3, due to their size can
be categorised as piano miniatures. Formally, like those mentioned earlier, they have a ternary
form, with a contrasted middle movement (in a dominant relation), but they are far less melodi-
cally differentiated. All five waltzes fit the style. Undoubtedly, the mentioned music pieces are
technically and interpretively challenging due to their large jumps, use of chords with a wide span
up to a twelfth, and varying melody and key. The article also discusses the matter of dating works,
editions, dedications, and first performances that was made possible based on source research.

Keywords: Aleksander Zarzycki, waltz, piano music, music of the 19th century.
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