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Streszczenie

Niniejszy artykut ma na celu przyblizy¢ czytelnikowi postac Aleksieja Stanczinskiego [Alekseya
Stanchinsky’ego] oraz pokrdtce scharakteryzowac jego twdrczos¢ powstata w czasach schytku car-
skiej Rosji. Tekst podzielony jest na trzy czesci. Pierwsza jest szkicem kontekstu kulturowego,
w ktorym artyscie przyszto tworzyé. Jest to zarys wiodacych w Rosji tendenc;ji artystycznych, nur-
téw, z uwzglednieniem $rodowiska artystycznego na przetomie wiekéw XIX i XX. Cze$¢ druga za-
wiera rys biograficzny kompozytora, ktérego choroba, nieszczesliwe zycie i w konsekwencji przed-
wczesna $mier¢ miaty fundamentalny wptyw na pozostawiong twérczosé. Czes¢ trzecia stanowi
probe klasyfikacji i charakteryzacji twdrczosci Stanczinskiego, w oparciu o dostepne materiaty oraz
przeprowadzone badania wtasne.
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Uwagi wstepne

Dostepna w jezyku polskim literatura naukowa dotyczaca postaci omawia-
nego w artykule kompozytora sprowadza sie do hasta w czesci biograficznej Ency-
klopedii muzycznej PWM?*, gdzie pisownia nazwiska twdrcy figuruje w wersji spol-
szczonej — Aleksiej Stanczinski. Tworzac ten tekst w polskim srodowisku nauko-
wym, adresowany nie tylko do polskojezycznego czytelnika, zdecydowatem sie po-
stugiwad zaréwno spolszczong wersjg pisowni imienia i nazwiska kompozytora, jak
i przyjeta szerzej angielskojezyczng wersjg godnosci twércy — Aleksey Stanchinsky —
zapisywang z uzyciem transliteracji i w nawiasach kwadratowych. Jednakze czytel-
nikowi pragngcemu zgtebic postac i twdrczosé kompozytora polecam przy poszu-
kiwaniach wzigé¢ pod uwage wszystkie wersje pisowni nazwiska kompozytora,
poczawszy od wersji oryginalnej pisanej cyrylica — Anekceli Bnagummnposuy
CraHumHckmi [Aleksey Vladimirovich Stanchinskiy], jak i pisownie angielska, pol-
ska oraz wersje blizszg oryginalnej rosyjskiej wymowie — Aleksei Stanchinski.

1. Zarys kultury rosyjskiej z przetomu XIX i XX wieku?

Jeszcze w czasach panowania cara Piotra Wielkiego zaczety sie w Imperium
Rosyjskim formowa¢ dwa wiodgce prady kulturowe i Swiatopoglgdowe, ktdre
zdominowaty spoteczny dyskurs w wieku XIX. Okcydentalisci zafascynowani byli
wszystkim, co zachodnie, europejskie, odrzucali archaiczng stowianskosé. Ten
Swiatopoglad, dominujgcy zwtaszcza w warstwie szlacheckiej, sktaniat do nauki
wiodacego w owym czasie jezyka francuskiego, posytania dzieci do szkét oficer-
skich oraz podrdézy zagranicznych, oczywiscie w kierunku zachodnim, celem lep-
szego przyswojenia tradycji i zwyczajow europejskich. Ostojg mysli prozachod-
niej byt Sankt Petersburg, zbudowany przez Piotra Wielkiego od podstaw na wy-
dartym morzu terenie, ktéry miat w zamysle by¢ stolicg nowoczesnego panstwa,
wzorowang na metropoliach Europy. Rosyjscy okcydentalisci, wzorujacy sie na
zachodnich spoteczenistwach, cigzyli ku liberalizmowi spotecznemu i gospodar-
czemu, starali sie tez artystycznie wzorowac na zdobyczach Zachodu. W muzyce
bodaj najpetniej znalazto to odzwierciedlenie w dzietach pianisty Antona Rubin-
steina czy Piotra Czajkowskiego, ktérych twdrczos¢, cho¢ niepozbawiona oczy-
wiscie elementéw typowo rosyjskich, takich chociazby, jak tradycyjne tance ro-

1 Zob. U. Mieszkieto, Stanczinski Aleksiej, [w:] Encyklopedia PWM. Czesé biograficzna, t. $=S, red.
E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakéw 2007, s. 75-75.

2 Por. N.V. Riasanovsky, M.D. Steinberg, Historia Rosji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2009; L. Bazylow, Historia Rosji, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw —
Warszawa — Krakéw 1969; J. Billington, Ikona i topdr. Historia kultury rosyjskiej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008.
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syjskie czy narodowa tematyka historyczna, stata sie jedng z wazniejszych ,,ce-
giet” dotozonych przez Rosjan do budowy swiatowej kultury muzycznej. Na dru-
gim biegunie znajdowali sie stowianofile, ktérzy — przeciwnie —hotdowali wszyst-
kiemu, co tradycyjnie rosyjskie i stowianskie. Okazujgc przywigzanie do tradycji
i kultury Rusi, negowali w wiekszosci estetyke ptynaca z Europy jako fatszywa
i oddzielajgca ich od korzeni tozsamosci. Na gruncie muzycznym tendencja do
czerpania z zasobdw i tradycji kultury stowianskiej byta réwniez obecna. Z trady-
cji tej czerpali garsciami cztonkowie Poteznej Gromadki, grupy kompozytoréw
zatozonej przez Milija Batakiriewa, w ktérej dziatat tez najwiekszy bodaj innowa-
tor muzyczny w Rosji od czaséw Michaita Glinki — Modest Musorgski, dgzacy do
nadania muzyce nowego, ludowego stylu. Jego dwie wielkie opery historyczne:
Borys Godunow i Chowariszczyzna, potraktowane chronologicznie, rozpoczynaja
sie w przededniu smuty, a koficza z momentem nastania panowania Piotra Wiel-
kiego. Sg one niemalze muzycznym manifestem idei stowianskosci, jej filarem
byto wyniesienie na piedestat prostego ludu Rosji, ktéry Musorgski uczynit wia-
sciwym bohaterem swych dziet. Muzycznym zwieniczeniem idei stowianofilskich
stat sie Kniaz Igor, opera Aleksandra Borodina — dzieto dokoriczone po $mierci
kompozytora przez Mikotaja Rimskiego-Korsakowa oraz Aleksandra Gtazunowa,
bedace potaczeniem epickiej opowiesci z arcydzietem muzycznym i swego ro-
dzaju widowiskiem historycznym.

Réwniez muzyka instrumentalna nie stronita od czerpania z zasobdw tradyc;ji
ludowej. Powszechne dla szkét narodowych byto inspirowanie sie tematami pie-
$ni i piosenek ludowych. Przyktadem moze by¢ tu chociazby drugi temat pierw-
szej czesci | Koncertu fortepianowego b-moll op. 23 Piotra Czajkowskiego, be-
dacy tradycyjng ukraifiskg piosenka, ktérg kompozytor ustyszat na targu we wsi
pod Kijowem, wykonywang przez slepego zebraka.

Pierwsza potowa XIX wieku uptyneta w sztuce rosyjskiej pod sztandarem ro-
mantyzmu, co w muzyce reprezentowali wfasnie wspomniani A. Rubinstein
i P. Czajkowski. Malarskg stawe zdobyt lwan Ajwazowski, ktérego masywne ptdtna,
czasem nawet o rozpietosci pietnastu metréw, przedstawiaty najczesciej obraz
okretu targanego niespokojnymi falami, budzgc respekt, ale i przyttaczajac swym
rozmachem widzéw na wystawach. Ajwazowski stat sie ulubiericem elit, w tym
carskiego dworu, ktérego cztonkowie zamawiali u niego liczne prace. Jednak po-
czatek wieku XIX to w kulturze rosyjskiej przede wszystkim ztoty wiek literatury.

Poczynajac od rzagdoéw Aleksandra |, Rosja uksztattowata wspaniata, oryginalng kulture

literacka, ktdéra z czasem stata sie powszechnie przyjeta miarg doskonatosci w kraju,

a takze wzorem do nasladowania dla wielu pisarzy w innych panstwach. Ztoty wiek lite-

ratury rosyjskiej datuje sie bowiem mniej wiecej na lata 1820-1880, czyli od chwili po-

wstania pierwszych wielkich poematéw Puszkina do momentu ukazania sie ostatniej po-
wiesci Dostojewskiego3.

3 N.V. Riasanovsky, M.D. Steinberg, Historia Rosji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 2009, s. 359.
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Kultura, tak jak edukacja, pozostawata w owym czasie domeng szlachty, ma-
jacej jako jedyna warstwa spoteczna dostep do jej zasobdw. Odzwierciedlajg to
m.in. powiesci Wojna i pokdj Lwa Totstoja oraz Szlacheckie gniazdo lwana Tur-
gieniewa. Pierwsza potowa XIX wieku to takze czas rozwoju rosyjskiej poezji, roz-
kwitajgcej na gruncie skrystalizowanego nowoczesnego jezyka rosyjskiego. Two-
rzgcy w owym czasie poeci Aleksander Puszkin, Nikotaj Gogol i Michait Lermon-
tow zyskali status wieszczy. Szczegdlny wptyw na muzyke miata twdrczosc Pusz-
kina, ktora inspirowata pdzniejszych kompozytorow. Na motywach jego twér-
czosci powstato ponad dwadziescia oper, napisanych m.in. przez M. Glinke,
M. Musorgskiego, M. Rimskiego-Korsakowa, P. Czajkowskiego, S. Rachmani-
nowa oraz |. Strawinskiego. Druga potowa stulecia to domena prozy, w szczegdl-
nosci wielkich powiesci za sprawg twdrczosci postaci takich, jak: lwan Turgie-
niew, Lew Totstoj i Fiodor Dostojewski. Po Smierci tych twércow wielkie tradycje
rosyjskiej prozy kultywowali Anton Czechow, Maksim Gorki i kilku innych wybit-
nych pisarzy. Druga potowa wieku XIX przyniosta zwrot ku nowym pragdom i ten-
dencjom. Nurtem wysuwajgcym sie na pierwszy plan, nie tylko zresztg w Rosji,
ale prawie w catej Europie, byt realizm. Zaktadat on bardziej przyziemne podej-
Scie do sztuki, ktdra powinna zajmowac sie sprawami i troskami codziennymi
prostego ludu, zamiast oddawania sie moralizatorstwu czy odmalowywaniu uto-
pijnych wizji. Zatozenia realizmu staty sie obecne w kazdej dziedzinie artystycz-
nej. W muzyce ich ideaty reprezentowata Potezna Gromadka. Jednak to malar-
stwo jako sztuka wizualna stato sie najwazniejszym bastionem realizmu w sztuce
rosyjskiej. Takze w tej dziedzinie mozna bez trudu okresli¢, kiedy nastgpit zwrot
ku realizmowi. W 1863 roku czternastu dyplomantéw Akademii Sztuki — caty
rocznik — odmoéwito malowania w ramach egzaminu obrazu na temat uczty
w Walhalli. Ich pragnieniem stato sie malowanie w nurcie realistycznym. Dzieki
zorganizowaniu kilku objazdowych wystaw, cieszgcych sie ogromnym powodze-
niem, oraz zaangazowaniu kolejnych malarzy przytaczajacych sie do ich manife-
stéw, wkrdtce mieli przejs¢ do historii jako itineranci lub pieriedwiznicy. Hotdu-
jac zatozeniom realizmu, wierzyli, ze tres¢ jest wazniejsza od formy, a sztuka
musi stuzy¢ wyzszym celom. Tematem ich obrazéw staty sie zatem trudy zycia
chtopskiego, pijanistwo kleru czy brutalnos¢ policji. Najwazniejszym przedstawi-
cielem tego nurtu byt llja Riepin.

Sam koniec XIX wieku i poczatek XX stulecia byty widownia kolejnego odrodzenia rosyj-
skiej literatury i sztuki, zwanego czasem jej srebrnym wiekiem?. [...] Srebrny wiek [...]
przynidst znaczne ozywienie i nowg dawke twdrczej oryginalnosci w kulturze carskiego
imperiums.

4 |bidem, s. 460.
5 |bidem, s. 469.
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Nazwa ta, choé pierwotnie stosowana wobec literatury, stata sie niebawem
synonimem sztuki rosyjskiego fin de siécle'u, we wszystkich jej przejawach.
Srebrny wiek byt niespotykang wrecz erupcjg twdrczej ptodnosci. Takze tu, jak
i w przypadku realizmu, datowanie jest nad wyraz proste. Za poczatek srebrnego
wieku przyjmuje sie rok 1898, kiedy to zaczat sie ukazywaé wptywowy periodyk
»Mir iskusstwa”, wydawany przez Sergiusza Diagilewa oraz Aleksandra Benois.
Postulowano w nim odrzucenie dotychczasowej twdrczosci realistycznej oraz
skierowanie ku nowym pradom, takim jak impresjonizm i symbolizm. Szczegél-
nie symbolizm zyskat ogromne znaczenie na arenie rosyjskiej, praktykowany we
wszystkich dziedzinach artystycznych oraz filozofii. Symbolizm odrzucat dostow-
nos¢ swiata odczué, uznajgac, iz nie mozna ich wyrazi¢ w petni stowami ani objg¢
rozumem, potrzeba do tego subtelniejszej formy wyrazu, takiej jak symbol. Na
piedestat wynosit kunsztownosé formy przekazu i site emocjonalnej ekspresiji.
Poszukiwat tez tesknie swiatow utopijnych, arkadyjskich, oderwanych od tellu-
rycznosci przedstawien realistycznych. Nierozerwalnie zwigzany byt z nowo poj-
mowana religijnoscig, poszukujgcg madrosci i oswiecenia w ekstazie, demonicz-
nosci czy dalekich i egzotycznych kulturach Dalekiego Wschodu. Stale obecny byt
pierwiastek filozoficzny, szczegdlnie popularnego w owym czasie nietzscheani-
zmu. Wyraznie widaé tez wptyw Swiecacej tryumfy psychoanalizy Zygmunta
Freuda. Jednym z najistotniejszych tematow w twérczosci byta jazii, samopozna-
nie, osobowosc¢ i samorealizacja. W literaturze srebrnego wieku dominowali po-
eci, zwtaszcza Aleksander Btok, Konstantin Balmont czy Anna Achmatowa —
ostatnia bodaj rosyjska poetka najwyzszej rangi.

W malarstwie reprezentantami nurtu byli tytani tej epoki: poszukujacy gra-
nicy miedzy wiernoscig przedstawienia a ptynnoscig kreski Mark Chagall, eksplo-
rujacy abstrakt Wasyl Kandinsky oraz futurystyczny i geometryczny Kazimierz
Malewicz. W muzyce srebrnego wieku pozycje guru zajmowat Aleksander Skria-
bin. Jego dzieta petne s3 muzycznych symboli ukrytych w strukturze akordéw
oraz motywice melodycznej. Kompozytor uwazat, iz cata jego twdrczosc jest
tylko szkicem, przygotowaniem do wiekszego dzieta, o kreacjonistycznym wrecz
znaczeniu, czym spetniat religijno-mistyczne przestanki epoki. Misterium, jego
zyciowe opus magnum, bedgce spektaklem muzycznym, tanecznym oraz wizu-
alnym, miato w zamysle kompozytora wprowadzié cztowieka na nowy, transcen-
dentny poziom istnienia. Dokonaé sie to miato poprzez synteze sztuk, a rezulta-
tem miat by¢ nowy cztowiek odpowiadajgcy ideom nowej epoki. Do planowa-
nego wykonania w Swigtyni w Indiach jednak nigdy nie doszto z powodu smierci
A. Skriabina. Jego twérczos$¢, choé zyskata pdzniejszg niesmiertelnosé, nie cie-
szyta sie wiekszym powodzeniem, a przynajmniej zrozumieniem w kregach szer-
szych niz muzyczne elity Rosji. Nie mozna tego natomiast zarzuci¢ Baletom Ro-
syjskim, grupie artystycznej bedacej prawdziwg plejadg dwczesnych gigantéw
sztuki rosyjskiej. Grupa wystawiajgca spektakle baletowe na catym swiecie zy-
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skata status legendarnej. W jej szeregach znalezli sie miedzy innymi zatozyciel
i impresario Sergiusz Diagilew, choreograf Michait Fokin, legendy swiata baletu
Anna Pawtowa i Wactaw Nizynski oraz kompozytor Igor Strawinski. Balety Stra-
winskiego: Swieto wiosny, Ognisty ptak, Pietruszka, wystawiaty Balety Rosyjskie
z wielkim powodzeniem, a czasem i w atmosferze skandalu, jak na przyktad
w przypadku paryskiej premiery Swieta Wiosny w 1913 roku, gdzie atmosfera
artystycznego napiecia doprowadzita, jak gtosi legenda, do wybuchu zamieszek.
Z Baletami Rosyjskimi wspétpracowali tez przy oprawie wizualnej Mark Chagall,
Henri Matisse oraz Pablo Picasso.

W pewnym sensie nowe arcydzieta baletu [...] najpetniej wyrazaty kulturalny smak, arty-
styczny kunszt i bogactwo srebrnego wieku®.

Réwnolegle twdrczosé o wektorze estetycznym, skierowanym bardziej ku
romantyzmowi, uprawiali inni kompozytorzy: Sergiusz Bortkiewicz, Mikotaj
Medtner i oczywiscie Sergiusz Rachmaninow. Szczegdlnie S. Rachmaninow zy-
skat ogromng popularnos¢, majac dar pisania pieknych, dtugich fraz, przepetnio-
nych melancholig i liryzmem. Wszyscy troje, pozostawszy do kornca zycia mniej
lub wiecej wierni ideom romantycznym, wprowadzali do swych dziet elementy
symbolistyczne, takie jak motyw dzwondw, charakterystyczny dla muzyki rosyj-
skiej, czy motyw losu zapozyczony z V Symfonii Ludwiga van Beethovena, two-
rzac z niego leitmotiv o wymiarze egzystencjalnym. W ich dzietach, podobnie jak
w twadrczosci Skriabina, ujawnia sie filozoficzny mistycyzm, cho¢ w bardziej za-
kamuflowanym sposdb.

Srebrny wiek okazat sie pomostem miedzy odchodzgcym do historii roman-
tyzmem a jawigcym sie na horyzoncie modernizmem. Byt heroldem nadchodza-
cych nowych idei artystycznych XX wieku. Dla twdrczosci artystow tej epoki ist-
niat jeszcze jeden wspdlny mianownik: fatalizm, pesymizm oraz przeczucie nad-
chodzacej katastrofy.

Srebrny wiek byt nie tylko przejawem rozkwitu kultury rosyjskiej, lecz takze, jak twierdza
niektorzy, niespokojnego ducha i atmosfery kulturalnej tamtej epoki. [...] Niepewnos¢
i pesymizm, jakze typowy dla srebrnego wieku, ksztattowat réwniez jego odrebng este-
tyke. Mdéwiono woéwczas, iz wielu artystow przeczuwa nadchodzgcy koniec starego
$wiata, lecz mimo to zdecydowanych jest sprawi¢, by jego $mier¢ byta piekna?’.

2. Aleksiej Stanczinski — rys biograficzny

Anekcen Bnagumuposud CTaHumMHCKU [w transliteracji — Aleksey Vladimiro-
vich Stanchinsky] przyszedt na swiat 9 marca 1888 roku w Obolsunowie [Obol-

6 |bidem, s. 473.
7 |bidem, s. 470-471.
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sunovo], niewielkiej wsi w obwodzie iwanowskim, okoto dwiescie kilometréw na
poétnoc od Moskwy. Kilka dni pdZzniej zostat ochrzczony w kosciele we wsi Alfe-
rewo, gdzie nadano mu imie Aleksiej, prawdopodobnie z powodu swieta pa-
trona, obchodzonego 17 marca. Mtody Alosza miat szczesScie urodzic sie w rodzi-
nie z aspiracjami kulturalnymi i stabilnej finansowo. Oboje rodzice posiadali wy-
ksztatcenie muzyczne. W domu Stanczinskich wykonywano, zgodnie z dziewiet-
nastowiecznym zwyczajem, piesni oraz muzyke kameralng. Starsza siostra Alo-
szy, Lydia, przejawiata rdwniez zdolnosci muzyczne. Zostata pdzniej pianistka,
absolwentka Konserwatorium Moskiewskiego, do ktérego i jej mtodszy brat udat
sie pobiera¢ nauki. Juz we wczesnych latach uwage wrazliwego mtodzierica przy-
kuwac zaczyna znajdujace sie w domu pianino. W wieku pieciu lat pierwszych
lekcji gry udzielata mu matka. Ojciec, z zawodu inzynier chemik, pracowat na
utrzymanie rodziny w pobliskiej fabryce tekstyliow. Rodzina Stanczinskiego nie
uchodzita za majetna. Jednak w kontrascie do biedy panujgcej na rosyjskiej pro-
wincji mogta by¢ uznana za relatywnie zamozng, o czym swiadczy¢ moze wiasnie
mozliwo$é organizowania w domu wieczorkdw muzycznych i edukacji muzycz-
nej dzieci. W tym czasie, z powoddw raczej natury politycznej, studenci i peda-
godzy uczelni wyzszych ruszyli w teren szerzy¢ wiedze wsréd ludu. Tak do Obol-
sunowa trafit Aleksander Greczaninow [Gretchaninov], pdzniej uznany kompo-
zytor rosyjski oraz jeden z nauczycieli Stanczinskiego. Greczaninow szybko po-
znat sie na talencie chtopca i zaoferowat mu dalszg pomoc. Niefortunnie jednak
Wtodzimierz Mikotajewicz, ojciec i zywiciel, zmuszony zostat do zmiany miejsca
pracy. Czeste przeprowadzki byty nieodtgczng czescig zycia inzyniera chemika,
ktoremu dane byto zy¢ w ogromnej i akurat uprzemystawiajgcej i modernizujgcej
sie Rosji. Stanczinskim przyszto zatem mieszkac kolejno we Wtodzimierzu, Talli-
nie (gdzie mtody Aleksiej uczeszczat do Szkoty Muzycznej Mayera), Twerze, Psko-
wie, Smolensku, a ostatecznie osiedli w tugaczewie [Logachevo] w obwodzie
Smolenskim, gdzie rowniez Glinka spedzat swoje wczesne lata. W latach 1899—
1907 Stanczinski byt uczniem smoleniskiego gimnazjum.

Mtody Aleksiej chtonat wszystko, co byto zwigzane ze sztukg. Oprécz muzyki
interesowat sie tez poezjg, literaturg i malarstwem, uczyt sie jezykéw obcych.
W programie jego szkolnych wystepow pianistycznych znajdowaty sie dzieta
m.in. Bacha, Beethovena, Chopina, Liszta, Griega czy Schumanna. Pozostawat
w statym kontakcie ze swoim pierwszym nauczycielem Greczaninowem. Ten,
piastujgcy juz pozycje nauczyciela teorii w Konserwatorium Moskiewskim, po-
stanowit przedstawic Aleksieja najwazniejszej wOwczas postaci uczelni — Sergiu-
szowi Taniejewowi [Taneev]. Stynny kompozytor i teoretyk, rektor Konserwato-
rium, uczen Piotra Czajkowskiego i zagorzaty konserwatysta artystyczny, réwnie
szybko co Greczaninow poznat sie na talencie Stanczinskiego. Ten wkrétce zostat
jego ulubionym uczniem, czesto zapraszanym na dodatkowe lekcje. Aleksiej po-
jawiat sie w Moskwie juz od 1904 roku, w tym czasie jego siostra Lydia byta na
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roku dyplomowym. Pobierat nauki gry na fortepianie u losifa Lewina, Konstan-
tina Eigesa oraz Konstantina Igumnowa, uczyt sie tez kompozycji i teorii muzyki
u Aleksandra Greczaninowa. W 1907 roku Aleksiej zostat przyjety w poczet stu-
dentéw Konserwatorium Moskiewskiego. Dzieki rekomendacjom Taniejewa,
Stanczinski uczyt sie harmonii oraz kompozycji u Nikotaja Zilajewa [Zhilaev],
ktdry pdzniej stat sie bliskim przyjacielem, pedagogiem oraz propagatorem jego
twdrczosci. W latach dwudziestych ukazaty sie, w oddzielnych wydaniach, pra-
wie wszystkie fortepianowe kompozycje Stanczinskiego w redakcji Nikofaja Zila-
jewa oraz Anatolija Aleksandrowa. Mentorem pozostat jednak przede wszystkim
S. Taniejew, u ktdérego Aleksiej studiowat kompozycje oraz kontrapunkt. Dla
wielu 0séb, réwniez dla Stanczinskiego, Taniejew jako wielki rosyjski kompozy-
tor i pedagog, naczelny tak zwanej ,,muzycznej szkoty rosyjskiej”, byt wzorem do
nasladowania. Jego autorytet, inteligencja, erudycja muzyczna oraz pedago-
giczna, otwartosc i powazny stosunek do studentéw wywieraty mocny wptyw na
otaczajgcych go ludzi. Taniejew wyznawat praktyczne podejscie do nauki teorii
oraz kontrapunktu. Na lekcjach Stanczinski robit doktadng analize fug Bacha, so-
nat i kwartetdw Mozarta oraz Beethovena. Pedagog bardzo dbat o rozwdj inte-
lektualny oraz poszerzenie horyzontéw myslenia muzycznego swojego stu-
denta. Prezentowat mu nuty i ksigzki. Razem chodzili na koncerty, poddajac re-
fleksji to, co ustyszeli. Aczkolwiek nie zawsze mieli jednakowe zdanie, nawet
w dosy¢ prostych kwestiach. Pewnego razu na pytanie Stanczinskiego: ,Jaka
pore dnia Pan lubi?”, Taniejew odpowiedziat — ,dziend!”. Jego uczen, po krétkim
namysle, powiedziat: [a ja lubie] ,,noc”®. Przede wszystkim rdznili sie jednak sto-
sunkiem do nowej muzyki. Aleksiej zafascynowany byt twérczoscig Skriabina
oraz Debussy’ego. Taniejew otwarcie przyznawat, ze nie rozumie tej muzyki.
W jego opinii:
[...] only that beauty was eternal which possesed mathematical atributes and premises,
simple mathematical results of certain rigid laws which must be sought and found®.

[tylko to piekno jest wieczne, ktdre posiada matematyczne atrybuty i przestanki, proste,
matematyczne rezultaty okreslonych prawidet, ktérych nalezy poszukiwac].

Ten rozdzwiek uwidaczniajg wpisy w dziennikach, skrupulatnie prowadzo-
nych przez obu, nastepujgce po wystuchaniu Prometeusza Skriabina. Taniejew
zanotowat (20 lutego 1909 r.):

Mam wrazenie, ze mnie bili patkami?0.

8 Z dziennika Taniejewa 1986, zeszyt 3, s. 156, za: V. Loginova, Avtorskii stil Alekseia Vladimiro-
vicha Stanchinskogo (Autorski styl Alekseia Vladimirovicha Stanchinskiego), ttum. A. Ho-
lovenko.

® L. Sabaneev, Modern Russian Composers, Ayer Co Pub, Nowy Jork 1927, s. 27, ttumaczenie
wtasne.

10 V. Loginova, op. cit., s. 6.
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Pisat réwniez o monotonnej harmonii (odnosnie do powtdérzenia tego sa-
mego akordu Skriabin komentowat: ,[...] na tym polega ewolucja”)!. Stanczinski
stwierdzit natomiast (we wpisie pod datg 8 marca 1909 r.), ze:

Symfonia Skriabina naprawde sprawia wrazenie. Niesamowicie duzo w niej natchnienia!12.

Podobny dysonans poznawczy dotyczyt kompozycji autorstwa samego
Stanczinskiego:
Taniejew zauwazat (28.01.1909):

Stanczinski zagrat dzi$ swojg Etiude g-moll, ktéra mi sie nie spodobata. Jest obcigzona
zbednymi figuracjami i przebiegami, ktore zaciemniajg melodie?3.

Stanczinski po tym spotkaniu zapisat (28.01.1909):

Bytem na lekcji u Taniejewa. Byt zadowolony z mojej pracy. Zagratem mu swojg Etiude.
Byt zty na mnie, bardzo zty. On nie rozumie takiej muzykil4.

Aleksiej prowadzit dziennik przez cate niemal zycie. Tomy owych zapisow,
bedace obecnie w Moskiewskim Muzeum Glinki, stanowig cenny wglad w zycie
kompozytora. Znajdujgce sie tam notatki swiadczg o wrazliwosci mtodego
twércy, podatnego na wptyw literatury, muzyki i poezji, ktdrg sam réwniez two-
rzyt. Sg réwniez swiadectwem rozwijajgcej sie choroby psychicznej. Inspirujgc
sie lektura F. Dostojewskiego, Stanczinski ciggle szukat odpowiedzi na kluczowe
pytania bytu: co to jest grzech, zto i jak sity zta wptywajg na cztowieka? W jego
notatkach oraz dziennikach odczuwalny jest dosy¢ nerwowy ton wypowiedzi.
Czeste zmiany nastroju (a nawet stylu pisma), zte samopoczucie, zmiennosé
i krytycyzm w ocenie wtasnej osoby, takze twdrczosci, nerwowos¢ wypowiedzi
i podejrzliwos¢ wzgledem otoczenia. W jego wierszach natomiast przebtyskuje
cien skriabinowskiego idealizowania i zachwytu wtasng osoba:

Wszystko kwitto dla mnie.

Ja bytem krélem dla siebie.

Ja bytem Bogiem dla siebie.
Tak bardzo siebie kochatem.

W dziennikach Stanczinskiego (jeszcze przed chorobg) ciggle pojawia sie wy-
razenie ,mroczna pustka”. Jego chorobliwa $wiadomos$¢ nazywa tak stabosé
tworczg, ktdra dla mtodego kompozytora byta rownoznaczna $mierci:

Co bedzie, jesli nie zdgze ozywi¢ mdj zamyst? Co, jesli bede bez sit?15 (24 kwietnia 1909 r.).

11 |bidem.
12 |bidem.
13 |bidem.
14 |bidem.
15 |bidem, s. 8.
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Nieustanne dazenie do ideatu miato destrukcyjny wptyw na mtodego kom-
pozytora, coraz czesciej nawiedzata go mysl, ze:

[...] tylko duch w cierpieniu i ascezie moze poznaé natchnienie. Mam jasny cel — rozwijac
do I$nigcego mistrzostwa mojg technikel®. (26 sierpnia 1909 r.).

Stanczinski ciggle stawia przed sobg wysokie cele w rozwoju wtasnego
talentu:

W technice wykonawczej musze osiggnac stan najwyzszego pieknal’. (8 sierpnia 1909 r.).

W drodze do ,jasnego celu” Stanczinski umyslnie stawiat siebie i swojg du-
chowos¢ w warunkach ekstremalnie trudnych, w ktérych tak wrazliwa i wyrafi-
nowana osoba, jak on, nie byta w stanie przetrwac. Ciggta kontrola, wymyslanie
nieistniejacych regut, robienie wszystkiego przeciwko wtasnym zyczeniom — po-
woli wyczerpuja fizyczne i duchowe sity kompozytora. Dzienniki Stanczinskiego
wywotujg podziw nad determinacjg do samorozwoju. Z ogromng pasjg i inten-
sywnoscig kompozytor dazyt do rozwoju duchowego, ksztatcit w sobie niewzru-
szong moc woli. Aktywnie poszukiwat ideatu moralnego, zadajgc sam sobie py-
tania: co to jest dobro, zto, radosé, mitos¢? Wszystko to swiadczy o dosyé wcze-
snych przejawach myslenia filozoficznego u kompozytora.

Zima 1908 roku Sergiusz Taniejew przedstawit Stanczinskiego Lwu Totsto-
jowi, stynnemu pisarzowi, ktérego twdérczos¢ wywarta przemozny wptyw na
mtodego kompozytora. Taniejew i Stanczinski udali sie do Jasnej Polany, gdzie
Totstoj spedzat ostatnie lata swojego zycia, prowadzac pustelniczg egzystencje
(co nieobce byto samemu Taniejewowi, ktéry do konca zycia mieszkat w chacie
bez elektrycznosci). Cata tréjka spedzita czas na rozmowie, Aleksiej wykonywat
tez swoje kompozycje. Jednym z owocéw tego spotkania sg niewatpliwie cztery
piesni, jakie Stanczinski napisat do stéw Tofstoja. W znacznej mierze podzielat
tez poglady filozoficzne i obawy twdrcy powiesci Wojna i pokdj. Totstoja przera-
zata bezsensownosc¢ zycia, Stanczinskiego — zycie bez natchnienia i tworzenia.
Totstoj pod koniec swej egzystencji zblizat sie ku prostemu wierzagcemu ludowi,
wedrowcom, zakonnikom, ludziom bez jakiegokolwiek wyksztatcenia, zrzekt sie
wszystkich débr zycia doczesnego. Stanczinski wybrat droge cierpienia, uwaza-
jac, ze tylko ono zaprowadzi go do ideatu i ,,prawdziwej radosci”*® (zapis w dzien-
niku pod datg 7 czerwca 1909 r.), i to na samym poczatku twérczosci, gdy kom-
pozytor miat dwadziescia jeden lat.

Innym polem zainteresowan kompozytora byta sama Rosja, piekno jej przy-
rody oraz tradycje zamieszkujgcego jg ludu. Stanczinski wyczuwat i kochat twér-
czos¢ ludowa (bajki, dumki, piesni), a takze przyrode srodkowej Rosji.

16 |bidem.
17 |bidem.
18 |bidem.
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Jak pieknie jest w Rosji. Wszystko jest piekne — jej ubogie wioski, wysokie $niegi w zi-
mie..., a wiesniacy, konie, sanie —wszystko razem niepodzielne. Jak swobodnie, jak wspa-
niale jest w Ros;ji. Jak bardzo Cie kocham, Rosjo, matko. Tajemnica wieczna i zrédto nie-
konczace sie, burza radosci, burza smutku. Takiej radosci nie znajdzie sie nigdzie (z dzien-
nika, 1 stycznia 1910)2°,

Stanczinski uwielbiat patrzeé na zabawy i chorowody?® mtodziezy, bedac na wsi
tugaczewo. Nieraz sam zabierat sie do tarica. Zapisywat i zbierat piesni oraz dawne
Spiewy. Inspiracje rosyjskg ludowoscig odnalezé mozna w wielu jego utworach.

W trakcie studiow w Moskwie Stanczinski zaczynat powoli formowac wiasny
jezyk twérczy. Zaczat od utwordw stricte zadaniowych, éwiczen szkolnych, takich
jak wtasne opracowania motywow J.S. Bacha, L. van Beethovena czy E. Griega.
Nastepnie przeszedt przez etap kompozycji samodzielnych, poddanych jednak
mocnemu wptywowi innych twércéw, takich jak F. Chopin czy A. Skriabin. Juz
w 1908 roku powstajg na wskro$ nowatorskie utwory, takie jak Kanon h-moll
i Preludium lidyjskie, rok pdzniej dotacza do nich Preludium i fuga. Utwory te
zwiastujg rychte rozwiniecie wtasnego, autonomicznego jezyka muzycznego,
ktory objawi sie w petni po 1910 roku.

Kompozytor zaczat zyskiwaé pewng popularnos¢ w moskiewskim srodowi-
sku muzycznym.

The youthful Alyosha Stanchinski became the fashionable rising star in the musical circles
of Moscow; his compositions in manuscript copies circulated in the capital, far ahead of
their publication, rousing perplexity on the part of some and rapture in others. The be-
ginning of his musical career was really extraordinarily brilliant, and early success and
even the word genius was, perhaps prematurely, used in connection with him2L,

[Mtody Aliosza Stanczinski zostat modng wschodzaca gwiazda w muzycznych kregach
Moskwy. Jego kompozycje w formie manuskryptéw krazyty po stolicy, znaczaco wyprze-
dzajac ich publikacje, wywotujgc zaktopotanie wsrdd jednych, a zachwyt wsréd innych.
Poczatek jego kariery byt znakomity, zaznat sukcesu i pewnego rozgtosu juz za zycia. Na-
wet stowo ,,geniusz”, by¢ moze nieco przedwczesnie, byto uzywane w jego kontekscie].

Delikatnos¢ ducha oraz targajgce mtodziericem rozterki nie przydaty jednak
Aleksiejowi wielkiej popularnosci w kregach studenckich. Niezwykle wrazliwy,
ruchliwy, z charakterystycznym nerwowym sSmiechem, wydawat sie kolegom nie
catkiem normalny. Miat jednak grono przyjaciot, ktérzy odegrali pdzniej znaczaca
role w zachowaniu jego dorobku artystycznego.

Wzlot artystyczny Aleksieja Stanczinskiego przerywa brutalnie traumatyczne
wydarzenie w roku 1910%2. W styczniu tegoz roku, gdy Aleksiej przygotowywat

19 |bidem, s. 9.

20 Taniec ludowy na planie kofa.

21 | Sabaneev, op. cit., s. 191; ttumaczenie wtasne.

22 Rézne zrédta podaja rézne daty, od 1907 do 1910. Dwa, w mojej opinii, najbardziej wiarygodne:
V. Loginova i Ch. Hepburn podaja rok 1910. Tak wynika tez z korespondencji oraz dziennikéw
kompozytora.
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sie do podrézy do tugaczewa na celebracje Nowego Roku?3, niespodziewanie
umart w Moskwie Wtodzimierz Mikotajewicz, ojciec Aleksieja. Ten, niezwykle
zwigzany emocjonalnie z ojcem, doznat gwattownego zatamania nerwowego. Po
spedzeniu catej nocy w kaplicy, gdzie wyeksponowane byto ciato ojca, znale-
ziono go o poranku w stanie catkowitej utraty wtadz umystowych. Zostat odwie-
ziony do prywatnej kliniki, gdzie postawiona zostata diagnoza: dementia prae-
cox, jednostka chorobowa niefigurujgca juz we wspdtczesnej medycynie, nazy-
wana obecnie otepieniem wczesnym, uznawana za jedno ze stadidéw schizofre-
nii. Aleksiej pozostat w szpitalu psychiatrycznym, wedtug réznych Zrédet, od
kilku miesiecy do niemal roku. Doktadny czas oraz miejsce potozenia zaktadu
psychiatrycznego pozostajg nieznane. Pewne jest natomiast, ze juz w tym sa-
mym 1910 roku Stanczinski opuscit szpital, porzucit studia w konserwatorium
i powrdcit do rodzinnej posiadtosci w tugaczewie. Tam dochodzit do zdrowia,
oddajac sie kontemplacji natury i zwyczajéw ludowych. Kontynuowat tez nauke
u S. Taniejewa metodg korespondencyjng, to pierwszy bodaj taki udokumento-
wany przypadek w historii muzyki. Dzieki miedzy innymi tej korespondencji wiele
z jego utwordw zachowato sie po $mierci twércy. W materiatach Zzrédtowych nie-
jednokrotnie wspominano, iz pod wplywem zmiennosci nastrojéw Stanczinski
zwykt, w napadzie szatu, niszczy¢ wtasne utwory. Czesé z nich zostata zrekonstruo-
wana pozniej przez jego przyjaciét, m.in. A. Greczaninowa i N. Zilajewa.

W tym czasie rozwinat sie w petni autonomiczny styl kompozytora. Powstaty
najwazniejsze jego dzieta: Szkice op. 1, dwie sonaty, Preludia-kanony, Trio, Allegro.

Stanczinski ostatecznie powrdcit do grona studentéw Moskiewskiego Kon-
serwatorium. Nie byt jednak w stanie znies¢ trudéw przebywania w wielkim mie-
Scie, nauka odbywata sie korespondencyjnie. Za namowa S. Taniejewa zgodzit
sie jednak wzigé¢ udziat w koncercie studenckim zorganizowanym w Konserwa-
torium 2 marca 1914 roku. Wydarzenie okazato sie ogromnym sukcesem. W li-
$cie datowanym na 4 marca, adresowanym prawdopodobnie do swojej ukocha-
nej, Heleny Baj, Stanczinski napisat:

Dear Galia,

My concert went well, but it was very scary to play. There were a lot of new experiences.
| have not felt the excitement, but [not legible] [unwrought?]. [Everyone] suddenly no-
ticed that my fingers did not give in - | was so worried somewhere inside. | was, quite
unexpectedly, presented with flowers. In general, the public treated me with great [not
discernible] and congratulations. Deisha Sionitskaia, immediately, after the concert in-
vited me to Crimea in May. | guess I'll go...

I'm kissing you hard. Loving you, Alyosha?*.

23 prawostawni uzywaja kalendarza juliariskiego i obchodzg Nowy Rok w nocy z 13 na 14 stycznia.
24 Ch. Hepburn, Aleksey Stanchinsky (1888—1914), A Guide to Research, Texas Tech Univeristy,
Lubbock 2015, s. 20; ttumaczenie wtasne.
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[Droga Galio,

Moj koncert poszedt dobrze, ale byt przerazajacy do zagrania. Byto wiele nowych do-
Swiadczen. Nie czutem ekscytacji, lecz [nieczytelne] [nieukonczony?]. [Wszyscy] nagle za-
uwazyli, ze moje palce poddaty sie — tak sie batem w srodku. Zupetnie niespodziewanie
otrzymatem kwiaty. Ogodlnie publika potraktowata mnie z ogromnym [nieczytelne] i gra-
tulacjami. Deisza Sionitskaia, natychmiast po koncercie zaprosita mnie na Krym w maju.
Mysle, ze pojade...

Catuje mocno. Kocham, Aloszal.

Stanczinski istotnie spedzit wakacje roku 1914 na Krymie. Planowat tam
zresztg powréci¢ w towarzystwie Mikotaja Medtnera, kompozytora wielce mu
oddanego. Tak sie jednak nie stato. Gdy wszystko zdawato sie is¢ w dobrym kie-
runku, los gwattownie ucigt ni¢ zycia mtodego kompozytora — 6 pazdziernika
1914 roku Aleksiej Stanczinski zostat znaleziony martwy na brzegu rzeki w po-
blizu rodzinnej posiadtosci w tugaczewie. Przyczyng Smierci, wedtug stéw para-
medyka obecnego przy ogledzinach zwtok na miejscu, byto utoniecie i w konse-
kwencji zatrzymanie akcji serca. Jednak okolicznosci pozostajg owiane tajem-
nicg. Wysuwane teorie oscylujg od nieszczesliwego wypadku przez morderstwo
az po samobdjstwo. To ostatnie, zwazywszy na chorobe psychiczng i wynikajgce
z niej skrajne zmiennosci nastrojow, wydaje sie najbardziej prawdopodobne.
Cho¢ i nieszczesliwego wypadku wykluczyé nie mozna, jako ze Aleksiej miewat
epizody halucynacji oraz wizji, ktére mogty go nieszczesliwie pchngé w nurt rzeki.
Pozostaje to zatem w sferze domystéw i jest jednym z wielu watkow, ktore za-
stugujg na uwage badaczy.

Aleksiej Wtadimirowicz Stanczinski umart w wieku zaledwie dwudziestu sze-
sciu lat. Pochowany zostat w Smolerisku. Pewne jest, iz $wiat muzyki rosyjskiej
oraz Swiatowej utracit w ten sposdb ogromny talent, bedacy u progu wytyczenia
nowej stylistyki i nowych kierunkéw w muzyce. Wiadomo, iz przed $miercig
Stanczinski intensywnie studiowat techniki instrumentacji, planowat zatem, by¢
moze, podjecie twdrczosci symfonicznej. Pozostawit szkice réznych niedokon-
czonych dziet, m.in. na skrzypce czy dzieta chéralne. W tygodniku ,Muzyka”
1 listopada 1914 roku opublikowano artykut Leonida Sabaniejewa [Sabaneev]
pt. Czy o nim mozna zapomniec? Autor pisat miedzy innymi:

Choroba ztamata go wczesniej, zanim jego talent —wielki i ponadczasowy, zdazyt pokazac

sie w petni. Chorobliwy, wyrafinowany, podobny do egzotycznego kwiatka, co powinien
by¢ wiecznie chroniony 25,

25V, Loginova, op. cit., s. 1., cytat z artykutu: L. Sabaneev, Czy o nim mozna zapomnie¢?, ,,Muzyka”
1914, nr 195, Moskwa.
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3. Charakterystyka stylu tworczego kompozytora

Nieliczna literatura dotyczaca twdérczosci Stanczinskiego ogranicza sie prze-
waznie do rozgraniczenia jego dziet na ,,wczesne” oraz ,,pézne”. Granica nie zo-
staje jednak precyzyjnie wytyczona. Ciezko zatem stwierdzié, czy za , wczesne”
uznawad te utwory, ktére noszg w sobie cechy innych twércéw, czy moze te,
ktdre powstaty przed zatamaniem nerwowym, czy moze tylko te, ktdre Stanczin-
ski tworzyt w ramach swej edukacji. W trakcie badan natkngtem sie na dwie
szczegblnie kompleksowe proby uporzadkowania spuscizny kompozytora. Po-
dejmuja je Christopher Hepburn w pracy Aleksey Stanchinsky (1888-1914),
A Guide to Research oraz Valentina Loginova w dysertacji Avtorskii stil Alekseia
Vladimirovicha Stanchinskogo. Oboje dokonujg odmiennego podziatu, stosujac
inny klucz do uporzadkowania. Hepburn klasyfikuje dzieta chronologicznie, we-
dtug dat powstania. Zaznacza odrebnos¢ pierwszych utwordw majgcych na celu
jedynie doskonalenie warsztatowe w ramach studidw kompozytorskich. Nie do-
konuje jednak klasyfikacji pozostatych utworéw wedtug zawartosci muzycznej.
Kluczem tej periodyzacji jest wytacznie data powstania dzieta, jest to zatem upo-
rzgdkowanie tworczosci jedynie pod katem biograficznym (zobacz tab. 1).

Tabela 1. Zestawienie utwordw A. Stanczinskiego wg Ch. Hepburna

First Grouping Second Grouping Third Grouping
[1888-1906] [1906-1910] [1911-1914]
J.S. Bach - Stanchinski: (n.d.) Piano Sonata in e flat minor
Five Chorales (1906) Twelve Sketches op. 1 (1911)
L. van Beethoven - Stanchin- . L . .
ski: (n.d.) Sonata For Piano Nocturne for Piano (1907) Variations in a minor (1911)
E. Grieg - Stanchinski: (n.d.) Etude in g minor (1907)
Piece from Suite "Peer Gynt ., Etude in f minor/A flat Major Prelude in ¢ minor (1911)
Scenes from opera ,,Snowmai- (1907)
den” Etude in B major (1908)

Songs without Words (1904) Three Preludes (1907) Five Preludes for Piano (1912)
Two Mazurkas (1905) Canon in b minor (1908) Allegro op. 2 for Piano (1912)
Three Sketches (1905) Prelude in E major (1908) Piano Sonata nr 1in f minor

(1912)
. . Piano Sonata nr 2 in g minor
Humoresque (1906) Prelude in Lydian Mode (1908) (1912)

10 Scottish Songs to Poems by
Robert Burnes (1909)

Prelude and Fugue in g minor
(1909)

— Piano Trio in D Major (1910) —

Tears (1906) Four Canon-Preludes (1913)

Zrédto : Ch. Hepburn Aleksey Stanchinsky (1888-1914), A Guide to Research, Texas Tech Univer-
sity, Lubbock 2015, s. 32.
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Innego klucza uzywa Loginova, dokonujgc podziatu twérczosci kompozytora
wedtug stopnia zaawansowania warsztatu kompozytorskiego. By nie znieksztat-
ci¢ przekazu, przytaczam fragment w catosci:

Rozpatrzymy utwory, ktére mozna podzieli¢ na trzy grupy, biorgc za podstawe klasyfika-
cji aspekt gatunkowy w potaczeniu z diachronicznym, ktéry pokaze ewolucje twoérczosci
kompozytora. Do pierwszej grupy nalezg wczesne kompozycje (1904—-1909), ktére przed-
stawiajg etap formowania stylu pisma autorskiego, poszukiwania wtasnego jezyka mu-
zycznego, wykorzystania gatunkéw z romantyzmu: piesni bez stéw, preludia, nokturn,
humoreska, etiudy, mazurki, miniatura programowa. Druga grupa miesci w sobie utwory
neoklasyczne: Wariacje, sonaty, Trio fortepianowe (1910-1912). W nich poszerza sie
i wzbogaca sie sfera obrazowo-emocjonalna, diapazon gatunkéw, doskonali sie wcze-
$niej nabyty warsztat komponowania. Do tej grupy nalezy rowniez wczesna Sonata es-
moll (1906), ktdra po czesci byta przygotowawcza dla danej grupy. Trzecia grupa zawiera
utwory o najwyzszym stopniu doskonatosci i oryginalnosci, w ktdérych juz zostat sformo-
wany niepowtarzalny styl i charakterystycznosc jezyka muzycznego. Ta grupa to swojego
rodzaju centrum twoérczosci kompozytora. Miesci w sobie: serie szkicéw (Trzy szkice,
Dwanascie szkicow), Preludia w formie kanonéw (1912—-1914). Do nich réwniez nalezg
kompozycje, napisane wczesniej, ktore reprezentujg polifoniczny styl autora — Kanon
h-moll (1908), Preludium i fuga g-moll (1909-1910)26,

Z zatozenia zgadzam sie z tak przeprowadzona linig podziatu, jednak nie bez
zastrzezen. Po pierwsze, klasyfikacja ta nie uwzglednia wszystkich dziet, pomi-
niete zostajg na przyktad Allegro, piesni czy tez wszystkie dzieta ,szkolne”, ktére
uwzglednia Hepburn. Przede wszystkim jednak zastosowany klucz wartosciuje
kompozycje za pomoca przynaleznosci gatunkowej. Zastosowanie formy prelu-
dium czy nokturnu staje sie czynnikiem degradujgcym dzieto do pierwszej lub
drugiej grupy, majacej — wedtug autorki — charakter jedynie przygotowawczy do
powstania dziet z grupy trzeciej. Istotnie, dzieta z tej grupy stanowig najciekaw-
szy obszar w twoérczosci kompozytora. Wyrdznia je oryginalnosé na tle kompo-
zycji innych twdércdw z tego okresu, i to one stanowig rdzen twdrczosci mtodego
Rosjanina. Nie nalezy jednak, w mojej ocenie, traktowac¢ dziet wczesniejszych
jako niepetnowartosciowych czy przygotowawczych lub niedoskonatych. Kazdy
z utworow z pierwszej i drugiej grupy to dzieto o wysokich walorach artystycz-
nych i pianistycznych. Doskonato$é warsztatu jest zawsze przedmiotem dyskus;ji,
nie mozna jednak uznac ich za utwory wybrakowane. Loginova tego zresztg nie
imputuje. W jej zatozeniu jednak dzieta te nadal klasyfikuje sie jako przygoto-
wawcze czy edukacyjne. Nie moge réwniez w petni zgodzic¢ sie z klasyfikacjg gru-
pujacg pod jednym szyldem dzieta tak diametralnie rdzne, jak Sonata es-moll
oraz Sonaty F-dur i G-dur.

Dlatego tez, czujgc pewien niedosyt, chciatbym zaproponowac wtasng klasy-
fikacje twoérczosci Stanczinskiego w oparciu o rozgraniczenie na utwory autono-
miczne oraz te podlegte wptywom innych twdrcédw. Naturalnie, takze i taka kla-

26 V., Loginova, op. cit., s. 12, ttumaczenie A. Holovenko.
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syfikacja nie jest doskonata. Zaden utwér nie powstat w prézni artystycznej,
w kazdym z nich doszukad sie mozna cech pochodzacych z innych nurtéw i do-
robku innych twércow. W wypadku twérczosci Stanczinskiego mozna jednak wy-
raznie wytyczy¢ granice miedzy utworami pisanymi pod duzym wptywem jakie-
gos$ pradu lub kompozytora, a tymi, w ktérych twérca podaza wtasng drogg ar-
tystyczng. Moja periodyzacja zatem jest w istocie bardzo zbiezna z tg dokonang
przez Loginovg, z tym ze opiera sie o inny klucz podziatu i nie podejmuje préby
wartosciowania dziet. Podobnie jak Loginova, zdecydowatem sie pomingé
utwory pisane na potrzeby studiow pod okiem pedagoga — jako te, ktdre z zato-
zenia miaty by¢ jedynie ¢wiczeniem warsztatu i doskonaleniem techniki kompo-
zytorskie;j.

Tabela 2. Zestawienie utwordw A. Stanczinskiego — koncepcja autorska

Dziefa inspirowane Dzieta autonomiczne
Dwa mazurki Trzy szkice
Humoreska Dwanascie szkicéw
Nokturn Wariacje
Trzy preludia Allegro
Piec preludiow Sonata F-dur
Trzy etiudy Sonata G-dur
Piesni bez stow Trio fortepianowe
tzy Preludia-kanony
Sonata es-moll Preludium miksolidyjskie
10 Piesni do stéw Roberta Burnsa Preludium lidyjskie
Kanon h-moll
Preludium i fuga

Zrédto: opracowanie wiasne.

W kategorii dziet inspirowanych znajduja sie te, w ktorych wyraznie doszu-
kac¢ sie mozna wptywu innych twércéw i nurtdw. Do dziet autonomicznych zali-
czam te, w ktdrych Stanczinski eksploruje terytoria artystycznie nieznane oraz
poszukuje wtasnego jezyka wypowiedzi muzycznej. Kluczem do takiej kategory-
zacji jest zatem zawarto$¢ muzyczna danego dzieta, niezaleznie od daty jego po-
wstania czy przynaleznosci gatunkowej. Nie jest to, oczywiscie, jedyna mozliwa
linia podziatu, tak jak nie jest ona bardziej wtasciwa od tych zaproponowanych
przez wymienionych wyzej muzykologdéw.

Istnieje rowniez kilka utwordow niedokonczonych, dla przyktadu Serenada na
skrzypce i fortepian. Zostata ona posmiertnie dokoriczona i wykonana w Konser-
watorium Moskiewskim w 2018 roku. Posiadam partyture tego utworu, podob-
nie jak nieukonczonego utworu chéralnego oraz kilku innych. W zwigzku z tym,
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Ze s3 to dzieta niedokonczone przez kompozytora oraz niewydane, zdecydowa-
tem sie nie umieszczac ich w swoim zestawieniu. Nie umieszczam réwniez na
liscie Sextetu oraz Trio smyczkowego, ktére wymienia Larry Sitsky w swojej
ksigzce Music of the Repressed Russian Avant-Garde 1900-1929, w rozdziale po-
$wieconym kompozytorowi?’. Pomimo poszukiwan nie odnalaztem zadnego po-
twierdzenia istnienia tych utwordw. Osobnym problemem sg piesni. Stanczinski
z pewnoscig napisat przynajmniej cztery piesni do stow Tofstoja, wspomina
o tym w swoim dzienniku. Nie znajdujg sie one na zadnej liscie jego dziet, nie
zostaty réowniez wydane. By¢ moze zaginety. Podobnie za zaginione uwazano
niewydane 10 piesni do stdw Roberta Burnsa. Dopiero po wielu latach odnalazty
sie w prywatnych zbiorach. Jednak do dzis$ nie zostaty opublikowane, nagrane,
ani tez — wedtug mojej wiedzy — wykonane.

Przyjrzyjmy sie zatem wptywom, jakim poddana jest twérczos¢ Stanczin-
skiego z grupy dziet inspirowanych. Na pierwszy plan wysuwajg sie tu inspiracje
twadrczoscig wielkich romantykéw, w szczegdlnosci Chopina. Stanczinski tym sa-
mym wpisuje sie w szersze grono rosyjskich kompozytoréw pdéznoromantycz-
nych, znajdujacych sie pod silnym wptywem inspiracji twdrczoscia Chopina.
W gronie tym sg m.in. Aleksander Skriabin, Sergiusz Rachmaninow, Anatolij Lia-
dow, Sergiusz Liapunow, Sergiusz Bortkiewicz i inni. Echa Chopinowskiej liryki
stychad u Stanczinskiego w kantylenie Nokturnu czy pierwszym utworze w Pieciu
preludiach. Wyrazng inspiracje Chopinem wida¢ tez w dwdéch Mazurkach. Sam
wybodr tych gatunkéw jako formy wypowiedzi Swiadczyé moze o konotacjach
chopinowskich. Ale sg tez i inne. Piesni bez stow to ewidentne nawigzanie do
Mendelssohna. W Humoresce zastosowana faktura i rodzaj akompaniamentu
kierujg mysli ku twdrczosci Griega, Liszta i Schumanna. Z kolei jedyna miniatura
programowa Stanczinskiego, tzy, przez swojg forme nawigzuje do niezwykle po-
pularnego w romantyzmie gatunku (zobacz przyktad 1).
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Przyktad 1. A. Stanczinski, Mazurek Des-dur, t. 5-12

27 L, Sitsky, Music of the Repressed Russian Avant-Garde 1900-1929, Greenwood, Westport 1994, s. 37.
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Drugim, jeszcze bardziej znaczgcym nurtem, z ktérym flirtuje kompozytor,
jest — naturalng kolejg rzeczy — twdrczosc rosyjska, w szczegdlnosci Aleksandra
Skriabina. Egzystencja w czasach skriabinistdw oraz bezposrednia stycznosc¢
z samym kompozytorem i ogromny podziw dla jego osiggnieé artystycznych
musiaty wywrze¢ pietno takze i na twoérczosci mtodego Stanczinskiego. Wyraz-
nym echem inspiracja ta odbija sie we wczesnych dzietach, takich jak Trzy pre-
ludia, gdzie manifestuje sie Skriabinowska harmonika, eksponujgca rozsze-
rzong funkcyjnos¢ akordu poprzez liczne alteracje oraz wzbogacenie o inter-
waty kwarty, trytonu, septymy czy nony. Drugie Preludium z tego krétkiego
zbioru to takze manifestacja Skriabinowskiego myslenia harmonicznego, gdzie
,melodia jest rozwinietg harmonig, harmonia — skoncentrowang melodig”?.
Nigdzie jednak wptyw twdrczosci autora Prometeusza nie objawia sie mocniej
niz w Sonacie es-moll bedacej swego rodzaju hotdem dla twérczosci Skriabina.
Podobienstwo do jego /Il Sonaty, jezyk harmoniczny oraz temat bedgcy niemal
cytatem ze stynnej Etiudy dis-moll op. 8 nr 12 — sg tego wyrazem. Ale w twor-
czosci Stanczinskiego doszukad sie tez mozna innych wptywdw rosyjskich twor-
céw. W gestej fakturze Humoreski dopatrze¢ sie mozna cech twérczosci Mu-
sorgskiego, inspiracje twdrczoscig ludowg, obecne w wielu dzietach Stanczin-
skiego, wyraznie odwotujg sie do Glinki. Jest oczywiste, ze podobnie jak wiek-
szos¢ poczatkujgcych twoércow, mtody kompozytor na poczatku swej drogi
twoérczej eksperymentowat ze znanymi gatunkami oraz rdéznoraka stylistyka.
Przyktady znajdujgce sie w jego wczesnych utworach wskazujg na — z jednej
strony — odwotanie do tradycji wielkich romantykéw i wirtuozow fortepianu,
z drugiej — na przemozny wptyw wspotczesnych mu trendéw w sztuce rosyj-
skiej. Stanczinski podziwiat Skriabina, czego dowody odnalezé mozna cho-
ciazby w jego dzienniku. Jest zrozumiate, ze obok twdrczosci wielkiego poety
fortepianu, Chopina, to wtasnie twdrczos$¢ Skriabina, jako ta najbardziej bodaj
wizjonerska ze wspodtczesnych Stanczinskiemu kompozytordow, wywarta naj-
wiekszy wptyw na dzieta mtodego autora. W niektdrych utworach (na przyktad
kulminacje w Nokturnie czy Preludium lidyjskim) wyraznie wybrzmiewa monu-
mentalizm fakturalny wielkich romantykéw rosyjskich, takich jak Rachmani-
now czy Medtner. Ksztattujgc swg osobowos¢ tworczag w dobie rosyjskiego
postromantyzmu, naturalnym biegiem rzeczy takze i Stanczinski mégt momen-
tami poddac sie tej estetyce (zobacz przyktad 2).

28 p, Kedzierski, Jezyk muzyki fortepianowej Skriabina, [w:] Skriabin. Mistyczna droga muzyki, red.
J. Szerszenowicz, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, £6dz 2016,
s. 257; Kedzierski cytuje tu Lisse, ktdra ten sam cytat przytacza za Danilewiczem, ktory z kolei
odwotuje sie do Prometeische Phantasien autorstwa samego Skriabina.
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Przyktad 2. A. Stanczinski, Sonata es-moll, temat pierwszy, t. 5-9

Romantyczng cze$¢ twdrczosci Stanczinskiego cechuje duza ekspresyjnosé
wypowiedzi. Utwory takie, jak Piesni bez stow, Nokturn czy Preludia, pozwalaja
odkry¢ Stanczinskiego jako utalentowanego melodyka. Jego melodie s3 ela-
styczne i Spiewne, zapadajg w pamiec. Ze swej natury, w liryczno-kantylenowym
charakterze, wyrdzniajg sie zastosowaniem niekonwencjonalnych dla romanty-
zmu zwrotow, takich jak interwat trytonu czy struktura akordu zwiekszonego.
Tematy zawsze pokazane sg w precyzyjnie opracowanej fakturze homofoniczno-
harmonicznej, na ogét akordowo-chéralnej, z rytmem pulsujgcym, z duzg iloscig
przebiegdw i figuracji. Harmonia, cho¢ jeszcze czysto funkcyjna i zawierajaca sie
w ramach tradycyjnie pojetego systemu dur—moll, zabarwiona jest zastosowa-
niem akordéw alterowanych: obnizonego Il i Ill stopnia, VI stopnia molowego
(akord schubertowski). Zastosowanie znajdujg dalekie powigzania tonacji, jak
dla przyktadu d-moll/b-moll miedzy ogniwami drugiej Piesni bez stow. Narracje
ksztattuje bogata paleta emocji i stanéw ducha przedstawianych w utworach.
Dominuje tryb molowy, co odzwierciedla rowniez minorowe nastawienie kom-
pozytora do otaczajgcej go rzeczywistosci.

We wczesnych utworach dostrzegamy wielki obszar réznych odcieni obrazéw sfery lirycz-

nej — od jasnych i wzniostych do patetyczno-namietnych i dramatycznych. Intensywnos¢
przezy¢ wewnetrznych jest gtéwng charakterystyczng cechg muzyki Stanczinskiego?®.

O gwattownosci przezy¢é mogg $wiadczyé wskazdwki wykonawcze umiesz-
czone w tekscie utworu: con dolore, dolente, sospirando, dolce, teneramente,
agitato, appasionato impetuoso, precipitando, patetico. Kompozytor tworzy

29 V. Loginova, op. cit., s. 13.
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formy znane z romantyzmu, nie opatruje ich jednak tytutem (wyjatkiem s3g tu
tzy). Diapazon emocji i intensywnos¢ obrazéw zakletych w muzyce nie wyma-
gajg opatrzenia jej dodatkowym tytutem, ona przemawia sama za siebie.

Hotdowanie istniejgcemu juz nurtowi nie lezato w naturze Stanczinskiego.
Nie zamierzat pozostad tylko biernym nasladowcg cudzego stylu.

Stanczinski twdrczo rozwijat klasyczne i romantyczne tradycje przesztosci, wskazujac
droge ku rozwoju sztuki fortepianowej w przysztosci3C.

Czut silny imperatyw tworczy, potrzebe wiecznego odkrywania i samodosko-
nalenia. Dzieki temu bardzo szybko rozpoczat poszukiwania wtasnego jezyka wy-
powiedzi. Co zatem wyrdznia autonomiczny jezyk muzyczny Stanczinskiego?
Z pewnoscig wypunktowac nalezy kilka cech przewodnich:

1. Silna chromatyzacja — jest to z pewnoscig jeden z wyrdznikdw pdznych
utworéw kompozytora. Chromatyzacji ulega harmonia poprzez czeste dodanie
sekundy, ktdrg chetnie zabarwiat akordy, dodajac im zgrzytliwosci. Najlepszym
przyktadem jest tutaj cykl 12 szkicow, wsrdd wiekszych form na pierwszy plan
wychodzg Sonaty oraz Preludia-kanony [A] i [B]. Chromatyzacji poddana jest
rowniez melodyka, tak wiodgca (Preludium-kanon [D]), jak i kontrapunktyczna
(Fuga). Granice systemu tonalnego poddane zostajg prébie w utworach takich,
jak wtasnie Fuga, Trzy szkice czy Kanon h-moll, gdzie melodia oraz kontrapunkt
ulegajg tak silnemu schromatyzowaniu, ze zaciera sie percepcja tonalnosci, sam
materiat dzwiekowy zaczyna przypominad twérczosé szkoty wiedenskiej (zobacz
przyktad 3).
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Przyktad 3. A. Stanczinski, Kanon h-moll, t. 1-7

30 |bidem, s. 10.
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2. Wielowarstwowa faktura — uwielbienie Stanczinskiego dla Bacha oraz
zamitowanie do polifonicznej muzyki znalazto przetozenie na twérczosé Rosja-
nina. Wtasciwie kazdy jego utwér z pdznego okresu jest przyktadem wieloplano-
wego myslenia w muzyce. Najoczywistszym przyktadem sg tu formy stricte poli-
foniczne, jak fuga czy kanon, jednak nawet w utworach bardziej dowolnych prze-
jawia sie wielogtosowosc¢ i wieloplanowosé. Stanczinski réwniez chetnie siegat
po technike wielogtosowa, nawet tam, gdzie nie byt do tego zobowigzany. Przy-
ktadowo, wzorujac sie na Das Wohltemperierte Klavier Bacha, mdogt napisac pre-
ludium w formie toccatowej lub bardziej lirycznej. Postanowit jednak liryczng,
kontemplacyjng tres¢ umiesci¢ w formie kanonu podwdjnego. Technike kano-
niczng zastosowat tez w Trio fortepianowym. Analizujgc tekst niektdrych utwo-
row, przyktadowo Preludium-kanon [C] (zobacz przyktad 4), mozna odnies$¢ wra-
zenie ogladania zredukowanej partytury orkiestrowej lub chéralnej. Widoczne
jest myslenie planami, warstwami, bardziej niz typowe dla kompozytoréw-pia-
nistéw myslenie instrumentalne, pianistyczne.
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Przyktad 4. A. Stanczinski, Preludium-kanon [C], t. 10-11

3. Bogata harmonia — swoistym znamieniem, znakiem rozpoznawczym dla
Stanczinskiego staje sie akord kwartowo-kwintowy. Wspétbrzmienie niezwykle
stabilne, symetryczne w swej strukturze i brzmieniu, stosowane chetnie za-
rowno w fakturze utworu, jak i na jego zakonczenie. Jest to szczegdlnie widoczne
w utworach, w ktérych kompozytor stara sie unikac¢ dookreslenia tonalnosci, wy-
chodzi poza ustalone ramy systemu dur—moll, na przyktad w Preludium lidyjskim
czy Preludium-kanonie [C]. Jednakze w kazdym wtasciwie dziele wykorzystane
zostaje to wspdtbrzmienie. Charakterystyczne jest tez wykorzystanie w akor-
dach licznych dzwiekéw pobocznych, nie tylko tych o proweniencji Skriabinow-
skiej, jak tryton, septyma czy nona. Takze zastosowanie licznych alterac;ji sktad-
nikdéw akordowych w potgczeniu z dodaniem dzwiekdw pobocznych. Tworzy to
harmonie z pogranicza tonalnosci, czesto nakierowang bardziej na uzyskanie
efektu brzmieniowego niz spetnienie roli funkcyjnej, w czym kompozytor zbliza
sie w strone impresjonizmu. Wspétbrzmienia septymowo-nonowe, cecha ty-
powa dla muzyki impresjonistycznej, znajdujg czesto zastosowanie w sytuacjach
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kreowania wiekszej ptaszczyzny brzmieniowej, tta dzwiekowego. Dobrym przy-
ktadem takiej harmonii impresjonistycznej jest Preludium-kanon [C]. Kompozy-
tor, dysponujgc szerokim rozstawem dtoni, chetnie siega tez do wspétbrzmien
w interwale decymy lub nawet wiekszym, co pozwala budowa¢ skomplikowane,
wielosktadnikowe struktury akordowe.

4. Modalnos¢ —Stanczinski chetnie siega po harmonie i skale modalne, sto-
sujac je zaréwno jako sktadnik utworu, jak i jego pryncypium. Dobrymi przykta-
dami formotwdrczej modalnosci sg Preludium lidyjskie, Preludium miksolidyjskie
i Preludium-kanon [C]. Wszystkie trzy taczy tendencja do unikania centrum to-
nalnego, zachwianie relacjag dominantowo-toniczng, w czym pomocne okazuje
sie oparcie utworu o skale modalng z zaburzonym tradycyjnym uktadem tetra-
chorddéw. Preludium lidyjskie (zob. przyktad 5) jest tu najbardziej jaskrawym
przyktadem, gdyz w catym utworze nie natrafiamy na ani jedng dominante czy
funkcje mogaca petnié jej role. Modalnos¢, jako staty element twdérczosci ludo-
wej, petni tez funkcje stylistyczng w utworach majgcych przywotywac konotacje
z folklorem rosyjskim.

m.S
8 : L’ 2 e s 2
.4 . . . Le £ £
/:@b i p ‘I 4 T - 2 T — —»]
g1 e £
™95 0co a poco cresc.ed agitato &
" i o o O
¢ : ]
P - hh:§7 -v——rcﬁ‘i' o e ,Eifjfbl*i ’:;ﬁ‘ﬁ e Pe
L P > ' ) B | Y A - Lvan/ o 2 o4 PO B P
h® 1 }  S— % o I‘-.I - i ’5' ~] 2'3:
A SAT NN ==== e ¢ = =
Ossia ?
L | =ﬁ===l i\
58— a = i T
= =—"==c 2! P S N IS

'

A i

Przyktad 5. A. Stanczinski, Preludium lidyjskie, t. 12—13

5. Skomplikowana metrorytmika — kolejny wyrdznik twdrczosci Stanczin-
skiego. Kompozytor, starajgc sie wywotac efekt rozchwiania, braku stabilnosci,
juz w poczatkowym okresie swej twérczosci siega po metrum nieregularne (dru-
gie z cyklu Trzech preludiéw, w metrum 7/8) czy nawet polimetrie (Etiuda H-dur
w metrum 9/16 / 5/8). W pdzniejszym okresie zastosowanie skomplikowanej
metrorytmiki zyskuje tylko na znaczeniu. Stosuje rozdrobnione metrum celem
spowolnienia narracji (21/16 w Preludium lidyjskim, 8/16 w Kanonie h-moll, 6/16
w Fudze rozpoczynajgcej Sonate G-dur oraz ciekawe nieregularne 11/8 w czesci
ja wienczacej), badz tez przeciwnie, dla objecia myslg wiekszego obszaru — me-
trum pétnutowe (4/2 w ostatnim z Pieciu preludiéw, napisanym w 1912 roku,
lub 5/2 w Preludium-kanonie [B]). Stanczinski chetnie siega po metrum nieregu-
larne takze i na pdzniejszym etapie twdrczosci, stosujgc, oprécz wymienionych
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wyzej, takze i w Preludium miksolidyjskim, metrum 5/4. Metrum pieciodzielne,
niezwykle rzadko stosowane, zdaje sie by¢ domeng muzyki gtdwnie rosyjskiej.
Przyktady zastosowania znajdujemy m.in. w operze Glinki Zycie za cara, drugiej
czesci VI Symfonii Czajkowskiego, w Promenadzie z Obrazkow z wystawy Mu-
sorgskiego czy u Rachmaninowa w poemacie symfonicznym Wyspa Umartych.
Co ciekawe, inny z nielicznych przyktadéw na zastosowanie takiego metrum
znajdujemy u Chopina, w wolnej czesci Sonaty c-moll op. 4.

6. Ludowosc stylizowana — czy jest to stylizacja, czy tez moze dostowne
przeniesienie melodii ludowej na grunt fortepianowy — pytania te sg jednym
z kierunkéw, w jakich mogtyby podazy¢ dalsze badania. Wedtug Loginovej, kom-
pozytor nie postugiwat sie cytatami. Jednak w jego twérczosci wielokrotnie od-
nalez¢ mozna liczne cechy swiadczgce o prébie ludowej stylizacji.

Temat w Preludium b-moll ma charakter dumki spiewnej. S3 w niej charakterystyczne dla

dumki elementy: diapazon sekstowy (as-f), naspiewy kwartowo-kwintowe i trychordowe,
wariantywno$¢ melodyczno-rytmiczna, zmienne metrum (3/2, 4/2), skala dorycka3?.

Takze stosowane przez Stanczinskiego metrum pieciodzielne ma prowenien-
cje ludowa. Spotykane jest na przyktad w piesniach i $piewach o charakterze ob-
rzedowym i religijnym, takze i w polskiej tradycji ludowej. Stad, w podanym wy-
zej przyktadzie z opery Glinki, pentasylabiczna ludowa piesn z okazji zaslubin po-
dana zostaje w oryginale, w metrum pieciodzielnym. Takze i w innej operze
Glinki, zatytutowanej Rustan i Ludmita, chér Spiewa epitafium dla Lela, stowian-
skiego boga mitosci, w metrum pieciodzielnym. Stanczinski, dochodzac do zdro-
wia w tugaczewie po pobycie w zaktadzie psychiatrycznym, przygladat sie lokal-
nym obrzedom, sam dotgczat tez chetnie do tanca. Znalazto to przetozenie na
jego twodrczosé, co najlepiej bodaj widac na przyktadzie tanecznego Preludium-
kanonu [B], naturalnie w metrum 5/2 (zob. przyktad 6).

Temat Preludium-kanonu #2 (G-dur, Vivace, 5/2) ma wspdlne cechy z zagrywkami ludo-
wych instrumentdw, bazuje na pentatonice, skalach ludowych (D miksolidyjski, d frygij-
ski), przenikniony jest naspiewami tetrachordowymi, kwartowo-kwintowymi intona-
cjami, precyzyjng rytmika ésemek i szesnastek. Ciggta zmiennos$¢ w tematyce bierze sie
z ludowej wariantywnosci32.

[B]
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Przyktad 6. A. Stanczinski, Preludium-kanon [B], t. 1

31 |bidem, s. 19.
32 |bidem, s. 34.
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7. Psychologizm — w kompozycjach Stanczinskiego z pdéznego okresu wy-
raznie dominuje mroczna aura, dajaca wglad w nastroje duszy kompozytora,
czego potwierdzenie odnalezé mozna w prowadzonych przez niego dziennikach.
Postepujaca choroba znajduje odzwierciedlenie w posepnych, minorowych
wspotbrzmieniach, jakich petne sg te kompozycje. Takze i te na pozdr ,jasniej-
sze” majg w sobie pierwiastek niepokoju, przewrotnosci, co Loginova okresla
terminem ,,ponuro-demonicznej fantastyki”3.

Wyjatkowym i bardzo waznym watkiem w twdrczosci Stanczinskiego jest watek fanta-
styczno-demoniczny, przerazajacy, szalony. Niewatpliwie byty w tym wptywy jego chore;j
psychiki oraz jego mistyczne zjawy. W tym wszystkim kompozytor jakby styka sie ze zja-
wiskiem ekspresjonizmu europejskiej muzyki i malarstwa, ktory z kolei niést w sobie na-
piecie i nerwowa atmosfere w przeczuciu tragedii poczatku XX wieku. Tak przedwczesna
Smier¢ kompozytora, ktdra nastgpita niedtugo po rozpoczeciu | wojny swiatowej, byta
wcieleniem tej ogdlnej tragedii, ktdrg Stanczinski przeczuwat i wyrazat w swojej ponuro-
fantastycznej muzyce34.

Przeczucie nadchodzgcej katastrofy jest wspdlnym mianownikiem okreslaja-
cym szeroko tworczo$é artystéw réznych dziedzin z epoki rosyjskiego srebrnego
wieku. To przeczucie odzwierciedlato spoteczne niepokoje, napiecie, jakie dato
wyczuc sie w ludziach, ktoérzy czuli, moze nawet nie do korica $wiadomie, ze oto
zblizajg sie czasy mroczne i brzemienne w skutkach. Jak wiadomo, mieli oni racje.
Nastréj ten daje sie wyczuc takze i w kompozycjach Aleksieja Stanczinskiego, po-
nuro-fatalistycznych, petnych dysonujgcych wspotbrzmien, gwattownych kontra-
stéw, muzyce brzmigcej niepokojgco dziwnie, jak na tamte czasy. Na to oczywiscie
natozyty sie prywatne bolgczki filozoficzne oraz zdrowotne kompozytora. Mozna
jednak odnalez¢ tez muzyczne doswiadczenia z przeciwnego bieguna przezy¢ —
uniesienie, btogostan, nirwana. Sg one muzycznie odmalowane w takich dzietach,
jak Preludium z Preludium i fugi, Preludium lidyjskie czy Preludium-kanon [C].

8. Eklektycznos¢ — dzieta Stanczinskiego, cho¢ niezwykle oryginalne jako
catos¢, niosg w sobie znamiona wptywu innych styléw i trendéw muzycznych.
Odnalez¢ w nich mozna romantyczng liryke, impresjonistyczne umitowanie barw
i koloru, ekspresjonistyczng gwattownos¢, witalistyczng energie, neoklasyczny
porzadek w umitowaniu klasycznych form, nawet dodekafoniczny strukturalizm.

9. Melizmatyka — cho¢ zdecydowanie w pdznych kompozycjach dominuje
rys wertykalny, wektor ukierunkowany na harmonie oraz myslenie wieloptasz-
czyznowe i polifoniczne, daje sie tez odnalez¢ fragmenty arabeskowe, jak w Fu-
dze z Sonaty G-dur czy w Preludium-kanonie [C]. Nie s to epizody o charakterze
wirtuozowskim, dominuje raczej budowanie ptaszczyzny brzmieniowej poprzez
pochody drobnych wartosci. Uzyskany efekt jednak przewaznie mocno kontra-
stuje z dominujaca fakturg (zobacz przyktad nr 7).

33 |bidem, s. 31.
34 |bidem, s. 11.
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Przyktad 7. A. Stanczinski, Sonata es-moll, t. 150-154

10. Strukturalizm — w pdzniejszych kompozycjach Stanczinskiego (Preludia-
-kanony) nie znajdziemy czysto abstrakcyjnych kontrapunktowych konstrukgji,
lecz doskonate ich przetworzenie i organizacje w catej kompozycji. Coraz bar-
dziej uwage kompozytora przyciggat konstruktywizm. Wzrastato u niego pra-
gnienie sformowania struktury catej kompozycji, doktadnego wywazenia kontra-
punktu. Zwigzane to byto ze zjawiskiem strukturalizmu, ktére na poczatku miato
miejsce w malarstwie abstrakcyjnym.

U Stanchinsky’ego ,geometria zniszczyta intuicje muzyczng”, pisze L. Sabaniejew, poréw-
nujgc wyrafinowang strukture i schematyzm jego muzyki z twérczoscig Ciurlionisa (litew-
ski artysta i kompozytor, przedstawiciel symbolizmu, abstrakcjonizmu i surrealizmu)33.

Cho¢ wywrotowy w materiale dzwiekowym, do problemu zachowania struk-
tury formy Stanczinski miat podejscie konserwatywne. W tym aspekcie przyswoit
nauki swojego mistrza S. Taniejewa. Konsekwencja w budowaniu formy, logicz-
no$¢ budowanych struktur muzycznych i przebiegdw jest uderzajgca we wszyst-

35 |bidem.
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kich kompozycjach Stanczinskiego. W tym duchu blisko byto mu do neoklasy-
kéw, ktdrzy, podobnie jak on, wttaczali nowatorska tres¢ w klasyczne formy.

Uwage zwraca réwniez podejscie kompozytora do samego instrumentu.
Stanczinski wykorzystuje petng skale fortepianu, siegajac niekiedy dzwiekéw
najwyzszych oraz oktawy subkontra. Dazyt do zmaksymalizowania brzmienia in-
strumentu w duchu prawdziwie Lisztowskim. Ciekawym doswiadczeniem jest
tez przestudiowanie manuskryptow dziet, w ktérych czasami odnalezé mozna
precyzyjnie zanotowane uwagi wykonawcze, czasami natomiast natrafiamy na
»czysty” tekst, wytgcznie nuty, bez okreslenia tempa, artykulacji czy dynamiki.
Takim przypadkiem sg chociazby Preludium lidyjskie czy Preludium-kanon [C],
oba w podobnym duchu i wyrazie. Kompozytor pozostawia tu partyture in
blanco, ufajac, ze wykonawca sam rozszyfruje zatozenie muzyczne utworu.
Takze i w Fudze z Preludium i fugi oraz Kanonie h-moll nie odnajdziemy wskazé-
wek kompozytora. Te utwory to z kolei rodzaj famigtdwki muzycznej. Mnogos¢
mozliwosci interpretacji, jakie otwierajg sie przed wykonawcy, podyktowana
jest m.in. pozostawieniem takiej mozliwosci poprzez niezanotowanie jakichkol-
wiek adnotacji wykonawczych.

Nalezy tez zaznaczy¢ ogromny wptyw literatury na ksztattujaca sie swiado-
mos¢ artystyczng mtodego Rosjanina. W szczegdlnosci arcydzieta rosyjskiej lite-
ratury, takie jak Zbrodnia i kara Dostojewskiego, Puszkina Rusfan i Ludmita oraz
Eugeniusz Oniegin czy Soroczynski jarmark Gogola, wywarty na nim ogromne
wrazenie. Pchneto go to do witasnych préb literackich, oprécz prowadzonego
skrupulatnie dziennika takze do préb poetyckich czy spisania zbioru nadzwyczaj-
nych historii. Ten watek w jego zyciorysie miat istotny wptyw na dalszy rozwdj
twédrczosci. Przede wszystkim literatura pogtebita jego przywigzanie do rosyj-
skiej kultury. Znalazto to wyraz w wielu utworach z pdéznego okresu, gdzie dopa-
trze¢ sie mozna tanecznego metrum czy melodyki stylizowanej na ludowa. Do-
szukac sie tez mozna bardziej ukrytych analogii z toposami rosyjskiej kultury, ta-
kimi jak monumentalizm znany z malarstwa tej epoki, ukazujgcy sie w fakturze
utwordw, czy rozdarcie przejawiajgce sie w skrajnosci i gwattownosci zmian
w nastroju muzycznym, na podobienstwo rozdarcia wewnetrznego, jakie byto
udziatem bohaterow powiesci, w ktérych zaczytywat sie Stanczinski. Pojawia sie
tez ikoniczny dla rosyjskiej muzyki motyw dzwondéw (Musorgski: Wielka brama
kijowska, Rachmaninow: Dzwony).

Rosja cierpigca, Rosja w dzwonach dzwonkdéw cerkiewnych, Rosja wielka i przestrzenna —
taki jest obraz ojczyzny w utworach Stanchinsky’ego3®.

Ostatnim watkiem do rozwiniecia pozostaje slad techniki dodekafonicznej
w utworach Stanczinskiego. Slad ten odkry¢ mozna w trzech utworach, s3 to:
Trzy szkice, Kanon h-moll oraz Preludium i fuga. Chromatyzacja materiatu jest
podstawg budulca Kanonu h-moll. Materiat tematu wyczerpuje materiat skali

36 |bidem.
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dwunastotonowej. Jednak temat ten ma charakter scisle funkcyjny. Zatem uzy-
skanie materiatu dodekafonicznego jest tu pochodng silnej chromatyzacji, nie
celem samym w sobie. Temat Fugi, bedacy podstawg diatonicznego w istocie
utworu, réwniez wykorzystuje w petni materiat skali dwunastotonowej. Czy za-
tem datowanie powstania utworu (1909/10) stawiatoby Aleksieja Stanczin-
skiego na pozycji prekursora dodekafonii? Bytaby to nader smiata teza, ktdra wy-
magataby pogtebionych badan. By¢ moze nalezatoby zatem inaczej sformutowac
pytanie: czy w owym czasie Stanczinski mégt by¢ swiadom kietkujacych idei no-
wego uporzgdkowania materiatu dzwiekowego? Stanczinski powoli dochodzit
do zdrowia w rodzinnej posiadtosci w tugaczewie w obwodzie smolenskim, od-
ciety wtasciwie od szerzej rozumianego swiata zewnetrznego. Zafascynowany
Spiewem ptakdéw oraz tradycyjng muzyka wsi rosyjskiej poswiecat im swoj czas,
chtongc piekno otaczajgcego swiata. Nauke w Konserwatorium Moskiewskim
prowadzit jedynie korespondencyjnie, wymieniajac listy ze swoim mentorem Ta-
niejewem. Ten natomiast modernistg nie byt, wiasciwie byto wrecz odwrotnie.
Byt ostatnim bastionem tradycyjnie pojmowanej muzyki, gorliwym wyznawca
twédrczosci renesansu i baroku. Nie rozumiat i nie chciat zrozumieé¢ powstajgcej
dookota niego nowej muzyki. Gardzit twdrczoscig impresjonistow, sposrod
swych uczniow zdecydowanie wyzej cenit Rachmaninowa niz Skriabina. Jest za-
tem mato prawdopodobne, zeby tak usposobiony pedagog mdgt zaznajomic
i zafascynowac swojego podopiecznego nowinka w postaci dodekafonii i seriali-
zmu. Techniki te zresztg dopiero ulegaty krystalizacji. Nie wydaje sie mozliwe, by
Stanczinski mogt by¢ swiadom rewolucji muzycznej dokonujacej sie réwnocze-
$nie w Wiedniu. Czy zatem mtody Rosjanin samodzielnie odkryt dodekafonie?
W mojej ocenie jest to zbyt Smiata teza. Materiat tematyczny Fugi wydaje sie by¢
raczej konsekwencjg poszerzania chromatyzacji jezyka muzycznego znanego juz
z Kanonu h-moll. Cho¢ jego temat wyczerpuje materiat skali dwunastotonowe],
jest jednoczesnie budulcem utworu silnie zakorzenionego w trybie dur—-moll.
Silna chromatyzacja utworu nie uniemozliwia doszukania sie w nim powigzan
dominantowo-tonicznych czy zwrotéw kadencyjnych. Dodekafonicznos$¢ tematu
jawi sie tu raczej jako kolejny krok w rozwoju chromatycznego jezyka niz nowo
dokonane odkrycie, na co zwraca rowniez uwage fakt, iz Stanczinski nie podazyt
dalej Sciezka swego odkrycia, tworzac kolejne utwory oparte na tym systemie.
Jest to raczej wypadkowa jego poszukiwan i préb rozszerzenia istniejgcego sys-
temu diatonicznego, ktdra przybrata akurat forme materiatu dodekafonicznego.
Powstate nastepnie utwory, esencja dojrzatego etapu w twdrczosci kompozytora,
podazajg w strone neoklasycyzmu (Dwanascie szkicow, Trzy szkice, Trio, Allegro,
Wariacje) oraz eksplorujg mozliwosci, jakie daje technika polifoniczna (Preludia-
kanony, fuga zawarta w Sonacie G-dur oraz Trio). Jedynie trzeci z Trzech szkicow
zawiera w temacie materiat skali dwunastotonowej, z kilkoma powtdrzeniami.
Ponownie jednak wydaje sie to by¢ pochodng silnej chromatyzaciji. ,,Nieswiado-
mie” odkryta dodekafonia pozostata niewykorzystana. Cho¢ moze zarzucenie
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kompozytorowi tego formatu, co Stanczinski, ,nieswiadomego” odkrycia jest dla
niego krzywdzace? Jest to jeden z watkdw twdrczosci kompozytora domagajgcy
sie, chocby przez samo swoje istnienie, dalszych badan (zobacz przyktad 8).
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Przykfad 8. A. Stanczinski, Fuga g-moll, t. 1-2

Podsumowanie

Tworczosé kompozytorska Aleksieja Stanczinskiego, wpisujgc sie w zatozenia ro-
syjskiego srebrnego wieku, siega jednoczesnie dalej, poza ramy epoki, w ktérej au-
torowi przyszto tworzy¢. Poczgtkowo Stanczinski czerpat ze spuscizny romantyzmu,
tworzac dzieta nawigzujace — zaréwno formg kompozycji, jak i sSrodkami wyrazu
i ekspresji — do odchodzgcej epoki. State poszukiwania autonomicznego jezyka wypo-
wiedzi doprowadzity go w rejony artystyczne kojarzone obecnie z twdérczoscig kom-
pozytoréw pdzniejszych epok i nurtéw: Hindemita, Prokofiewa czy Szostakowicza.
Dziefa z dojrzatego okresu twdrczego sg wyrazem umitowania polifonii, cechuje je
jednak neoklasyczne podejécie do formy oraz jezyka harmonicznego. W niektdrych
jego utworach doszukac sie mozna réwniez pierwiastka dodekafonicznego. W po-
zostawionych dzietach dominujg zdecydowanie kompozycje fortepianowe. Jednak
szkice nieukonczonych utwordw chéralnych, skrzypcowych i innych sugerowac
mogg dalszg Sciezke rozwoju artystycznego, jakg kompozytor zamierzat podazad.
Jego przedwczesna smierc stawia go w gronie innych genialnych kompozytoréw, ta-
kich jak Pergolesi, Schubert czy Kartowicz. Twdrczos$¢ Stanczinskiego znamionuje in-
nowacyjna synkretyzacja réznych stylow muzycznych oraz oryginalny jezyk muzyczny.
Dziefa Aleksieja Stanczinskiego domagajg sie pogtebionych badan i analiz. Z pewno-
$cig zastugujg na wiekszg rozpoznawalnos¢ wsrdd muzykologéw i melomandw.
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Aleksiej Stanczinski [Aleksey Stanchinsky] (1888-1914):
the Forgotten Composer of the Russian Silver Age.
A Contribution to Further Research

Abstract

The aim of this article is to introduce the reader to the figure of Aleksey Stanchinsky and to
briefly characterize his work created during the decline of tsarist Russia. The text is divided into
three parts. The first one provides a picture of the cultural context in which this artist worked. It
is an outline of the leading artistic tendencies and trends in Russia, including the artistic milieu at
the turn of the 20th century. The second part contains a biographical sketch of the composer,
whose illness, unhappy life and, as a consequence, his premature death had a fundamental impact
on his legacy. The third part constitutes an attempt to classify and characterize Stanchinsky’s work
based on available materials and own research.

Keywords: piano, piano music, compositional techniques, Aleksey Stanchinsky, Russia, Russian
Silver Age.
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