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Streszczenie

Do krzewienia pamieci historycznej lub przedstawienia mitu narodowego opera jak najbardziej
sie nadawata. Romantyzm to epoka ksztattowania tozsamosci narodowych wielu krajéow europej-
skich. Gtéwnym zadaniem opery w tym czasie byt powrét do narodowej mitologii i historii. Przed-
miotem rozwazan w niniejszym artykule sg opery Mykoty tysenki (Mukona /incenko, 1842-1912),
zatozyciela ukrainskiej szkoty kompozytorskiej. Dzieta te, prawie nieznane w Polsce, reprezentuja
interesujgce ujecie zasad romantycznej estetyki operowej. Opierajg sie na watkach ludowo-mito-
logicznych i historycznych, typowych dla wielu stowianskich szkét kompozytorskich.

W pracy zostato uwzglednione miejsce Mykoty tysenki w gronie przedstawicieli opery stowian-
skiej. Gtéwny akcent potozony zostat na znaczeniu tej twdrczosci w aspekcie symbolu ,,ducha na-
rodowego”, przejawiajgcego sie w tresci dzieta operowego poprzez wcielenie tradycji i mitow hi-
storycznych, zwyczajoéw, obrzadkéw ludowych, etc. W pracy uwzgledniono tez poréwnanie do-
robku operowego tysenki z analogicznym gatunkiem opery narodowej w spusciznie twércéw in-
nych stowianskich szkét narodowych: w Polsce (Stanistaw Moniuszko), Czechach (Bedfich Sme-
tana, Antonin Dworak) oraz Rosji (przedstawiciele ,,Poteznej Gromadki”, gtdwnie Modest Musorg-
ski, Aleksandr Borodin oraz Mikotaj Rimski-Korsakow). Zwrécono uwage na szereg cech wspdl-
nych, tgczacych wiekszos¢ kompozytoréow stowianskich szkét operowych, do ktérych nalezy:
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— synteza , 0gdlnoeuropejskiego warsztatu” kompozytorskiego z tradycje narodowg;

— wyjatkowa réznorodnos¢ tematow i gatunkéw zwigzanych z watkami narodowymi (czesto
0 zabarwieniu ludowym, ujmujgcym owe tematy réznorodnie, z zastosowaniem najszerszego
spektrum odmian i modeli gatunkéw operowych);

— zespolenie watkéw ludowych z ogdlnie przyjetymi formami i srodkami wyrazu dwczesnej muzyki
profesjonalnej, panujgcymi w ramach stylu romantycznego i tendencji postromantycznych.
Stowa kluczowe: opera narodowa, kultura stowianska, romantyzm, Mikotaj tysenko, osobo-

wosc¢ pasjonarna.

Wprowadzenie

Przystepujac do przegladu spuscizny operowej Mykoty tysenki (zatozyciela
ukrainskiej szkoty kompozytorskiej), w jej relacjach z innymi operami czotowych
kompozytoréow stowianskich, w pierwszym rzedzie z operami Stanistawa Mo-
niuszki, uwzgledniam réznorodne czynniki nie tylko stricte estetyczne, lecz takze
o proweniencji narodowej, spotecznej i historycznej. Nie mozemy przy tym po-
ming¢ funkcji spotecznych opery XIX-wiecznej. Wéwczas oceniano jg bowiem
(i w znacznej mierze zostaje owa ocena aktualna do dzi$) w pierwszym rzedzie
przez pryzmat roli w ksztattowaniu tozsamosci narodowej, na tle kultu poetéw
i kompozytoréw jako ,wieszczy”. Obserwacja ta dotyczy wielu naroddéw, za-
rowno posiadajacych warunki korzystniejsze, tj. wtasne panstwo, jak i bezpan-
stwowych. Te ostatnie na rézne sposoby, w tym przez sztuke, dazg do prezenta-
cji w jak najszerszym kregu europejskim swej historii, w tym niepowtarzalnych
tradycji narodowych.

Ta zmiana modus vivendi dzieta muzyczno-scenicznego zwigzana jest z tym,
ze w XIX wieku, zwtaszcza poczawszy od Wiosny Ludéw 1848 roku, ksztattuje sie
w petni Swiadomos$¢ narodowa jako odczucie swego niepowtarzalnego ethnie,
ktdre wyznacza zachowanie spoteczne. Jak uwaza angielski badacz Anthony D.
Smith, gtdwnymi przymiotami sg ,mit o wspdlnych przodkach” oraz ,wspdlna
pamiec historyczna”?. Irena Poniatowska umieszcza powstanie kategorii ethnie
w ramach chronologicznych i geograficznych, dzieki ktérym ,,narodowos¢” zaist-
niata jako kategoria filozofii, socjologii i kulturologii:

Koncepcja narodu jako wspdlnoty politycznej genetycznie wigzata sie z myslg oswiece-

niowa francuska, natomiast idea narodu jako wspdlnoty kultury wywodzita sie z niemiec-

kiego romantyzmu?.

1 A.D. Smith. National identity, University of Nevada Press, Reno 1991, s. 32.

2 |, Poniatowska, Narodowos¢ w muzyce polskiej przed Moniuszkq, [w:] Muzyka sztukq przezwy-
ciezania czasu. Witoldowi Rudzirskiemu w dziewieédziesigte urodziny, red. M. Demska-Tre-
bacz, Wydawnictwo Akademii Muzycznej, Warszawa 2003, s. 68.
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1. Gatunek opery widziany przez pryzmat narodowos$ciowo-
-spoteczny

W ksztattowaniu wizerunku narodowego przez pryzmat filozofii i estetyki ro-
mantycznej oraz szerszej mysli spotecznej pierwsze miejsce wéréd wszystkich ar-
tystéw nalezy sie literatom. Poeta staje sie w tym ujeciu:

[...] kreatorem $wiatow i ewokatorem mitdéw [...], poszukiwaczem prawdy absolutneji jej
rewelatorem [...], mezem charyzmatycznym i Bozym pomazarncem [...] wieszczem narodu
i wyrazicielem prawd ludu [...]3.

Ireneusz Bittner znajduje w romantycznych postawach wieszczéw narodo-
wych trzy typowe odmiany tej kulturowej konstrukcji: literacko-byroniczng, pro-
meteistyczng i mesjanistyczng. W polskim przypadku mozna méwi¢ o dominacji
trzeciego modelu, ktéry korzysta z arsenatu rekwizytéw religijnych, by zaprogra-
mowac¢ wieszcza jako duchowego przewodnika-chrzescijanina®. W wersji ukra-
inskiej, przede wszystkim u Tarasa Szewczenki, obserwujemy raczej dominacje
drugiego modelu — prometeistycznego. Szewczenko reprezentuje juz samym
swoim zyciorysem wizerunek poety-meczennika cierpigcego przez szlachetne
pragnienie uwolnienia swojego biednego narodu. Byt aresztowany przez wtadze
carskie i zestany jako zotnierz w stepy Kazachstanu. W programowym poemacie
Kaukaz zwraca sie Szewczenko do symbolu Prometeusza jako meczennika poku-
tujgcego za dar ognia, ktéry dat ludziom. Autorefleksja poety: ,Kapatocs,
MyuycCb, ane He Katocb [Cierpie, mecze sie, ale nie zatuje®])”®, opiera sie réwniez
na semantyce prometejskiej.

W dobie romantyzmu po raz pierwszy w historii sztuki europejskiej obok po-
etéw i filozoféw zaszczytne miejsce zajmujg muzycy, a zwtaszcza kompozytorzy.

W muzyce pojmowanej w tych samych kategoriach, co literatura romantyczna, a wiec
jako wyraz ekspresji wybitnej jednostki tworzacej dzieto opatrzone funkcja spoteczng —
jednoczace, krzepigce, podnoszace na duchu i mesjanistycznie zwiastujgce nadejscie lep-
szego jutra —analogiczny dla poety-wieszcza staje sie wieszcz-kompozytor narodowy’.

3 |. Bittner, U podstaw antropologii filozoficznej polskiego romantyzmu, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu todzkiego, £6dz 1998, s. 95 (94-104).

4 |bidem, s. 98-99.

5 Ttumaczenie wtasne.

6 T.WesueHko, N.N., [w:] 3i6paHHa meopis, y 6 Tomax, Kuis 2003, t. 2: Moesia 1847-1861, c. 47;
[T. Szewczenko, N. N., [w:] Zibrannya tvoriv: u 6 tomah, Naukova Dumka, Kyiv 2003. t. 2:
Poeziya 1847-1861, s. 47].

7 A. Topolska, Mit Stanistawa Moniuszki jako wieszcza narodowego. Studium na podstawie pol-
skiego piémiennictwa w latach 1858-1989, praca doktorska, promotor prof. S. Zeranska-
-Kominek, Uniwersytet Poznanski, Poznarn 2012, s. 55; zZrodto: https://www.acade-
mia.edu/2487948/Mit_Stanis%C5%82awa_Moniuszki_jako_wieszcza_narodowego_Studium
_na_podstawie_polskiego_pi%C5%9Bmiennictwa_w_latach_1858 1989 [stan z 29.03.2023].


https://www.academia.edu/2487948/Mit_Stanis%C5%82awa_Moniuszki_jako_wieszcza_narodowego_Studium_na_podstawie_polskiego_pi%C5%9Bmiennictwa_w_latach_1858_1989
https://www.academia.edu/2487948/Mit_Stanis%C5%82awa_Moniuszki_jako_wieszcza_narodowego_Studium_na_podstawie_polskiego_pi%C5%9Bmiennictwa_w_latach_1858_1989
https://www.academia.edu/2487948/Mit_Stanis%C5%82awa_Moniuszki_jako_wieszcza_narodowego_Studium_na_podstawie_polskiego_pi%C5%9Bmiennictwa_w_latach_1858_1989

140 Luba KYYANOVSKA

Epoka romantyzmu okazata sie szczytowa fazg w uswiadomieniu i rozpo-
wszechnianiu idei narodowosciowej. Opera przyjeta owg idee jako gtéwne zada-
nie i realizowata jg poprzez tematy z historii narodu, tworzenie wizerunkéw bo-
hateréw, odzwierciedlenie obyczajéw i tradycji, mitdw narodowych, ktére
w muzyce wcielane byly przez gatunki ludowe, charakterystyczng melodyke
i rytmike, w dekoracjach i kostiumach przedstawiaty obrazy watkdw muzyczno-
dramatycznych.

Opera ze swg syntezg réznych elementéw, w tym najbardziej — literackiego
i muzycznego, oparta jest na wspotpracy kompozytora i poety. Dzieki demokra-
tycznosci wyrazu, mozliwosci szybkiego, niemal natychmiastowego reagowania
na wszelkie zmiany — innowacje kierunkdéw estetycznych, jak najbardziej nada-
wata sie do krzewienia pamieci historycznej lub przedstawienia mitu narodo-
wego. Wkrdtce stata sie fenomenem nie tylko artystycznym, lecz takze narodo-
wosciowo-spotecznym. Na nowg role spoteczno-historyczng opery wskazujg
liczni badacze, akcentujac jej funkcje modelowania rzeczywistosci:

Opera rozumiana jako sztuka, jako fenomen koegzystencji réznorakich elementéw i two-
rzyw w muzyczno-stowno-teatralnej strukturze dzieta jest takze zapisem doswiadczen
kultury, ludzkiej mentalnosci i wrazliwosci. Formowaty one i ksztattowaty twoércéw,
a takze modelowaty rzeczywistosé¢, z whasciwa jej historyczna i spoteczng tozsamoscia,
przebiegiem zdarzen, akceptowanymi lub odrzucanymi wizjami cztowieka, aurg i nastro-
jem. Takie rozumienie zaktada oczywiscie nie tylko to, ze w operze zostato co$ zapisane,
ale sugeruje tez, ze zapis ten mozemy odczytaé, zinterpretowac, zrozumiecs.

Podam kilka przyktadéw. W walce o niepodlegtos¢ Wtoch nazwisko Giu-
seppe Verdiego rozumiano jako hasto (akronim), ktére — o dziwo — zawierato
skrot Viktor Emanuil Rex di Italia. Mowi sie o operze Stanistawa Moniuszki jako
o narodowym symbolu Polski. Ruidiger Ritter pisat o spotecznym obowigzku spo-
czywajgcym na muzyce Moniuszki — odpowiedzialnosci za przyszto$¢ narodu
i jego aktualny stan emocjonalny, ktdrg to powinnos¢ wmontowano z dystansu
czasowego W postawe artystyczng i spoteczng kompozytora®. Twérczo$¢ sce-
niczna Bedficha Smetany od potowy XIX wieku stata sie wizytowka Czechéw. Pi-
sma Wtodzimierza Stasowa stawiajg spoteczne, narodowe, patriotyczne, a nie
czysto artystyczne wymagania wobec oper kompozytorow ,Poteinej Gro-
madki”. Mykofa tysenko zostat wpisany przez carska policje wrecz na liste po-
dejrzanych osdb ze wzgledu na patriotyczng wymowe jego oper.

Narodowa idea w XIX wieku stworzyta wizerunek opery zasadniczo innej ani-
zeli w dobie baroku i klasycyzmu. Jeszcze W.A. Mozart nie bardzo troszczyt sie

8 E. Nowicka, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery, Wydawnictwo Poznarskie, Po-
znan 2012, s. 7.

S R. Ritter, Musik fiir die Nation. Der Komponist Stanistaw Moniuszko (1819-1872) in der polni-
schen Nationalbewegung des 19. Jahrhunderts, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Mein 2005,
s. 114-121.
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o narodowos¢ bohaterdw swoich oper. Natomiast w epoce ksztattowania tozsa-
mosci narodowych wielu krajéw europejskich gtéwnym zadaniem opery byt po-
wrét do narodowej mitologii i historii. W wyniku tego powstawaty dzieta mu-
zyczno-sceniczne o znaczeniu spofeczno-politycznym. W ten sposdb opera stata
sie kluczowa pozycjg ideologiczng w narodowych szkotach kompozytorskich,
a po Wiosnie Ludéw w 1848 roku odegrata wazng role w ksztattowaniu swiado-
mosci narodowe;j.

Na tym tle odrebng pozycje zajmuje opera stowianska, reprezentowana
w drugiej potowie XIX wieku przez Rosje, Polske, Czechy oraz Ukraine. O ile trzy
pierwsze kraje zdotaty juz dawno godnie zaprezentowaé swdj dorobek operowy
w Swiecie, o tyle twdérczos¢ operowa Mykoty tysenki, reprezentujgca roman-
tyczng opere ukrainska, nadal pozostaje prawie nieznana poza granicami Ukra-
iny. Przyczyng tego nie jest bynajmniej mniejsza wartosc¢ artystyczna jego dziet,
lecz przede wszystkim niesprzyjajgce okolicznosci historyczne, a w ostatnich cza-
sach — brak prawidtowej strategii kulturowej, ktéra by pozwolita przyblizyé spu-
scizne tysenki stuchaczom innych krajéw europejskich. Wobec tego warto
przedstawic jego tworczosé operowq z punktu widzenia ogdlnego procesu kul-
turotwérczego w krajach stowianskich.

2. tysenko jako , postac pasjonarna” wsrod pasjonatow —
tworcow oper narodowych

Mykota tysenko jako osobowos$¢, twdrca oraz animator zycia muzycznego
moze by¢ postrzegany przez pryzmat tzw. pasjonatéw, tj. artystow, literatow,
dziataczy spotecznych, swiadomie poswiecajgcych sie dziataniu na rzecz oswie-
cenia narodu, podporzadkowujgcych sie wyzszym celom anizeli tylko realizacji
swoich indywidualnych pomystéw twdrczych. Kategorie ,,0sobowosci pasjonar-
nych” wprowadza do filozofii wspdtczesnej humanista rosyjski drugiej potowy
XX wieku Lew Gumilow (/les l'ymunés). Jego teoria miata swoich poprzednikéw,
przede wszystkim w badaniach antropologicznych oraz kulturologicznych
Oswalda Spenglera, francuskiej szkoty Annales, Arnolda Toynbeego, Jeana Bau-
drillarda i innych czotowych filozoféw zachodnich XX wieku, zwigzanych gtéwnie
z problemami mentalnosci narodowej i jej roli w procesach ewolucji.

Wedtug koncepcji Gumilowa, po raz pierwszy sformutowanej w 1978 roku
i ostatecznie sprecyzowanej w monografii Etnosfera. Historia ludzi a historia
przyrody'®, rozwdj kazdej wspélnoty etnicznej odbywa sie najbardziej intensyw-
nie dzieki tzw. pasjonarnym przedstawicielom etnogenezy, ktérzy koncentrujg

10 N1.H. T'ymunés, 3mHocpepa. Mcmopus ardell u ucmopusa npupodsi, Hayka, Mocksa 1993,
s. 164-192. [L.N. Gumilov, Etnosfera. Istoriya lyudey i istoriya prirody, Nauka, Moskva 1993,
s. 164-192] (transliteracja aut.).
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w swej dziatalnosci najwazniejsze osiggniecia, poswiecajac sie dla dobra narodu
i przyczyniajac sie do jego szybszego i bardziej owocnego rozwoju w poréwnaniu
z innymi. Gtéwnym bodzcem ,pasjonatow” jest silne wewnetrzne dazenie do
pewnego rodzaju dziatalnosci, jak najbardziej owocnej dla dobra spoteczenstwa,
alias swego etnosu'?.

Pod tym wzgledem omawiany okres stawia okres$lone wymagania wobec te-
matéw, gatunkdw, wykorzystania zrédet folklorystycznych i innych Srodkéw wy-
razowosci muzycznej. | tak wsréd muzykdw wyniesiony zostaje na szczyt kom-
pozytor ,opery narodowe;j” jako twodrca gtéwnego gatunku syntetycznego.

Twoércy XIX-wiecznej opery niemieckiej, francuskiej oraz wioskiej siegali do
zrédet historii i literatury narodowej w nawigzaniu do gtdwnych zasad roman-
tycznej estetyki teatru muzycznego. Natomiast w krajach stowianskich opera
otrzymata dodatkowe funkcje spoteczno-narodowe, czesto zwigzane z bardziej in-
tensywnym ksztattowaniem wtasnej specyfiki. Uwzgledniajgc miejsce Mykoty ty-
senki w gronie przedstawicieli opery stowianskiej, skoncentruje sie na symbolicz-
nym watku, jakim jest ,,duch narodowy” — urzeczywistniajgcy sie we wecieleniu tra-
dycji, mitdw historycznych, zwyczajéw, obrzadkdéw ludowych. Jest to charaktery-
styczne nie tylko dla twdrczosci tysenki, ale réwniez jest obecne w spusciznie kom-
pozytoréw opery narodowej w Polsce (Stanistaw Moniuszko), Czechach (Bedfich
Smetana, Antonin Dvorak) oraz w Rosji (przedstawiciele ,Poteznej Gromadki”,
gtéwnie Modest Musorgski, Aleksandr Borodin oraz Mikotaj Rimski-Korsakow).

Warto réwniez zwréci¢ uwage na szereg cech wspdlnych, faczacych wiek-
szos¢ stowianskich szkdt operowych. Najwazniejszg wsrdd nich jest dazenie, pra-
wie wszystkich wymienionych twdércow opery narodowej, do pobierania stu-
diow profesjonalnych, najczesciej w Niemczech, gdzie konserwatoria stynety
z wysokiego poziomu nauczania i gdzie dziatali stawni pedagodzy, do ktérych
zjezdzali uczniowie ze wszystkich krajow europejskich. Nie bez znaczenia dla
owego ,germanocentryzmu” okazata sie filozofia doby oswiecenia, przede
wszystkim koncepcja poznania dziejow i kultury stowianskiej sformutowana
przez stynnego filozofa niemieckiego Johanna Gotfrieda Herdera. Byt on gorg-
cym zwolennikiem oryginalnosci i wartosci tradycji duchowej krajow stowian-
skich, o czym $wiadczg nastepujace stowa:

[...] piekne i pozyteczne przyczynki do dziejow tego ludu, bytoby rzecza pozadang, by luki

w tych dziejach uzupetni¢ wiadomosciami z innych stron i zebrac¢ zanikajace coraz bar-

dziej $lady jego zwyczajéw, piesni i podan, i stworzy¢ wreszcie, tak jak tego wymaga

petny obraz dziejow ludzkosci, petng ,historie tego szczepu”12.

11 N1.H. T'ymunés, ImHoeeHes u buocgepa 3emnu, U3patenscTBo JIEHUHIPALCKOTO YyHUBEPCUTETA,
NennHrpag 1989. [L.N. Gumilov, Etnogenez i biosfera Zemli, |zdatel'stvo Leningradskogo
universiteta, Leningrad 1989, s. 252] (transliteracja aut.).

12 Cyt. wg: J.G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, t. 1-2, ttum. J. Gatecki, wstep i komentarz E. Adler,
PWN, Warszawa 1962, t. 1, s. 328.
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Jednym z najbardziej przekonujacych i istotnych elementéw owego , pet-
nego obrazu” jest poezja i pie$n ludowa, ktéra wedtug J.G. Herdera ,[...] jest
mow3 ojczysta rodzaju ludzkiego, a mowa ojczystg poetdw jest piesn”13,

Natomiast jezeli zatozyciele stowianskich szkét kompozytorskich — czotowe
postaci epoki romantyzmu — nie wyjezdzali do Niemiec, bezposrednio na nauke
do tego lub innego profesora, to i tak odczuwali istotny wptyw szkoty niemiec-
kiej. Moniuszko studiowat, jak wiadomo, w Berlinie u Karola Fryderyka Rungen-
hagena, 6wczesnego dyrektora berlinskiej Singakademie. Chociaz ani Smetana,
ani Dvorak nie studiowali bezposrednio w Niemczech, to wiadomo, jaki wptyw
miat Ferenc Liszt na studia B. Smetany, a takze czym byt dla A. Dvordka —
i w ogole dla kultury czeskiej — kontakt z J. Brahmsem.

Mykofta tysenko w latach 1867-1869 studiowat w Konserwatorium Lipskim,
ukonriczyt studia z wyréznieniem?* jako pianista — u Teodora Wenzla, przyjaciela
Roberta Schumanna, oraz Ignaza Moschelesa, przedmioty teoretyczne studiowat
za$ u Karla Reineckego, autora licznych podrecznikéw z dziedziny teorii muzyki.

Nieco odmienna sytuacja uformowata sie w Rosji, gdzie ideolog ,Poteznej
Gromadki”, krytyk muzyczny Wtodzimierz Stasow, wypowiadat sie bardzo nie-
przychylnie o konserwatoriach niemieckich, jak i w ogdle o jakichkolwiek uczel-
niach tego typu w Europie, zarzucajgc im konserwatywnosé, rygorystycznosé i,
co gorsza — catkowite nierozumienie ,, duszy iscie artystycznej”:

[...] akademie i konserwatoria stuzg tylko jako osrodki krzewienia niedoteznosci, sprzyjaja
rozpowszechnieniu szkodliwych przekonan i niewyrobionego smaku artystycznego?s.

Stasow obstawat generalnie przy koniecznosci prywatnego ksztattowania
muzykow, z uwzglednieniem indywidualnosci kazdego przysztego kompozytora
lub wykonawcy. Jednakze — zaczynajac od Michata Glinki, zatozyciela rosyjskiej
szkoty narodowej, studiujgcego u Zygfryda Dehna w Berlinie — wiekszos¢ kom-
pozytoréw rosyjskich, w tym tez nalezacych do ,Poteznej Gromadki”, nie omi-
neta wptywu niemieckiego, zwracajgc sie do czotowych przedstawicieli szkoty
niemieckiej bezposrednio lub przejmujgc zasady ich estetyki. Aleksandr Borodin
konsultowat sie z Ferencem Lisztem w Weimarze, Mikotaj Rimski-Korsakow
przejat zasady instrumentacji, po czesci tez harmoniki oraz szeroko rozbudo-
wany system leitmotywistyczny od Richarda Wagnera. W sumie zauwazona ten-
dencja — studiowania kompozycji w Niemczech — doprowadzita wszystkich auto-
row stowianskich do przejecia systemu romantycznego w jego najbardziej kon-

13 J.G. Herder, O poczqgtkach piesni w ogdle, ttum. B. Ptaczkowska, [w:] idem, Wybdr pism, wybér
i oprac. T. Namowicz, ttum. E. Namowicz, Wroctaw 1987, s. 59.

14 Imie M. tysenki zostato umieszczone na tablicy marmurowej Konserwatorim Lipskiego obok
imienia Edwarda Griega.

15 B.B. Cracos, Cmameou 0 my3biKke. B namu evinyckax, t. 2 (1861-1879), Mysbika, Mocksa 1976,
s. 9; [V.V. Stasov, Stat'i o muzyke. V pyati vypuskakh, t. 2: 1861-1879, Muzyka, Moskva 1976,
s. 9] (transliteracja aut.).
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struktywne] postaci oraz kompozytorskiego warsztatu ,,0ogdlnoeuropejskiego”
stosowanego w syntezie i w oparciu o tradycje narodowg. Miata owa tendencja
jeszcze jedng konsekwencje — postrzeganie twércy narodowego jako pasjonata,
czyli jako osobe obdarzong nadludzka mocg oddziatywania na spoteczerstwo
narodowe.

Kluczowe dla europejskiego romantyzmu i wchtoniete do dziewietnastowiecznej refleks;ji
o Moniuszce propozycje Johanna Gottfrieda Herdera — gloryfikujgce artyste jako wybitng
jednostke, ktérej twdrczosc i zyciorys wzajemnie siebie ttumaczg, a jej geniusz rozumiany
jest jako duchowe wnikniecie w nature zbiorowosci — pozwolity na stworzenie prze-
strzeni dla rozumienia wolnej wypowiedzi artystycznej jako realizacji postawy rzecznika
narodu. Indywidualny artysta stat sie wieszczem obdarzonym zdolnoscig tworzenia wizji
dziejéw na mocy ,, wtajemniczenia w ducha wiary i madrosci”1é.

Drugg cechga, taczacg wszystkich stowianskich autoréw oper narodowych,
stata sie wyjgtkowa rozmaito$é tematéw i gatunkdw, zwigzanych najczesciej
z tematami narodowymi, czesto tez o charakterystycznym zabarwieniu ludo-
wym, lecz ujmujgcym owe tematy réznorodnie, z zastosowaniem najszerszego
spektrum odmian i modeli gatunku operowego. Ale i w nielicznych operach kom-
pozytoréow stowianskich, zwigzanych z kulturg innego narodu, cechy muzyki na-
rodowej sg wyraznie rozpoznawalne — jak w Parii S. Moniuszki, Mozarcie i Salie-
rim M. Rimskiego-Korsakowa lub w operach na tematy antyczne — Safona i Ene-
ida M. tysenki. ,Obce” watki i ich interpretacje przez Moniuszke dowcipnie sko-
mentowat Zygmunt Noskowski:

[...] twérczos¢ Moniuszki [...] u Zrédta poezji gminnej nauczyta sie obcowaé z duchem pie-

$ni ludowej, z tem, co Niemcy Quellengeist nazywaja; jakiemi drogami ducha tej piesni

wcielita we wszystkie $piewniki i tak sie z nim zbratata, ze genialnemu piesniarzowi

w Paryzu dyktuje Flisa, a pozniej kochance Parii, Neali kaze $piewac nad brzegami Gan-
gesu, jak Zosia nad brzegiem Wilii $piewatal’.

Podobnie oceniajg ,antyczne” opery tysenki Eneide i Safone wspdtczesni
badacze:
Safona [...] wpisuje sie we wspdtczesne europejskie poszukiwania unowoczesnienia ga-

tunku operowego, pod wzgledem jezyka muzycznego jest doskonatym przyktadem ukra-
inskiego romantyzmu tysenkilé,

16 A, Topolska, Stanistaw Moniuszko jako wieszcz narodowy, ,Res Facta Nova” 2012, nr 22 (13),
s. 209.

17 Cyt. wg.: B. Tumitowicz, Spiewajmy Moniuszke, ,Argumenty” 1983, nr 28, s. 14.

18 Y. [pab. Onepa Cangho M. JluceHKka — /1. CmapuybKoi-YepHaAxiecbKoi 8 KOHMeKcmi iHmepmeoi-
a/1bHOI 83AEMO3AEHCHOCMI, PYKONUC [0MNOBIAi, BUronoweHoi Ha KoHpepeHuii go 180-piyus
M. JlnceHka y JIbBiBCbKiN HaLioOHaNbHIN My3uyHi akagemii im. M. finceHka 7 TpasHa 2022
poky; [U. Hrab. Opera Sapfo M. Lysenka — L. Staryts’koyi-Chernyakhivs’koyi v konteksti
intermedial’noyi vzayemozalezhnosti], rekopis referatu wygtoszonego na konferencji z okazji
180-lecia urodzin M. tysenki w Lwowskiej Narodowej Akademii Muzycznej im. M. tysenki,
Lwéw 7 maja 2022 r.].
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Jezeli siegng¢ do najlepiej znanego Polakom przyktadu — spuscizny Stani-
stawa Moniuszki, to nie budzi watpliwosci, ze obyczaje, tradycje, polska historia
odzwierciedlajg sie w jego dorobku muzyczno-dramatycznym — i w postaci dra-
matu lirycznego o ludowym kolorycie (Halka) lub w legendarno-fantastycznym
ujeciu (nieukonczona drama liryczna Rokiczana), i w komedii patriotyczno-oby-
czajowej (Straszny dwor, czeSciowo réwniez Verbum nobile) lub opartej na
wspotczesnych intrygach mitosnych (Hrabina, Flis). Jezeli dodac do tego balety
i operetki, jak np. Nocleg w Appeninach, chociaz czesto oparte sg one na tresci
rozgrywajacej sie w obcych krajach, poza Polska, lecz i tak zawsze polskie pod
wzgledem muzycznym, to otrzymujemy petng wizje artystyczng Swiata z cen-
trum w rodzimym kraju. Podobnie z operami Bedficha Smetany i Antonina
Dvordka, w ktérych przedstawione zostaty wszystkie watki mitologii, obyczajo-
wosci i historii czeskiej: dramat historyczny (Brandenburczycy w Czechach i Da-
libor Smetany, Dimitrij Dvoraka), komedia obyczajowa (Sprzedana narzeczona
Smetany, Diabet i Kasia Dvoraka), legenda epicka (Libusza Smetany), opera li-
ryczno-fantastyczna (Rusatka Dvoraka).

3. Opery Mykoty tysenki jako kod mentalny Ukrainy

W twdrczosci M. tysenki obserwujemy analogiczne do innych szkét stowian-
skich rozmaite modele gatunku operowego, w ktdrych syntetyzujg sie tradycje
szkét europejskich z ludowymi pierwiastkami. Podaje petny spis dziet muzyczno-
teatralnych, z zaznaczeniem roku powstania i modelu gatunku operowego:

— AHOpawiada 1866—1877 (Andrasziada — skecz satyryczny, tytut pochodzi od
nazwiska dyrektora pierwszego gimnazjum kijowskiego Andriaszewa, ktory
zostat wysmiany z powodu swego analfabetyzmu);

— YopHomopuyi 1872 (Czarnomorcy — operetka liryczno-komiczna o charakterze
obyczajowym);

— Pi3zdeaHa Hiy 1874 (Noc Bozego Narodzenia — opera fantastyczno-komiczna
wedtug powiesci Mikotaja Gogola, oparta na charakterystycznych intona-
cjach i gatunkach (koledach, szczedréwkach) tzw. cyklu zimowego — ukrain-
skiego folkloru ludowego);

— YmonneHa 1883 (Utopiona — dramat liryczno-fantastyczny wedtug powiesci
Mikotaja Gogola, zrédta folklorystyczne — piesni liryczne oraz ,kupalskie”,
letnie, kalendarne, scisle zwigzane z mitologig ludows);

— Hamanka Monmaska 1889 (Natatka Poftawka — $piewogra, wedtug lwana
Kotlarewskiego, piesni ludowe, aranzowane przez tysenke);

— Tapac bynvba 1890 (Taras Bulba — wielki dramat historyczny wedtug powie-
$ci Mikotaja Gogola, wzorujgcy sie na wtoskiej wielkiej operze historycznej,
gtéwne zrédto folklorystyczne — ukrainskie dumy oraz $piewy historyczne);
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— Bidbma 1901 (WiedZma, nieukonczona);

— Cango 1896-1904 (Safona — opera kameralna, monolog liryczny z elemen-
tami melodeklamacji);

— EHeida 1910 (Eneida — wielka opera heroiczna wedtug Iwana Kotlarew-
skiego);

— HokmiwpH 1912 (Nokturn — opera kameralna, jednoaktéwka, ,opera-
chwilka”).

Opery dzieciece (na podstawie ukrainskich bajek ludowych):

— Ko3sa-/lepe3a 1888 (Koza-Dereza);

— [aH Koubkuli 1891 (Pan Kocki);

— 3uma i BecHa, abo CHizosa kpana 1892 (Zima i wiosna lub pieknosé
Sniezna).

Oproécz 13 oper stworzyt tysenko muzyke do wielu sztuk teatralnych, w tym
do dramatu szekspirowskiego Hamlet. Warto podkreslié¢, ze w dwdch rodzajach
gatunku operowego tysenko okazat sie pionierem w kulturze europejskiej. Jako
autor pierwszych oper dzieciecych®® oraz jako autor pierwszej ,,opery-chwilki”
Nokturn (1912), wyprzedzajac analogiczng odmiane gatunku operowego u fran-
cuskiego kompozytora Dariusa Milhauda o 15 lat, jego trzy opery-minutki na te-
maty antyczne powstaty bowiem w 1927 roku.

Zestawiajgc watki tematyczne stowianskich oper narodowych, otrzymujemy
swoisty muzyczno-artystyczny przeglad kodu mentalnego kazdego narodu; jesli
ujmiemy w szereg pozornie odrebne jednostki, spuscizna operowa kazdego
z wymienionych autoréw utworzy w istocie zwarty system. W nim wartosci
etyczne, historyczno-spoteczne, duchowe i estetyczne, uksztattowane z uwzgled-
nieniem pierwiastka muzyki ludowej, zostaty przemyslane, odniesione i transfor-
mowane odpowiednio do poziomu rozwoju opery wspotczesnej, osiggniec arty-
stycznych innych krajow, wpisujac sie tym samym w uniwersalny krag Weltlite-
ratur wedtug J.W. Goethego. Jezeli uwzgledni¢, ze wartosci mentalne dotycza
nie tylko gtéwnych poziomdéw myslenia i odczué¢ cztowieka — ratio, emotio, intu-
itio, lecz skierowane sg réwniez na existentio, przy czym existentio kolektywne?’,
to znaczenie catoksztattu oper narodowych doby romantyzmu, zwtaszcza u na-
rodéw pozbawionych witasnego panistwa, wzrasta niezmiernie, albowiem re-
kompensowaty one w bardzo krétkim czasie wszystko, co inne szkoty narodowe,
posiadajgce trwatg tradycje rozwoju sceny muzycznej, nabywaty w ciggu stuleci.

19 W wiekszosci zrédet muzykologicznych twdrcg opery dzieciecej podawany niemiecki kompozytor
Engelbert Humperdinck jako autor opery dzieciecej Hdnsel und Gretel (1893), lecz opery tysenki
powstaty wczesniej — pierwsza Koza Dereza w 1889 r., ostatnia z trzech Zima i Wiosna w 1892 r.

20 Termin ,,mentalno$¢” wprowadzit Lucien Levy-Bruhl. Wedtug jego koncepcji zasady mentalno-
$ci sg pozaindywidualne, kolektywne, skoncentrowane w pamieci genetycznej pewnego et-
nosu, wobec tego niepoddajace sie analizie racjonalistycznej. Patrz: L. Levy-Bruhl, La mentalité
Primitive, Wentworth Press, London 2018.
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Przeprowadzajac poréwnanie do oper wtoskich, niemieckich oraz francu-
skich drugiej potowy XIX wieku, warto zwrdcié¢ uwage na to, ze raczej unikali ich
twoércy owej réznorodnosci gatunkowej, gtoszac na wiekszej przestrzeni czaso-
wej gtéwng idee i wiernie trzymajac sie linii przewodnej. Richard Wagner kon-
centruje sie generalnie na dawnej germanskiej mitologii, Giuseppe Verdi — na
dramacie psychologicznym, francuska ,,opera liryczna” juz samym okresleniem
oznacza swoj gtdwny kierunek. Nieliczne wyjatki tylko potwierdzajg regute.

Trzecia zasada, ktdra wyrdznia opere narodowg XIX wieku na obszarze sto-
wianskim, to synteza watkéw ludowych z ogdlnie przyjetymi formami i srodkami
wyrazu éwczesnej muzyki profesjonalnej, uprawianymi w ramach stylu roman-
tycznego i postromantycznego. Wtasnie owa ,ludowosc”, ,swojskosc¢”, przy-
brana w szate profesjonalng, uniwersalng, najbardziej trafiata do serc stuchaczy
i stanowifa gtéwng zalete stowianskich oper narodowych.

Oceniajac Halke Moniuszki, juz pierwsi krytycy — Jézef Kenig oraz J6zef Sikor-
ski — zastanawiali sie nad tym problemem., przy czym ten ostatni w poszukiwa-
niu trafnego okreslenia ,sedna narodowosci” zaproponowat wtasny system, wy-
roézniajgc trzy stopnie narodowosci opery Halka:

— pierwszy stopien to ,,rytm wydatny od dawna za narodowy, ktéry w Halce
realizuje sie przez tance géralskie, mazura i poloneza”;

— drugi stopien to ,, wszystkie ustepy do rodzaju piesni nalezgce”;

— trzeci stopien to pozostate pomysty ,goraco poczute”?L,

Jezeli z tymiz kryteriami spojrzymy na opery tysenki, to widzimy analogiczng ich
realizacje. Co wiecej — bardzo podobng, tyle ze pdzniej sformutowang ocene ich ,,na-
rodowosci” i ,,ludowosci”. Jej autorem jest absolwent Uniwersytetu Wiedeniskiego,
kompozytor, etnolog i czotowy krytyk ukrainski Stanistaw Ludkiewicz. W artykule
Mikotaj tysenko jako twdrca muzyki narodowej Ludkiewicz podsumowuje przeglad
spuscizny operowej tysenki w szerszym kontekscie tradycji europejskiej:

Styl muzyczny (tysenki — przyp. autorki) interesujgcy i charakterystyczny — swobodny od

wszelkich szablonéw, zywy i zmienny [...]. Potrafi zrecznie przelewac sie w nieograniczo-

nej skali uczué, przechodzac niespodziewanie od mitosci serdecznej do gniewnej pasji,

od cichej radosci do palgcego bélu i ciezkiego smutku. Muzyczno-techniczne srodki tego

stylu réwniez proste, ale zawsze swobodne, nieszablonowe. Niekiedy nabiera on cech

spokojnie rozwazajgcej recytacji, innym razem zas przechodzi na dramatyczne [...] pra-
wie ,wagnerowskie” akcenty, to znéw rozlewa sie w szerokiej , stepowej” melodyce?2.

21 ), Sikorski, Halka, opera w 4-ech aktach, Stowa Wt. Wolskiego, muzyka St. Moniuszki, ,,Ruch
Muzyczny” 1958, nr. 1, s. 3—4. Cyt. wg.: A. Topolska. Mit Stanistawa Moniuszki..., s. 210.

22 C. Mioakesny Mukona Bimanitiosuy /luceHKo AK meopeyb YKPaiHCbKOI HaYioHaAbHOI My3UKU,
[w]: idem, JocnioxceHHsa, cmammi, peyeHsii, sgucmynu. Ynop., pea,., nepexknaau, BCTyn. craTra
i npum. 3 WTtyHaep, t. 1. AusocsiT, JibBiB 1999, s. 292; [S. Lyudkevych, Mykola Vitaliyovych
Lysenko yak tvorets’ ukrayins’koyi natsional’noyi muzyky, [w:] idem, Doslidzhennya, statti,
retsenziyi, vystupy. Upor., red., pereklady, vstup. stattya i prym. Z Shtunder, t. 1. Dyvosvit, L'viv
1999, s. 292].
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Jézef Sikorski wyodrebnia jako przymiot gtéwny polskiej muzyki ludowej
rytm. Jest to stuszne spostrzezenie, poniewaz folklor polski preferuje gatunki ta-
neczne i generalnie przez nie jest identyfikowany w swiecie. Natomiast w folk-
lorze ukrainskim za gtéwng ceche uwazac by nalezato ekspresywna, szeroko roz-
budowang melodyke, zwtaszcza jej epickg odmiane, wzbogacong swobodng im-
prowizacyjng deklamacja. Ten typ narracji muzycznej wtasciwy byt dla maniery
Spiewu kobzarzy — niewidomych ukrainskich rapsodow, i dla gtdwnego gatunku
przez nich wykonywanego — dumy. tysenko w réznorodny sposéb wykorzysty-
wat cechy charakterystyczne dum ukrainskich w swoich utworach: swobodng
melodyke t3czacg kantylene i recytacje, zmienno$é rytmiczng, brak statego me-
trum, ostre, czasem nawet gwattowne kontrasty dynamiczne i agogiczne, nada-
jgce ogdlnemu wyrazowi szczegdlnego dramatyzmu i ekspresji wypowiedzi. Za-
uwazalne sg elementy folkloru epickiego przede wszystkim w operach Taras
Bulba i Eneida, lecz takze w utworach chéralnych i piesniach solowych. Na
uwage zastuguje fakt, ze kompozytor jako pierwszy podjat sie badan teoretycz-
nych nad dumami i opisat je w pracy pt. Charakterystyka srodkédw muzycznych
ukrairiskich dum i piesni, wykonywanych przez kobzarza Weresaja*®. W dziele
tym pisze miedzy innymi, ze: ,$piew ten nie byt nawet oprawiony w powtoke
muzyczng, z niego bit dziki i palgcy bol”?4.

Innym czesto spotykanym gatunkiem, transformowanym w operach M. ty-
senki, sg $piewy historyczne. Bliskie dumom w gtéwnych zasadach wyrazu, po-
siadaja rozpieta linie melodyczng, lecz odznaczajg sie preznym rytmem i regu-
larng pulsacjg metryczng. M. tysenko czesto tgczy przymioty jednego i drugiego
epickiego gatunku folkloru ukraiinskiego, zaréwno w partiach solowych, jak i —
czesciej — w chorach. Wtasnie takie Srodki tworzg charakter czotowej arii Tarasa
z opery Taras Bulba — Hej, lata orzet (leli, nima open). Siegne tu do Swiadectwa
czeskiego muzykologa Zdenka Nejedtego, ktéry badajgc podejscie tysenki do
piesni ludowych, stwierdza:

[...] s3 one opracowane we witasciwym stylu, uwalnajacego i pogtebiajacego znaczenie

kazdego gtosu, w ten sposdb podnoszac kompozycje chéralng do najwyzszego poziomu

prawdziwej polifonii wokalnej, zatrzymujgc réwnoczesnie istote charakteru narodo-

wego. Stat sie tysenko pierwszym kompozytorem ukrainskim, ktéry zwrécit sie do tej
oryginalnej muzyki i osiggnat w tym bardzo celne wyniki?>.

23 M. JIuceHKo, Xapakmepucmuka My3u4HUx ocobausocmeli yKpaiHcoKux Oym i niceHs, BUKOHY-
8aHux Kob3apem Bepecaem, My3nuHa YkpaiHa, Kuis 1978, s. 12; [M. Lysenko, Kharakterystyka
muzychnykh osoblyvostey ukrayins’kykh dum i pisen’, vykonuvanykh kobzarem Veresayem,
Muzychna Ukrayina, Kyyiv 1978, s. 12].

24 |bidem, s. 35.

25 Cyt. wg. P. CaBuLbKUit, Mukosa JTuceHKo 8 HayKosux i HayKo80-00cnidHuUX nybnikayiax 3axody,
[w]: 3anucku Haykosoeo mosapucmea im. T.I. LLieg4erKa, t. 226, BUAaBHMLTBO HAayKOBOrO TO-
BapuctBa im. T.I. LLeByeHKa, flbeie 1993, s. 324; [R. Savyts'kyy, Mykola Lysenko v naukovykh
i naukovo-doslidnykh publikatsiyakh Zakhodu, [w]: Zapysky naukovoho tovarystva im. T.H. Szew-
czenka, t. 226, Vydavnyctvo naukovoho tovarystva im. T.H. Szewczenka, L'viv 1993, s. 324].
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O wykorzystaniu ,,wszystkich ustepdw, do rodzaju piesni nalezgcych” swiad-
czy bogata i réznorodna panorama gatunkéow muzyki ludowej reprezentowana
w operach tysenki. Opréocz wyzej wspomnianych modeli folkloru epickiego
zwraca sie kompozytor do kalendarzowo-obrzedowych gatunkéw, dawnych, ar-
chaicznych obyczajow, bardzo bogatej w ukrainskiej twdrczosci ludowej piesni
lirycznej, spokrewnionej z ukrainskim mentalnym kordocentryzmem (tj. filozofig
serca). Ale interpretujgc zrédta ludowe, nigdy nie znizat sie do powierzchownego
etnografizmu, wplatat je w dzieje muzyczno-sceniczne nie jako element dekora-
cyjny, lecz poddajgc indywidualnym przemianom i ukazujagc w nowym wzboga-
conym obliczu. Przez korelacje ,ludowego/kolektywnego” i ,profesjonal-
nego/indywidualnego” osiggat pozadany cel — narodowy charakter w uniwersal-
nym europejskim systemie wyrazu. Jako przyktad do powyzszej tezy stuzy¢ moze
chér z opery Utopiona — Mgta chwilami sie rozlewa (TymaH xeunamu ns2ae).
Tekst, utrzymany w stylu ludowym, napisat Michat Starycki, kuzyn tysenki, po-
eta, dramatopisarz i powiesciopisarz, autor wiekszosci librett oper kompozy-
tora. tysenko nie cytuje tutaj zadnej piesni ludowej, tym niemniej, chér wyraz-
nie nawigzuje do piesni , kupalskich” lub ,rusalnych”, odpowiednich do tresci
opery i jej pierwowzoru — powiesci Gogola. Rdwnoczesnie catos¢ odznacza sie
wszystkimi przymiotami europejskiej stylistyki romantycznej, zwtaszcza w har-
monice i fakturze.

Wreszcie najbardziej skomplikowany, a zarazem wyprzedzajgcy teorie
pasjonatéw XX wieku L.N. Gumilowa, jest trzeci, sformutowany przez Sikor-
skiego, stopien narodowosci opery na podstawie ,pozostatych pomystow
«gorgco poczutych»”. On przewiduje wcielenie owego ,ducha narodowego”,
»kodu mentalnego” wszystkimi dostepnymi Srodkami wyrazu muzyczno-
-teatralnego.

Lecz wtasnie ten trzeci poziom nie poddaje sie logicznym wynikom analizy
$cisle teoretycznej, nie potrafi jednoznacznie wyttumaczyé, w jaki sposéb
osigga kompozytor tak gteboki kontakt z genius ethnie i w jaki sposdb potrafi
przekazad go spoteczenstwu, czynigc symbolem identyfikacji narodowej. Jest
to zadanie dla fenomenologii i antropologii muzyki. W muzyce tysenki za
przekonujgca ilustracje powyziszej tezy stuzyé moze uwertura do Tarasa
Bulby. Autor wykorzystuje tutaj charakterystyczne intonacje piesni kozac-
kich, cytat z popularnej piesni ,,ukrainskiej Safony”, spiewaczki i poetki ludo-
wej XVII wieku Marusi Czuraj (Mapyca Yypait) — Przed switem wstali kozacy
(3aceim ecmanu KozauyeHbKuU), przejawia zarazem, jak i w kazdym swoim
utworze, dobrg znajomos$¢ ogdlnoeuropejskiego warsztatu kompozytor-
skiego, lecz — tak naprawde — uderzajgca sita wptywu tej muzyki znajduje sie
poza obrebem racjonalnego ttumaczenia.
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Podsumowanie

Artykut zawiera dwa przestania. Pierwsze ma na celu wyjasnienie dominacji
stylistycznej dorobku Mykoty tysenki — zatozyciela ukrainskiej profesjonalnej
szkoty kompozytorskiej jako przedstawiciela estetycznego swiatopogladu i zasad
stylistycznych paneuropejskiego romantyzmu, a nie tylko jako artysty czysto na-
rodowego. Drugie okresla sprzezenie zwrotne: pielegnowanie uniwersalnych
i narodowych ideatéw duchowych, ktére wyznawat tysenko. Wielowymiaro-
wos¢ jego artystycznego myslenia przejawia sie takze w bardzo szerokim spek-
trum emocjonalnym, a przede wszystkim w réwnowadze i syntezie trzech gtéw-
nych form wypowiedzi poetyckiej: epickiej, dramatycznej i lirycznej. tysenko jest
ceniony zarowno jako autor monumentalnych historycznych oper, ale w tej sa-
mej mierze — jako twdrca kameralnych lirycznych dziet scenicznych, réwniez
obyczajowych, komicznych i kompozycji chéralnych, jak i dydaktycznych oper
dzieciecych.

W wiekszosci dziet operowych tysenki zauwazamy pomystowe tgczenie ele-
mentéw stylistycznych i gatunkowych pochodzgcych z réznych styléw i epok
z ukrainskimi ludowymi zrédtami muzycznymi. tysenko poréwnuje i syntetyzuje:
— specyficzng tradycje folklorystyczng z wzorami zachodnioeuropejskiego ro-

mantyzmu;

— zakorzeniony w mentalnosci narodowej ukrainski kordocentryzm z nie-
miecka racjonalnoscig konstrukcji form;
— poganskie archetypy rytualne z chrzescijariskim wzniostym oswieceniem.

Bardzo trafnie okreslit role idiomu narodowego w twoérczosci M. tysenki mu-

zykolog austriacki Otto Biba:

Idiom narodowy jest znakiem rozpoznawczym muzyki narodowej: idiomy to co$ wiecej
niz wymyslone tematy w okreslonym stylu, co najwyzej poparte pewnymi harmoniami
charakterystycznymi dla tego stylu. tysenko studiowat w Lipsku i uczyt sie rzemiosta kom-
pozytorskiego. Musiat przywiezé ze sobg idiom swojej muzyki ukrainskiej, aby wyrazi¢ ja
zgodnie z ogdlnie przyjetymi zasadami sztuki kompozytorskiej. Opanowanie tego jest
najwazniejszym warunkiem tworzenia i ksztattowania narodowych styléw muzycznych?6,
Tak wiec rozmaite procesy muzyczne i artystyczne ,dtugiego dziewietna-
stego wieku” inspirujg do pogtebionej naukowej rekonstrukcji kultury muzycznej
romantyzmu, ktéra obejmuje kategorie pamieci historycznej i identyfikacji naro-
dowej. Taka perspektywa pozwala nie tylko na wszechstronne zbadanie indywi-
dualnego stylu twérczego Mykoty tysenki, ale takze poréwnanie go ze stylami
innych przedstawicieli romantycznych szkét narodowych i ugruntowanie wnio-

26 Q. Biba. Die Probleme und kiinftige Aufgaben musik-historischer Forschungen: musikalische Be-
ziehungen in der topographischen Sicht, rekopis referatu wygtoszonego na konferencji z okazji
180 rocznicy urodzin M. tysenki, Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. M. tysenki,
Lwéw 7 maja 2022 r.
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sku, naile jego dziedzictwo, gtdwnie w tak zaangazowanym spotecznie gatunku
jak opera, spetnia najwyzsze kryteria estetyczne i etyczne doby europejskiego
romantyzmu. Dlatego w kregu poruszanych problemdw znalazty sie watki bez-
posrednio zwigzane z pogtebieniem zrozumienia jego znaczenia jako narodo-
wego przedstawiciela poteznej kultury romantycznej, a takze rézne poglady na
podobne procesy w europejskiej przestrzeni duchowej.
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Operas by Mykola Lysenko in the Context of
Romantic Slavic Schools of the 19th Century

Abstract

For the dissemination of historical memory or the portrayal of national myth, opera was the
most appropriate instrument. Romanticism was a period during which many of Europe’s national
identities were formed. The primary function of the opera at the time was to return to national
mythology and history. The focus of this contribution are the operas by Mykola Lysenko (Mukona
NnceHko, 1842-1912), the founder of the Ukrainian school of composition. These works, which
are largely unknown in Poland, represent an interesting interpretation of the principles of the
genre of the Romantic opera. They are based on folk mythology and historical themes, typical of
many Slavic schools of composition.

The article discusses Mykola Lysenko’s role among the representatives of the Slavic opera. Em-
phasis is placed on the importance of his work seen as a symbol of the ‘national spirit’, reflected
in the content of the opera through the incorporation of historic traditions and myths, customs,
folk rituals, etc. The article also compares Lysenko’s operatic oeuvre with the national opera genre
in the legacy of artists belonging to other Slavic national schools: in Poland (Stanistaw Moniuszko),
the Czech Republic (Bedfich Smetana, Antonin Dvorak) and Russia (representatives of ‘The Five’,
mainly Modest Mussorgsky, Alexander Borodin and Nikolai Rimsky-Korsakov). Attention is drawn
to several common features common to most composers of the Slavic schools of opera, such as:
— synthesis of the ‘general European technique’ of composition with national tradition;

— remarkable range of themes and genres related to national themes (often with a folkloric fla-
vour expressing these themes in a multitude of ways, using the widest range of varieties and
genre models of the opera);

— fusion of folk themes with generally accepted forms and means of expression in professional
music of the period, prevalent in the Romantic style and post-Romantic influences.

Keywords: national opera, Slavic culture, Romanticism, Mykola Lysenko, passionarian personality.
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