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Streszczenie

Niniejsze opracowanie ma na celu przedstawienie szesciu sonat solowych, autorstwa Tommasa
Giordaniego (ca. 1730-1806), bedacych przyktadem literatury gitarowej Il potowy XVIII wieku.
Kompozycje te zostaty oryginalnie napisane na gitare angielska z towarzyszeniem basso continuo
realizowanym na klawesynie i pochodzg ze zbioru pt. Six Solos for a Guitar with a thorough Bass
for the Harpsicord, and one Trio for a Guitar, Violin and Bass, wydanego przez Longman & Broderip
w Londynie w 1780 roku.

Stowa kluczowe: gitara angielska, guittar, sonaty na gitare angielska, dzieta okresu przejscio-
wego miedzy barokiem a klasycyzmem, twdérczos¢ kompozytoréow wtoskich, Tommaso Giordani.

Wprowadzenie

Literatura gitarowa z Il potowy XVIII wieku nie funkcjonuje dzi$ w powszech-
nym obiegu. Jest wtasciwie nieznana, w znacznym stopniu nieodkryta, a na es-
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tradach koncertowych czy w kanonach akademickich — szczegélnie na gruncie
polskim — niemalze nieobecnal. Przypuszczaé mozna, iz jej isthienie pozostaje
poza swiadomoscig dzisiejszych wykonawcdw ze wzgledu na dynamiczng sytua-
cje panujgcg na owczesnym europejskim rynku muzycznym. Obfitowat on
w wiele — dzi$ zapomnianych — eksperymentalnych, innowacyjnych typow szyj-
kowych chordofondw szarpanych, réznigcych sie miedzy sobg pod wzgledem
budowy i stroju. Lutnia wychodzita powoli z mody, a gitara hiszpanska pojawita
sie dopiero z koricem XVIII stulecia. Te luke w repertuarze gitarowym doskonale
moze zapetni¢ przeznaczona na gitare angielskg bogata literatura — solowa i ka-
meralna — ktéra poza niekwestionowanymi walorami artystycznymi posiada ol-
brzymig wartos¢ dydaktyczng. Otwierajgc bowiem szerokg perspektywe jej wy-
konywania, nie tylko zachowujemy ciggtos¢ w twdrczosci gitarowej od czaséw
renesansu, az do dzis, ale dotykamy mato znanego swiata estetyki okresu przej-
Sciowego miedzy barokiem a klasycyzmem, opisywanego w traktatach Leopolda
Mozarta (1719-1787), Carla Philippa Emanuela Bacha (1714-1788) czy Johanna
Joachima Quantza (1697-1773). Gitara angielska, znana rowniez pod nazwa gu-
ittar, posiada jednak stroj otwarty?, réznigcy sie zasadniczo od zastosowanego
w gitarze klasycznej?, przez co zachodzi potrzeba opracowania na nig wspomnia-
nej literatury. | choé twdrczosc ta jest w duzej mierze wykonalna na dzisiejszym
instrumencie, pojawiajg sie problemy wykonawcze zwigzane z odwzorowaniem
oryginalnej aplikatury czy zachowaniem faktury.

1. Gitara angielska (guittar) — zarys historyczno-kulturowy

Poczatki guittar siegajg potowy lat 50. XVIII wieku. Instrument wywodzi sie
z Londynu, o czym Swiadczy najwczesniejszy zachowany egzemplarz wykonany
w 1756 roku przez Remerusa Liessema (przed 1730-1760), pierwsza szkota gry —
Sixty Six Lessons for the Cetra or Guittar (1757) Giovanniego Battisty Marellego
(ok. 1745—0k. 1778), obraz Arthura Devisa (1712—1787) Portrait of a Lady (1757) —
przedstawiajgcy dame z gitarg angielska, czy wzmianki prasowe z 1754 roku*.

1 Okazjonalnie spotka¢ mozna kwintety gitarowe Luigiego Boccheriniego (1743—-1805), partity
Giuseppe Antonia Brescianella (1690-1758), ewentualnie pojedyncze utwory mniej znanych
kompozytordéw, jak Jan Krtitel Vanhal (1739-1813) czy Giacomo Merchi (1730-1789). Z kolei
muzyka pisana na gitare angielska istnieje wytacznie w postaci nielicznych nagran tworczosci
Jamesa Oswalda (1710-1769), Francesca Geminianiego (1687-1762), Rudolfa Straubego
(1717-1785), Johanna Christiana Bacha (1735-1782) czy T. Giordaniego.

2 Stréj, w ktorym kolejne dzwieki pustych strun tworzg konkretny akord, np. C-dur przy stroju C,
G-dur przy G, itd.

3 Stroj gitary klasycznej: EAd g h el

4 P. Poulopoulos, The Guittar in the British Isles, 1750-1810, wydruk komputerowy, praca
doktorska, promotor: dr D. Martin, prof. A. Myers, University of Edinburgh, Edynburg 2011,
s. 78.
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Rozrastajacy sie Londyn byt wéwczas najwiekszym miastem Europy, z sie-
dzibg dworu krélewskiego i Kosciota, gtéwnym portem oraz wyzszymi uczelniami
Royal Society of London for the Promotion of Natural Knowledge czy Royal Aca-
demy of Arts. W dobie oswiecenia i rewolucji przemystowej, niosgcych ze sobg
rozwdj technologiczny, gospodarczy, spoteczny i kulturowy, miasto stato sie
atrakcyjne dla turystéw, emigrantéw, naukowcéw i artystéw z catego konty-
nentu. Powstata tez zamozna klasa $rednia zorientowana na konsumpcjonizm
i mode. Wielokulturowa metropolia szybko przeobrazita sie w centrum mod-
nego towarzystwa, ktérego podstawowq rozrywka — obok odwiedzania teatrow
i ogrodéw — pozostawata muzyka. W dobrym tonie byto posiadanie instrumen-
téw, jak klawesyn czy gitara, stuzgcych do ozdoby salonéw, wspdlnego muzyko-
wania, ale i podniesienia statusu spotecznego czy demonstrowania umiejetnosci
gruntownie wyksztatconych panien dobrze sytuowanym kandydatom na mezéw.

Niezwykta popularnoscia i uznaniem we wszystkich warstwach spotecznych,
a w szczegolnosci wsréd dam z arystokratycznych rodzin, cieszyta sie gitara angiel-
ska. Powstawato mndstwo przeznaczonych na nig publikacji nutowych — dla pro-
fesjonalnych wykonawcéw i amatorédw — oraz szkét gry. Pod koniec XVIII wieku
kultura gitarowa stata sie juz brytyjska cechg narodowa. Istniato wiele odmian gu-
ittar, a warsztaty lutnicze, chcac sprostac potrzebom rynku, udoskonalaty i paten-
towaty coraz to nowe innowacje i udogodnienia, jak klawisze® (budzace entuzjazm
u arystokratek, gdyz nie tylko chronity paznokcie przed kontaktem z metalowymi
strunami, ale tez dawaty dzwiek podobny do modnego wowczas pianoforte),
schodkowa podstrunnica czy coraz bardziej precyzyjne mechanizmy do strojenia.

Rycina 1. Gitara angielska ze zbioréw Victoria & Albert Museum w Londynie. Fot. M. ZegleA-Wto-
darczyk/archiwum wtasne

5 Najpopularniejszym rodzajem zewnetrznego mechanizmu klawiszowego, produkowanego od
lat 70. XVIII wieku, gtéwnie przez Johna Prestona i Christiana Clausa, byt ,Smith’s Patent Box” —
owalne, drewniane pudetko, montowane za pomocg $rub na spodzie pudta rezonansowego,
zawieszone nad mostkiem na dwdch ramionach i siegajgce az do rozety. Bardziej skompliko-
wany byt poéiniejszy — wewnetrzny — mechanizm, skonstruowany i opatentowany przez
Ch. Clausa w 1783 roku, stosowany w tzw. piano forte guitar.
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Instrument funkcjonowat az do potowy wieku XIX, docierajgc poza granice
Wielkiej Brytanii, w tym do jej kolonii w Ameryce Pétnocnej i Indiach oraz do
wiekszosci krajow europejskich, rowniez Polski®.

2. Podstawowe informacje na temat instrumentu

Gitara angielska doskonale wpisuje sie w panujacy w Il potowie XVIII wieku
trend produkcji ,eksperymentalnych” instrumentdow, ulegajacych ciggtym mo-
dyfikacjom. Jej forma i wyglad zewnetrzny rdznity sie od siebie w zaleznosci od
czasu powstania, warsztatu, przeznaczenia (koncerty profesjonalnych wyko-
nawcéw-wirtuozéw, muzykowanie domowe, ozdoba salonéw), narodowosci
i indywidualnych upodoban lutnika czy zasobnosci portfela nabywcy. Doposa-
zano jg takze w dodatkowe akcesoria (jak kapodaster czy wspomniane mecha-
nizmy klawiszowe) i stosowano innowacyjne rozwigzania konstrukcyjne. Droz-
sze instrumenty dekorowano fornirami, inkrustacjami i kosztownymi materia-
tami — koscig stoniowg, hebanem czy masg pertowa. Byty tez oznaczane etykie-
tami lub grawerowanymi znakami firmowymi liczacych sie twércéw.

Mimo wielu odmian guittar mozna dokonaé pewnego rodzaju standaryzacji.
Jest to niewielki instrument, przypominajgcy mandoline lub funkcjonujgcy row-
nolegle na Wyspach Brytyjskich cittern. Posiada trzy gtéwne czesci: pudto rezo-
nansowe, szyjke z podstrunnicg oraz gtéwke z mechanizmem do strojenia. Ty-
powa menzura waha sie od 37,8 cm do 53,0 cm, jednak dla wiekszosci instru-
mentdw wynosi ok. 42 cm’. Owalne lub okragte pudto rezonansowe nawigzuje
ksztattem do fzy, gruszki, migdatu, dzwonu czy jajka®. Liczba mosieznych, chro-
matycznych progdéw oscyluje miedzy 12 a 19, a skala obejmuje najczesciej 2,5
oktawy. Cechg charakterystyczng wszystkich guittar s3 metalowe struny (9 do
12) — zazwyczaj pojedyncze basowe i podwadjne lub potrdjne na wyzszych dzwie-
kach — w szesciu, sporadycznie w siedmiu, chdrach o stroju otwartym, skfadaja-
cym sie z dzwiekédw akordu durowego, z najwyzszymi chérami strojonymi uni-
sono. Najczesciej — jak podajg szkoty gry i grawerunki na gtéwkach zachowanych
instrumentéw — byt to stréj C°, ale spotkaé mozna réwniez G i A. Trzymanie
i technika gry zblizone s3 do lutniowej (z matym palcem opartym o pudto rezo-
nansowe). Kompozytorzy stosowali zapis nutowy z przenosnikiem oktawowym —

6 W polskich Zzrédtach gitara angielska pojawia sie na przetomie XVIII i XIX wieku, m.in. pod nazwg
gittara czy gittarra. Zachowane kompozycje wskazujg na stosowanie w przewazajgcej wiekszo-
$ci instrumentdw o stroju otwartym G (rzadziej C).

7 P. Poulopoulos, op. cit., s. 13, 294.

8 W anglojezycznych zrédtach okreslane s3 jako: ,Teardrop”, ,Festooned teardrop”, ,Pear”,
,Festooned pear”, ,Almond”, ,Bell S-top”, ,Bell J-top” oraz , Egg”.

9 Kolejne dzwieki pustych strun tworzyty akord C-dur: c e gg cict elel gigl.
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transpozycja o oktawe w dét — i sporadycznie tabulatury®. W tabeli 1. znajduje
sie zestawienie podstawowych informacji dotyczacych gitary angielskiej.

Tabela 1. Zestawienie podstawowych informacji nt. gitary angielskiej

dtugos¢ 65,7-91,5 cm

szerokos¢ 26,5-36,0 cm

gtebokos¢ 5,6-12,0 cm

menzura 37,8-53,0 cm, gtéwnie ok. 42 cm
stréj otwarty C, rzadziej G-dur/A-dur

liczba progéw 12-19

struny (materiat) metalowe

. 9-12, gtéwnie 10 w 6 chérach

liczba strun . PR .

(w tym pojedyncze, podwadjne i potréjne)
technika gry — prawa reka palce — zblizona do lutniowej/klawisze
trzymanie instrumentu zblizone do trzymania lutni
zapis nutowy (z przenosnikiem oktawowym), tabulatury

Zrédto: opracowanie wiasne

3. Cechy konstrukcyjne i dyspozycja guittar niezbedne
do wykonania sonat solowych Tommasa Giordaniego

Bedgace tematem niniejszego artykutu sonaty Tommasa Giordaniego, pocho-
dzace ze zbioru Six Solos for a Guitar with a thorough Bass for the Harpsicord,
and one Trio for a Guitar, Violin and Bass, zostaty napisane na gitare angielska
posiadajgcg konkretng dyspozycje. Kompozytor, wspoétpracujac przez wiele lat
z firma Longman & Broderip?!, musiat mieé do czynienia z modelami guittar wy-
produkowanymi w jej warsztatach. Nalezy nadmienié, iz w latach 1768-1797,
a wiec blisko 30 lat, stanowita ona centrum zycia muzycznego Londynu, a zakres
jej dziatalnosci nie ograniczat sie wytgcznie do wydawnictwa. Kompania swiad-
czyta wszelkiego rodzaju ustugi muzyczne. W dwéch sklepach — poza drukowa-
nymi oraz sprowadzonymi nutami, ksigzkami i czasopismami muzycznymi —
mozna byto zaopatrzy¢ sie w szkoty gry'?, instrumenty pochodzace z wtasnych

10 Tabulatury spotka¢ mozna w szkole gry The Art of Playing the Guitar or Cittra (1760) Francesca
Geminianiego (1687-1762).

11 Ktdrej czescig byta oficyna wydawnicza — jej naktadem zostat opublikowany zbiér Six Solos...

12 Ws$rdd setek publikacji wydawnictwa Longman & Broderip znajduja sie szkoty gry na klawesy-
nie, fortepianie, flecie, oboju, fagocie, klarnecie, dudach szkockich, skrzypcach, gitarze angiel-
skiej, mandolinie, harfie, cittern i wiolonczeli.
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manufaktur®® wraz z akcesoriami i péZniejszg renowacjg, a nawet wykupic lekcje
z nauczycielem. Firma zajmowata sie takze sprzedaza biletéw na koncerty czy
zapewnianiem rozrywki wizytujgcym artystom. Najczesciej wytwarzane w zakfa-
dach Longman & Broderip i w innych pracowniach! gitary angielskie posiadaty
10 strun w 6 chdrach oraz stréj otwarty C. Komponowanie na instrumenty o cie-
szacej sie najwiekszg popularnoscig dyspozycji pozwalato twdércom dotrze¢ do
bardzo szerokiego grona odbiorcow-wykonawcow. Na taki tez model napisany
zostat zbidr Six Solos..., a co wazniejsze — tylko na nim jest wykonalny. Wysoki
stopien zaawansowania sonat (przejawiajacy sie m.in. w szybkich repetowanch
dzwiekach, zréznicowanej artykulacji czy skomplikowanych ozdobnikach) wyklu-
cza uzycie guittar z mato precyzyjnymi mechanizmami klawiszowymi. Dodat-
kowo zastosowane tonacje (gtéwnie C-dur) powoduja, ze wykorzystanie instru-
mentu o innym stroju niostoby za sobg koniecznos$¢ zmian aplikatury na trud-
niejsze uktady palcéw lewej reki.

4. Tommaso Giordani (ca. 1730-1806) — rys biograficzny

Autor solos — Tommaso Giordani — urodzit sie w Neapolu w 1730 lub 1733
roku. Pochodzit z rodziny wedrownych Spiewakdéw, wystawiajgcych opery ko-
miczne. Sam jednak byt kompozytorem i klawesynistg, prawdopodobnie czton-
kiem orkiestry. W latach 1745-1764 trupa teatralna, pod kierownictwem ojca —
Giuseppa Giordaniego (ok. 1695-17647?) — odbyta tournée po w wielu panstwach
Europy, jak: Wiochy, Austria, Niemcy, Holandia, Francja, Anglia czy Irlandia.
T. Giordani stat sie w tym czasie najbardziej znanym cztonkiem rodziny. Osiadt
w Wielkiej Brytanii w 1764 roku, dziatajac jednoczesnie na terenie Londynu i Du-
blina, gdzie przez wiele kolejnych sezonéw artystycznych petnit funkcje kompo-
zytora, dyrygenta, rezysera i dyrektora krélewskich teatréw operowych — Smock
Alley i Crow Street w Dublinie oraz Haymarket i Drury Lane w Londynie. Swiad-
czyt tez rézne ustugi we wszystkich miejskich teatrach. Poza tg dziatalnoscia
komponowat utwory dla amatoréw i wyksztatconych muzykéw, skupiajacych sie
przy londynskim centrum kulturalnym Vauxhall Pleasure Gardens. W 1771 roku
podjat wspdtprace z wydawnictwem Longman & Broderip, w ktérym publikowat
az do ok. 1780 roku. To wtasnie zwigzek z tg instytucjg miat dla powstania zbioru
Six Solos... kluczowe znaczenie. Tym bardziej, ze napisat go na gitare angielska —
instrument bedgcy woéwczas u szczytu swojej popularnosci, a wiec, jak sie mozna

13 Nalezaty do nich m.in. gitary angielskie, klawesyny, pianoforte, harfy, organy, instrumenty
smyczkowe, dete, a nawet perkusyjne.

14 Pod koniec XVIII wieku na samych Wyspach Brytyjskich w produkcje i handel gitarami zaanga-
zowane byty co najmniej 52 manufaktury. Szacuje sie, ze w latach 1750-1810 powstato tam
ponad 13 000 tych instrumentow.
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spodziewaé, przynoszacy firmie duze dochody. Latem 1783 roku kompozytor po-
wrécit do Irlandii, gdzie wraz ze znanym tenorem Michaelem Leonim (ok. 1750—
1797) otworzyt English Opera House. Jednak, mimo artystycznych sukcesow,
brak statego grona odbiorcéw przyczynit sie do bankructwa teatru. Dla zapew-
nienia sobie dochoddw T. Giordani zmuszony byt podja¢ prace organisty w kate-
drze Mariackiej w Dublinie. Funkcje te petnit az do 1798 roku. Byt nie tylko sza-
nowanym tworcg, ale tez propagatorem muzyki irlandzkiej, co zaowocowato wy-
braniem go w 1794 roku na przewodniczacego fundacji Irish Music Fund. Zmart
w Dublinie, w swojej rezydencji przy ulicy Great Britain, 23 lub 24 lutego 1806
roku. Informacja na temat pogrzebu zachowata sie w protokole Irish Music Fund
z 24 lutego 1806 roku, kiedy to odnotowano wyptate na ten cel 5 gwinei. Na
tamach ,, The Dublin Evening Post” nr 6257 z 25 lutego pojawit sie anons:

Giordani, the famous Composer, has departed this life. Many of his musical productions
are of the first order, and will be Iretained by every perfect judge of the divine science.

[Giordani, stawny kompozytor, dokonat zywota. Wiele jego produkcji muzycznych jest
pierwszego rzedu i zostang zachowane [w pamieci] kazdego doskonatego znawcy [jego]
boskich umiejetnosci]>.

Jedyny znany opis T. Giordaniego pochodzi z 1781 roku ze wspomnien lon-
dynskiego librecisty, sgsiada kompozytora — Johna O’Keeffe’go (1747-1833).
W Il tomie pamietnika Recollections of the Life of John O'Keeffe autor okresla go
jako mitego, starszego, wysokiego i eleganckiego mezczyzne®®. Postaci T. Gior-
daniego przypisywany jest obraz Portret gentlemana (ok. 1740), pedzla wio-
skiego artysty Fra Galgaria (1655-1743), znajdujacy sie obecnie w Museo Poldi
Pezzoli w Mediolanie. Jednak nie moze to by¢ prawdziwy wizrunek kompozy-
tora, gdyz w chwili malowania miatby on 7-10 lat. Dzieto przybliza za to wyglad
»typowego” dwczesnego gentlemana, noszgcego modng czarng kokarde, krotka
peruke, dwurozny kapelusz oraz aksamitng kamizelke ze ztotymi lub srebrnymi
zdobieniami.

Tomasso Giordani byt cenionym muzykiem i niezwykle ptodnym kompozyto-
rem. Napisat ponad 50 oper (gtdwnie buffa) i dziet scenicznych, jak maski, pan-
tomimy czy pasticci’, rbwniez we wspdtpracy z innymi kompozytorami (takze —
co znamienne dla tamtych czasdw — bez ich wiedzy i zgody). W jego bogatg spu-
$cizne wpisujg sie kantaty, oratorium, mndstwo piesni (w jezyku wtoskim i an-
gielskim), muzyka orkiestrowa (w tym uwertury), kompozycje na instrumenty
solowe (marsze, menuety, preludia), obsady kameralne (duety fletowe, smycz-
kowe i klawiszowe, tria m.in. z udziatem gitary angielskiej, kwartety, kwintety,

15, The Dublin Evening Post” z 25.02.1806, Dublin. Ttumaczenie wtasne, 2023.

16 ), O'Keeffe, Recollections of the Life of John O'Keeffe, t. 2, Londyn 1826, s. 46.

17 Pasticci — utwory komponowane przez kilku muzykéw —w XVIIl wieku odmiana opery, polega-
jaca na faczeniu odcinkdéw muzycznych z réznych oper o odrebnym libretto.
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sonaty na rdzne sktady, réwniez z basso continuo) oraz koncerty (na instrumenty
dete, smyczkowe i klawiszowe). Jest ponadto autorem dwdch szkét gry — na
skrzypce z klawesynem/pianoforte oraz na instrumenty klawiszowe. W tak du-
zym dorobku kompozytorskim prézno jednak szukac twérczosci na gitare angiel-
ska jako instrument solowy. Istniejg jedynie omawiane sonaty ze zbioru Six Solos...

5. Zbior Six Solos... — geneza dzieta

Zbidr Six Solos for a Guitar with a thorough Bass for the Harpsicord and one
Trio for a Guitar, Violin and Bass T. Giordaniego zostat wydany w Londynie
w 1780 roku, przez kompanie Longman & Broderip. Publikacja zawiera 6 dwu-
czesciowych sonat solowych na gitare angielskg oraz Trio na gitare angielska,
skrzypce oraz basowy instrument melodyczny. Rok powstania zbioru Six Solos...
zostat ustalony niedawno przez autorke niniejszego opracowania na 1780. Do
tego czasu dostepne zrddta podawaty przyblizong date — ok. 1780. Informacji na
ten temat mozna doszukac sie, $ledzac historie wydawnictwa Longman & Bro-
derip, a przede wszystkim jego siedzib oraz publikacji. Spétka funkcjonowata na
terenie Londynu w latach 1768-1797 i posiadata dwa lokale mieszczace sie przy
ulicach Cheapside 26 oraz Haymarket 13. Pierwszy, gtéwny sklep muzyczny zaj-
mowat budynek przy Cheapside. Oddziat przy Haymarket, potozony w sgsiedz-
twie Teatru Krélewskiego, zostat zakupiony dopiero 2 listopada 1782 roku. Jed-
nak juz dwa lata wczesniej, w 1780 roku, firma miata prawa do uzytkowania lo-
kalu. Kupita je za £40 na sezon® od teatralnego kopisty Leopolda di Micheli,
ktory wtasnie wtedy otrzymat dotacje na publikacje muzyczne. Zatem od tego
roku — 1780 — na wydaniach oficyny mogty pojawiac sie oba adresy — co wi-
doczne jest réwniez na pierwszej stronie zbioru Six Solos... T. Giordaniego.
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Rycina 2. Karta ze zbioru Six Solos... z adresami obu siedzib firmy Longman & Broderip®®

18 Red. M. Kassler, The Music Trade in Georgian England, Routledge, Londyn — Nowy Jork 2011,
s. 3.
19 T, Giordani, Six Solos..., s. 1.
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Ponadto na wydrukowanej w zbiorze licie publikacji?® Longman & Broderip
nie figurujg utwory skomponowane po 1780 roku. Zatem rok 1780 wydaje sie
nie tylko najbardziej prawdopodobng, ale i jedyng mozliwg datg wydania zbioru
T. Giordaniego Six Solos...

Istotne zrédto informacji stanowi karta tytutowa zbioru. Pierwszg wazng
przestankg —idgc od gory — jest dedykacja dla hrabiny Auguste Marcolini (Augu-
ste Comtesse Marcolini), co w dobie popularno$ci gitary angielskiej w kregu ary-
stokratek wydaje sie by¢ zrozumiate. Wedtug leksykonu niemieckich uczonych
Das gelehrte Teutschland oder Lexikon der jetzt lebenden teutschen Schriftsteller
hrabina Auguste Marcolini (la Comtesse Auguste Marcolini) byta mtodg dama
maltariskg (Dame de Malthe)?. Jednak — poza zachowanym dekoracyjnym,
srebrnym medalionem? z herbem rodziny na Krzyzu Maltariskim — nie udato od-
nalez¢ w zrddtach zadnych informacji ani na temat zycia hrabiny, ani jej zwigz-
kow z T. Giordanim. Kolejno odczyta¢ mozna nr katalogowy publikacji (No. 53),
widniejgcy w prawym goérnym rogu karty tytutowej. Na srodku znajduje sie tytut
zbioru — Six Solos for a Guitar® with a thorough Bass for the Harpsicord and one
Trio for a Guitar, Violin and Bass. Wynika z niego obsada, na jakg napisane s3
kompozycje. W przypadku solos jest to gitara angielska z towarzyszeniem klawe-
synu, wskazanym do realizacji partii basso continuo, natomiast Trio powinno by¢
wykonywane na gitarze angielskiej, skrzypcach oraz basowym instrumencie me-
lodycznym. Nazwisko kompozytora zapisane jest jako SIG.F GIORDANI. Wydaw-
nictwo zwyczajowo nie drukowato imion swoich twércow. Jednak identyfikacje
utatwia to, ze Tommaso wspodtpracowat w tym czasie z Longman & Broderip jako
jedyny twérca z rodziny Tommaso. Zbidr sprzedawany byt za kwote 6 funtéw
(Price £6).

Ostatnig informacjg jest nazwa i adres wydawnictwa oraz sklepu muzycz-
nego ,rodziny krélewskiej”:

London Printed by Longman & Broderip, No. 26 Cheapside, Mussic-Sellers to the ROYAL
FAMILY

20 Jest to ponad 250 wydanych miedzy 1768 a 1780 rokiem dziet prawie stu kompozytoréw,
w tym Johanna Christiana Bacha (1735-1782), Luigiego Boccheriniego (1743-1805), T. Giorda-
niego czy Frederica Theodora Schumanna (przed 1760-17807?).

21 G.Ch. Hamberger, J.G. Meusel, Scheppach Georg August (hasto) [w:] Das gelehrte Teutschland
oder Lexikon der jetzt lebenden teutschen Schriftsteller, Meyersche Buchhandlung, Lemgo
1776, s. 103.

22 Medalion wykonany zostat przez drezdenskiego artyste Friedricha Reinharda Schrédela (1761—
1837) i datowany jest na rok 1790.

23 Stowo guitar oznacza tu gitare angielskg o stroju otwartym C.
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Rycina 3. Strona tytutowa zbioru Six Solos... T. Giordaniego?*

24 T, Giordani, Six Solos...
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6. Sonaty T. Giordaniego na tle zatozen estetycznych czasu ich
powstania

Przechodzac do analizy sonat solowych T. Giordaniego, nalezy przede
wszystkim zastanowic sie, kiedy zyt kompozytor, w jakiej estetyce sie poruszat,
co wyniodst z czaséw mu wspodtczesnych, a co z poprzednich epok. W Il potowie
XVIII wieku, czyli w okresie przejsciowym miedzy barokiem a klasycyzmem, prze-
nikaty sie rézne style istniejgce niemal rownolegle w wielu osrodkach. Nurty ga-
lant, rokoko, Empfindsamer Stil czy Sturm und Drang tworzyty na arenie euro-
pejskiej swoisty estetyczny pluralizm, dajgcy podstawy do rozwoju klasycyzmu.
Forma sonatowa dopiero sie ksztattowata, a twdrcy odwotywali sie do jej roz-
nych faz rozwojowych — obok ,fazy dojrzatej” w sonatach odnalez¢ mozna byto
»fazy wstepne” czy tez potgczenie nowego i starego stylu, co jest mocno zauwa-
zalne w solos T. Giordaniego. Jak piszg Jozef Chominski i Krystyna Wilkowska-
Chominska w Wielkich formach instrumentalnych:

Nie ma kompozytora sonat w okresie przejsciowym, u ktérego nie spotykalibySmy sie
z elementami dwadch epok, baroku i klasycyzmu?23,

XVlI-wieczna sonata byta formg cykliczng o nieokreslone;j liczbie czesci, po-
taczonych tonacja, zréznicowanych pod wzgledem charakteru, faktury, tempa
i metrum (co miato zwigzek z nadrzedng zasadg muzyki epoki baroku — kontra-
stem, szczegdlnie ruchu czy tempa). Pisana byta na jeden, dwa lub trzy (rzadziej
wiecej) instrumenty melodyczne z basso continuo. Obsady okreslane byty odpo-
wiednio: a uno (a 1), a duo (a 2), a tre (a 3), a quattro (a 4), itd., przy czym nie
wliczano tu gtosu basso continuo. Sonaty wykonywano w kosciotach, podczas li-
turgii (sonata da chiesa), na dworach, w patacach i na koncertach-akademiach (so-
nata da camera), w teatrach operowych (w przerwach spektakli — takie sonaty po-
siadaty czesto wspdlny materiat tematyczny z wystawianymi operami) czy podczas
muzykowania domowego. Miaty tez szerokie zastosowanie w dydaktyce.

W XVIII wieku zatarly sie nieco réznice pomiedzy sonatg da chiesa a da ca-
mera — w sonatach koscielnych pojawity sie formy taneczne, a w kameralnych
czesci adagio czy grave, wiasciwe do tej pory dla muzyki sakralnej. W tym czasie
stowem ,sonata” zaczeto okresla¢ forme da chiesa. Sonata da camera przyjeta
za$ nazwy: suita, partita, ordre czy set. Dominowat trzyczesciowy ukfad (z na-
stepstwami czesci: szybka, wolna, szybka) oraz jednoczesciowe konstrukcje o bi-
narnej budowie. Coraz czesSciej spotka¢ mozna byto dwa tematy, zapowiadajgce
dualizm tematyczny klasycznej formy sonatowej. Do najwazniejszych kompozy-
cji z tego okresu zalicza sie Essercizi (ok. 600 sonat) Domenica Scarlattiego
(1685-1757) — jednoczesciowe formy o binarnej budowie, homofonicznej faktu-

25 ), Chominski, K. Wilkowska-Chomiriska, Wielkie formy instrumentalne, t. 2: Formy muzyczne,
PWM, Krakéw 1987, s. 202-203.
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rze, tanecznych rytmach, ztozone z jednego lub wiecej tematéw, réwniez z zau-
wazalnym dualizmem tematycznym, a nawet sporadycznie programowoscia.

Solos T. Giordaniego nawigzujg strukturalnie do XVIl-wiecznych sonat da ca-
mera, a uno. Salonowe przeznaczenie sugerujg: dedykacja dla arystokratki, po-
dobienstwo do suity barokowej przez cykliczny uktad, taneczny charakter czesci
zestawionych na zasadzie kontrastu oraz binarna struktura. Ponadto w Wielkiej
Brytanii sonate solowg (al1) okreslano stowem ,solo”. Zatem w solos mamy do
czynienia z formami pisanymi na gtos solowy (gitare angielskg) z towarzyszeniem
basso continuo. Przy czym kompozytor jasno dookreslit w tytule wykonanie b.c.
na klawesynie, a nie na coraz bardziej popularnym pianoforte, co znowu jest
znamienne dla epoki baroku. Z kolei w czesciach o binarnej budowie, tanecznym
charakterze oraz homofonicznej fakturze widoczne sg podobienstwa do od-
zwierciedlajacych procesy typowe dla muzyki w | potowy XVIII wieku Essercizi
D. Scarlattiego. W sonatach napotka¢ mozna elementy wtasciwe dla stylu galant
i klasycznego, przejawiajace sie choéby w okresowej budowie niektérych ogniw
czy w wystepowaniu takich form, jak rondo czy temat z wariacjami.

7. Architektonika sonat, elementy dzieta muzycznego -
charakterystyka zbioru

Wszystkie sonaty s3 dwuczesciowe, choé bez powigzan motywicznych po-
miedzy ogniwami. Poszczegdlne ogniwa solos posiadajg w zdecydowanej wiek-
szosci wewnetrzny, dwuczesciowy uktad. Przyjmuja one formy: AABB (Largo
z Sonaty |, Andantino z Sonaty Il, Largo z Sonaty lll, Larghetto i Giga-Allegro
z Sonaty V), AABABA (Minuetto z Sonaty IV) oraz AABA'BA! (Allegro z Sonaty IV,
Larghetto i Allegro z Sonaty VI). Do form o innym podziale zaliczy¢ mozna: ABA
(Allegro Alla Caccia z Sonaty IIl), rondo (Rondeau z Sonaty 1) oraz temat z waria-
cjami (Tempo di Menuetto z Sonaty Il). Dominuje budowa ewolucyjna z widocz-
nym wptywem snucia motywicznego i figuracji typowej dla baroku. Dla tej epoki
znamienna jest rowniez nieregularna liczba taktéw w poszczegdlnych czesciach
sonat, cho¢ zwigzany z tym brak symetrii nie zaburza narracji. Jedynie w Ron-
deau z Sonaty |, Tempo di Menuetto z Sonaty Il oraz Minuetto z Sonaty IV mamy
do czynienia z budowg okresowa, charakterystyczng dla styléw przejsciowych
i klasycznego.

Solos nie majg jeszcze klasycznej formy sonatowej, ich budowa zgodna jest
raczej z koncepcjg Francesca Galeazziego (1758-1819), usytuowang pomiedzy
mysleniem barokowym a klasycznym?®. Przyktadem moze by¢ Allegro z Sonaty

26 B, Churgin, Francesco Galeazzi's Description (1796) of Sonata Form, ,Journal of the American Musi-
cological Society” 1968, t. 21, nr 2, s. 181-199; A. Chodkowski, Teoria formy sonatowej Francesco
Galeazziego i jej zastosowanie do analizy dziet Haydna i Mozarta, ,,Muzyka” 1991, nr 4, s. 69—76.
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IV, gdzie w czesci pierwszej wyrdzniajg sie 2 odcinki — motivo principale w tonacji
T (C-dur) i figuracyjny periodo di cadenza w tonacji D (G-dur).
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Przyktad 1. Odcinek motivo principale w tonacji T (C-dur) w | cz. Allegro z Sonaty IV
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Rondeau

Przyktad 3. Refren w Rondeau z Sonaty | w tonacji gtéwnej (C-dur)
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Czes¢ druga natomiast rozpoczyna sie motivo principale w tonacji D (G-dur), po
nim nastepuje modulazione oraz odcinek o charakterze repryzy w tonacji T (C-dur).

Odmienng budowe wykazujg formy ronda czy tematu z wariacjami. Rondeau
z Sonaty | nosi cechy ronda starofrancuskiego w stylu galant. Charakteryzuje sie
homofoniczng fakturg, prosty, okresowa budowg, bogatg ornamentacjg i figura-
cjg oraz niewielkimi rozmiarami. Sktada sie z 8-taktowego refrenu (z repetycjg
po pierwszym pokazie) o symetrycznej strukturze z melodyczng figuracja, w to-
nacji gtéwnej (C-dur) (zob. przyktad 3).

Dwa kuplety sg bardziej rozbudowane. Pierwszy — 10-taktowy — zachowuje
tonacje T (C-dur) dopuszczalng w rondzie starofrancuskim.

*

Y
Przyktad 4. Poczatkowy fragment kupletu | w Rondeau z Sonaty | w tonacji gtéwnej (C-dur)

Z kolei drugi, dtuzszy — 22-taktowy — napisany jest w paralelnej tonacji Es-dur
(mimo Ze rozpoczyna sie krétkim fragmentem w tonacji jednoimiennej c-moll)?’.

e Pia.

Przyktad 5. Poczatkowy fragment kupletu Il w Rondeau z Sonaty | w tonacji paraleli (Es-dur)

Czesc¢ Tempo di Menuetto z Sonaty Il ma forme tematu z wariacjami. Posiada
budowe okresowgy i sktada sie z 8-taktowego tematu i trzech 8-taktowych waria-

27 ), Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t.1: Teoria formy. Mate formy instru-
mentalne, PWM, Krakow 1983, s. 536-537.
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cji opartych na statej strukturze harmonicznej, typowej dla péznego baroku®.
Jako technike wariacyjng T. Giordani zastosowat figuracje linii melodycznej,
ktdra powoduje zmiane pierwotnego rysunku interwatowego tematu poprzez
wprowadzanie licznych dZwiekéw przejsciowych. Efektem rozdrobnienia ryt-
micznego jest rozny charakter wariacji. Sg to tzw. wariacje figuracyjne, gdzie mo-
dyfikacjom ulega jedynie faktura?.

——

Przyktad 6. Poczatkowy fragment tematu w Tempo di Menuetto z Sonaty Il
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Przyktad 7. Szesnastkowa figuracja linii melodycznej w pierwszej wariacji w Tempo di Menuetto
z Sonaty Il
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Przyktad 8. Gamowa figuracja linii melodycznej w drugiej wariacji w Tempo di Menuetto z Sonaty |l

28 |bidem, s. 477.
29 |bidem, s. 486—487.
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Var. 3.

Przyktad 9. Triolowa figuracja linii melodycznej w trzeciej wariacji w Tempo di Menuetto z Sonaty Il

Ostatnia wariacja, napisana w ruchu triolowym, ze wzgledu na swdj spokojny
charakter, nie powinna stanowic zakonczenia. Jak piszg K. Wilkowska-Chomin-
ska i J. Chominski — ,w przebiegu formy wariacyjnej szczegdlnie wazne miejsce
zajmuje wariacja ostatnia, najszerzej rozbudowana, bedgca rodzajem finatu”3°,
Fakt ten oraz praktyka wykonawcza epoki baroku sprawiajg, iz po niej nalezy
jeszcze raz powtdrzyé temat.

W solos odnalez¢ mozna niezwykle ciekawe stylizacje i odniesienia do innych
form i gatunkdw, zaréwno instrumentalnych, jak i wokalno-instrumentalnych.
W sonatach wykorzystane sg takie tance, jak menuet — w Tempo di Menuetto
z Sonaty Il — oraz jego wtoska, szybsza odmiana minuetto w Minuetto z Sonaty IV.
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Przyktad 10. Poczatkowy fragment Minuetto z Sonaty IV

W Giga-Allegro z Sonaty V oraz Allegro Alla Caccia z Sonaty Ill pojawia sie
kolejny taniec — gigue. Obie te czesci noszg znamiona gigi wtoskiej typu lutnio-
wego. Swiadczy o tym homofoniczna faktura, ptynny ruch grup ésemkowych
z przedtaktem, metrum — odpowiednio 6/8 i 12/8 — oraz czterotaktowe frazy.
Nie ma tu takze wtasciwej dla instrumentéw klawiszowych figury sicilianowej!.
Jednak Allegro Alla Caccia przez swojg trzy-, a nie dwuczesciowg budowe ABA
jedynie nawigzuje do tego tanca.

30 ). Chominski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., t. 1: Teoria..., s. 511.
31 p. Wilk, Sonata na skrzypce solo w siedemnastowiecznych Wtoszech, Uniwersytet Wroctawski,
Wroctaw 2005, s. 132-133.
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v . .
6 6
) g 4 - L 4 6 1 6
1 I " T ¥ 11 3 t

Przyktad 11. Poczatkowy fragment czesci Giga-Allegro z Sonaty V

Interesujgce jest nawigzanie do XIV-wiecznej wokalno-instrumentalnej
cacci, ktéra jako osobny gatunek wokalno-instrumentalny funkcjonowata od
czasow wioskiego trecento i — za pomoca licznych onomatopei — obrazowata
sceny polowania. Zwigzki z tym gatunkiem widoczne sg w Allegro Alla Caccia
z Sonaty lll, gdzie kompozytor prowadzi rownolegle wysokie gtosy na tle burdo-
nowego basu opartego na jednym dzwieku (cho¢ nie jest to typowy burdon
o dtugich wartosciach rytmicznych).

‘\A . 2
2 < Sk |

Przyktad 12. Dwa wysokie gtosy w partii gitary prowadzone na tle basu opartego na jednym repe-

towanym dzwieku w Allegro Alla Caccia z Sonaty Ill

W czesci tej wystepujg takze imitacje oraz interwaty kwinty przywodzace na
mysl dzwieki rogow mysliwskich.

Unikatowym elementem, charakterystycznym raczej dla formy koncertu,
a nie sonaty, jest wirtuozowska kadencja (z wh. cadenza) ad Libitum w Larghetto
z Sonaty VI. Zgodnie z regutami panujgcymi w epoce T. Giordani wprowadzit j3
w wolnej czesci ,na dominancie zasadniczej tonacji utworu [...] o patetycznym
charakterze” w celu , ponownego zaskoczenia stuchacza” i ,wywarciu na nim
specjalnego wrazenia”. Odcinek ten posiada zageszczone wartosci rytmiczne
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i inne metrum 4/4 (a nie obowigzujgce w catej czesci 6/8), jako ze kadencja nie
moze by¢ ,skomponowana w tym samym metrum i w takim samym podziale
nut” jak cze$¢, w ktdrej sie znajduje3?.

ad Libjtuym

OU = . ﬁ : e — : ;-

Przyktad 13. Kadencja wirtuozowska ad Libitum w Larghetto z Sonaty VI

W swojej szkole gry Twelve progressive les sons for the harpsichord, piano-
forte or organ kompozytor zaznacza, ze w kadencji ,wykonawca moze zagrac¢
dowolne dzwieki, przez ktére prowadzi go jego fantazja [...]”%.

T. Giordani opatrzyt sonaty opisami stownymi okreslajgcymi tempo, charak-
ter, a nawet forme czesci. Analizujgc tabele nr 2, zauwazyé mozna kontrasty
tempa i charakteru, a wiec i odmiennych afektéw, juz na poziomie zestawienia
ogniw w kazdym cyklu. Ma to miejsce tez miedzy odcinkami w ramach poszcze-
golnych czesci i jest przejawem myslenia barokowego.

Tabela 2. Opis stowny sonat wpisany przez T. Giordaniego — ujecie syntetyczne

Sonata Czesc | Czesc Il
| Largo Rondeau
1] Andantino Tempo di Menuetto
1 Largo Allegro Alla Caccia
\Y) Allegro Minuetto
Vv Larghetto Giga-Allegro
\ Larghetto Allegro

Zrédto: opracowanie wiasne

32 J.J. Quanz, O zasadach gry na flecie poprzecznym, ttum. M. Nahajowski, Akademia Muzyczna,
£6dz 2012, s. 150-151, 153.

33 T. Giordani, Twelve progressive lessons for the harpsichord, pianoforte or organ op. 25, Long-
man & Broderip, Londyn 1780, s. Il
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Ttumaczenia wiekszosci okreslen zawart w swojej szkole gry.

Explanation of the Italian Terms

which denote the different degrees of ‘'TME a piece of Mufic fhould be performed in.

ApicG1o, {low and exprefsive.
ADAGIO AssAL very {low and folemn.

ADAGIO DI MOLTO, the {ame.

ALLEGRO, brifk.

ALLEGRO ASSAIL, quicker than Alfegro.

ALLEGRO CON SPIRITO, with {pirit
but not. too rapid.

ALLEGRO coN Brio,with force and
(lll?l'gy.

ALLEGRO DI MOLTO, the fame as Al-
fegro afsai.

ALLEGRO MAESTOSO, majeftic and
with efevation .

ALLEGRO MODERATO, not fo quick as

Alfegro.
ALLEGRO MA NON TROPPO PRESTO, five-
fv but not too quick.
ALLEGRETTO, a little {fower than Af-
fegro.
AMOROSO, tenderfy.
ANDANTE, moderately {fow & diftinct.
ANDANTINO, {fower than Andante.
| CANTABILE, in a {inging {tyfe.
GRAVE, fIow and with a certain grav-
ity in the exprefiion .
GRAZI0SO, in a gracefull manner.
1.ARGO, very flow.

1.ARGO, ASsATL, very {low and fofemn.

LARGHETTO, a little quicker than
Largo .

LeNTo, very {fow and if Poco Lento
{1ow and -exprefsive.

MODERATO, moderatefy.

PrRESTO, very quick.

Poco PRESTO, not quite fo quick as
Prefto .

PRESTISSIMO, quicker than Prefto &
is the moft rapid time in Mufic.

Vivace, tively. ‘

vace .

|
l\ UNPOCO VIVACE, not {o fively as Vi-
i

Rycina 4. Oznaczenia tempa umieszczone w Twelve progressive lessons... (1780) T. Giordaniego3*

Takie oznaczenia byly istotne dla wspétczesnych mu kompozytordéw i teore-
tykéw. Miaty odnosié sie gtéwnie do afektu, do ktérego wzbudzenia stuzyto
tempo®. Wzmianke na ten temat odnaleZé mozna w traktacie C.Ph.E. Bacha:

Jako ze kazdy utwor nalezy zagrac z jego prawdziwg trescig i z odpowiednim afektem,

kompozytorzy czyniag madrze, jesli na poczatku swoich dziet oprdécz oznaczer tempa
umieszczaja takze stowa, ktére ttumaczg tresé3e.

W sonatach az 9 razy pojawia sie tonacja C-dur (w tym kazdorazowo w ostatnich
czesciach cykli), raz a-moll i 2 razy c-moll (tabela 3.). Nie ma watpliwosci, ze zabieg
ten wynikat bezposrednio ze stroju gitary angielskiej i byt szeroko praktykowany
przez éwczesnych twércow. Taki dobdr tonacji umozliwiat wykorzystanie natural-
nego rezonansu instrumentu®’, a co za tym idzie, pozwolit w petni zaprezentowaé
walory brzmieniowe gitary angielskiej oraz wykonywanej na niej muzyki.

Pamietac jednak nalezy, iz w epoce baroku tonacje byty nosnikami afektu.
taczyty sie z nimi brzmienie i barwa, a wiec wymowa utworu. Rozwazajac reto-
ryczne znaczenie tonacji w badanych sonatach, nalezy siegng¢ po funkcjonujgce
wowczas teorie. Wedtug jednego z najwazniejszych teoretykdw muzyki, Johanna
Matthesona (1681-1764), tonacja C-dur ,stosowana jest tam, gdzie pozostawia
sie rados¢ swojemu biegowi”, c-moll nadaje ,nadzwyczaj przyjemny, przy tym

34 |bidem.

35 D. Bartel, Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German Baroque Music, University of
Nebrasca Press, Lincoln — Londyn 1997, s. 46-47.

36 C.Ph.E. Bach, O prawdziwej sztuce gry na instrumentach klawiszowych, ttum. ). Solecka,
M. Kraft, Astraia, Krakow 2017, s. 162.

37

W solos prawie wszystkie czesci w tonacji C-dur koriczg sie akordem granym na guittar na pu-
stych strunach!
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jednak smutny ton”, z kolei a-moll jest ,zatosna... zaprasza do snu”. Nie sposdb
okresli¢ jednoznacznie, czy przy wyborze tonacji T. Giordani miat na mysli do-
ktadnie takie znaczenie. Z pewnoscia jednak czesci napisane w C-dur miaty mieé
wymowe radosng, a w c-moll czy a-moll — smutng lub melancholijng.

Tabela 3. Tonacje sonat — ujecie syntetyczne

Sonata Czesc | Czesc Il
I C-dur C-dur
Il a-moll C-dur
1 c-moll C-dur
\% C-dur C-dur
\ c-moll C-dur
Vi C-dur C-dur

Zrédto: opracowanie wiasne

Struktura harmoniczna solos jest charakterystyczna dla okresu przejscio-
wego i oscyluje gtéwnie wokot tonacji zasadniczej z odniesieniami dominan-
towo-tonicznymi. Widoczne jest tu pokrewienstwo tercjowe (paralela c-Es i a-C)
i jednoimienne (c-C).

Przyktad 14. Wprowadzenie tonacji jednoimiennej c-moll do czesci durowej (C-dur) w Giga-Allegro
z Sonaty V

Natomiast progresje czy modulacje nawigzujg do barokowej techniki snucia
motywicznego.

W zbiorze wystepuje zaréwno faktura homofoniczna, jak i polifoniczna. Ta
pierwsza przejawia sie w ,,aktywnosci melodycznej tylko jednego gtosu, ktéremu
towarzyszy harmonika w postaci zwartych pionéw akordowych”?® lub figura-
cjach, jak m.in. bas Albertiego.

38 M. Toporowski, ,Orgelbtichlein” 1.S. Bacha jako podrecznik muzycznej retoryki i summa teolo-
giczna, maszynopis, praca magisterska, promotor: prof. J. Serafin, Akademia Muzyczna Fryde-
ryka Chopina, Warszawa 1987, s. 28-29.

39 ). Chominski, K. Wilkowska-Chominska, op. cit., t. 1: Teoria..., s. 155.
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Przyktad 161. Fragment modulacji w Largo z Sonaty IlI

} :
S e s

Przyktad 17. Faktura homofoniczna — bas Albertiego w partii klawesynu w Larghetto z Sonaty V

Z kolei struktur polifonicznych doszukac sie mozna w linearnie prowadzo-
nych samodzielnych gtosach, dialogu miedzy instrumentami czy imitacjach w te-
matycznym znaczeniu.

Przyktad 18. Dialog miedzy partig instrumentu solowego i akompaniujacego w Allegro z Sonaty IV
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Ciekawym zabiegiem fakturalnym jest tasto solo — jednogtosowy niecyfro-
wany akompaniament lewej reki w klawesynie, przyjmujgcy posta¢ nuty peda-
towej. Zastosowanie takiego srodka sprzyjato rozkwitowi wirtuozostwa poprzez
wyeksponowanie figuracji w partii gitary na tle wygasajgcego, dtugiego dzwieku
instrumentu realizujgcego basso continuo.

%#4 T

[ - 0} ( Y ait Y T 0
e = &
2
‘

Tafto Solo T e S ——

Przyktad 19. Tasto solo na nucie pedatowej oraz figuracje w partii gitary w Giga-Allegro Sonaty V

Innym powodem, dla ktérego kompozytorzy siegali po ten srodek, byta trud-
nos$¢ w ocyfrowaniu nut pedatowych.

Nietatwo ocyfrowac nuty pedatowe, wiec czesto stawia sie tam tasto solo. [...] Powodem
tego jest nie tylko uzasadniona wygoda dla akompaniatora, ale czestokroé niemoznos¢
[odczytania cyfr]. Nawet gdyby prawa reka akompaniowata na wszystkich nutach peda-
towych, to jednak zysk nigdy nie zrekompensowatby niepokoju i trudu, jakie niektérym
by to przysporzyto*°.

Nastepnym osobliwym rozwigzaniem jest wprowadzenie w partii instru-
mentu solowego odcinkdéw o charakterze akompaniamentu, w ten sposob kla-
wesynista uzyskuje mozliwos¢ improwizacji linii melodycznej.

Przyktad 20. Poczatkowy fragment odcinka o charakterze akompaniamentu w partii gitary w Lar-
ghetto z Sonaty V

Warto tez zauwazy¢ niekonsekwencje w prowadzeniu dwudzwiekéw w par-
tii gitary. W wielu miejscach — gtdownie tam, gdzie pochody takie nalezatoby wy-
kona¢ w wysokich pozycjach na guittar — kompozytor rezygnuje nagle w srodku
frazy z dolnego gtosu, pozostawiajac tylko pojedynczg linie melodyczng. Mozna

40 C.Ph.E. Bach, op. cit., s. 345.
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przypuszczaé, ze jest to celowe uproszczenie faktury we fragmentach moggacych
nies¢ za sobg trudnosci wykonawcze. Pojedynczy gtos pozwalat bowiem graja-
cemu pozosta¢ w wygodniejszej, nizszej pozycji, wptywajgc tym samym korzyst-
nie na ptynnosé wykonania, a przez to na brzmienie utworu.

Przyktad 21. Niekonsekwencja w prowadzeniu melodii tercjami w Largo z Sonaty |

We wszystkich sonatach widniejg okreslenia dynamiczne — gtéwnie forte
i piano — oznaczone jako For. i Pia. lub F i P. Tylko raz kompozytor zapisat dimi-
nuendo.

Przyktad 22. Oznaczenia dynamiczne For. i Pia. w Allegro z Sonaty IV

Agogike zaznaczyt przez okreslenie ad libitum przy kadencji wirtuozowskiej
oraz sporadycznie pojawiajgce sie fermaty. Ponizej znajdujg sie objasnienia nie-
ktdrych oznaczen dynamicznych, agogicznych i artykulacyjnych pochodzace ze
szkoty gry T. Giordaniego (zob. rycina 5).

Do znakéw artykulacyjnych zaliczyé nalezy: kliny, kropki oraz tuki frazowe
i artykulacyjne. Kliny stuzg podkresleniu waznych dZzwiekdéw, mocniejszemu wy-
artykutowaniu lub oddzieleniu ich od siebie. Jak radzi L. Mozart w Gruntownej
szkole skrzypcowej — nuty opatrzone tym znakiem trzeba , wyraznie zaznaczy¢
doci$nieciem smyczka”*!, a nastepnie go podnie$é*.

41 L. Mozart, Gruntowna szkota skrzypcowa, ttum. K. Jerzewska, Stowarzyszenie Mitosnikéw Kul-
tury i Sztuki, Poznan 2007, s. 53.
42 |bidem, s. 62.
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Explanation of other Italian Terms

not refpecting Time, but marks of EXPRESSION &c. whereby the defign of the Compofer is difpfayed in fuch manner as

CADENZA, where this term is pfaced
the Performer is at fiberty to throw
in fuch Notes as his fancy may di-
rect to bring him to the clofe,orif
not quattified for that — See Gior-
danis Cadences printed by I.ongman
& Broderip N? 26 Cheapfide.

CRESENDO, to increafe the Sound in
Strength by gentle degrees.

to affect or animate the mind.

DIMINUENDO, to diminifh the Sound
by gentle degrees .

D.C.oR DA CARo, begin again and end
with the fir{t Strain.

F.0rR FORTE, loud or {trong.

F. ¥, OR FORTISSIMO, very foud.

MEzzo FoRr, a middling degree of
{trength .

Y. or P1ano, foft.

P. Y. oR P1u P1axNo, {ofter thanPiano.

E.T. P. or PIANISSIMO, extremely |

foft.
SosTENUTO, {uftain’d or kept up.
STACCATO, very diftinctly & fhort.
TREMOLATO, Quivering orTrembfing.
VovrTi, turn over.

VouTt SustTo, turn over quick.

Rycina 5. Objasnienia wioskich terminéw w szkole gry T. Giordaniego Twelve progressive lessons...

o f#l'ﬁ’#
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Pia.

T

TrTL

Przyktad 24. Kliny sugerujace oddzielenie dwudzwiekéw w Allegro z Sonaty IV

Kropki nalezy rozumie¢ jako tagodniejszg forme oddzielenia dzwiekéw. Wy-
stepujg one tylko w Larghetto z Sonaty VI — czeSci o spokojnym, ale podniostym
charakterze. Wedtug L. Mozarta ten znak powinien by¢ zrealizowany ,,z lekkim
docis$nieciem smyczka na kazdej [oznaczonej] nucie, [a dzwieki] lekko od siebie

oddzielane”*3.

43 |bidem, s. 60.
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Przyktad 25. Kropki sugerujgce krotszg artykulacje w Larghetto z Sonaty VI

Ostanim znakiem sa tuki. Petnig one rézne funkcje. tuki frazowe wyodreb-
niajg wieksze, np. jednotaktowe, catosci wyrazowe w sonatach.

-"I-.'—-I'- P o 10 ———lu-_——_lv—-_—-/—__
= l..‘ ---. --"‘I-:--D l-' lﬂ' ll- l-.“-="I'-‘='= ---_--
--‘. --"-“--.‘=l.‘!-.‘-‘- ‘.‘I'.Jll\.‘ll.‘-\-‘ql l:' L

Przyktad 26. tuki frazowe stuzgce do wyodrebnienia jednotaktowych odcinkéw w Allegro z Sonaty IV

Natomiast fuki artykulacyjne wskazujg na konieczno$¢ zastosowania artyku-
lacji legato, a tym samym podkreslenia pierwszego dzwieku pod tukiem.

Przyktad 27. tuki artykulacyjne w Allegro z Sonaty IV

O sposobie realizacji tego znaku L. Mozart wypowiada sie nastepujgco:

Niemate znaczenie wsrdd znakdw muzycznych ma znak taczenia [...]. Znak ten wyglada
jak tuk, ktéry przeciggniety jest pod lub nad nutami. Nuty, pod ktérymi lub nad ktérymi
przeciggniety jest tuk, a moze ich by¢ 2, 3, 4 lub wiecej, gramy [...] nie oddzielane, lecz
potaczone...*

44 |bidem, s. 58.
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W solos T. Giordani rowniez zestawia obok siebie rézne rodzaje artykulacji.

Przyktad 28. Rézne rodzaje artykulacji — kliny i tuki —w Rondeau z Sonaty |

T. Giordani tworzyt w czasach, w ktdrych ornamentacja stanowita niezwykle
istotny element dzieta muzycznego, omawiany szeroko w traktatach najwazniej-
szych muzykdéw i teoretykdw. Zagadnienie byto wrecz oczywiste —,,nawet zwykty
chtop ozdabia swa chtopskg melodie appogiaturami”®®. Pamietaé przy tym na-
lezy, iz kompozytorzy czesto zapisywali tylko propozycje ornamentacji, dajgc wy-
konawcy mozliwos¢ stosowania wiasnych ozdobnikéw. Zbidr Six solos... obfituje
w wiele ornamentow.

_ A ool pianl N,
= ==
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Przyktad 29. Bogata ornamentacja w Largo z Sonaty IlI

Do tych, zapisanych za pomocg matych nutek, naleza: appogiatura dtuga
i krétka, Schleiffer (ang. slur)*, obiegnik oraz arpeggio (petnigce funkcje ozdob-
nika od epoki baroku az do pierwszej dekady XIX wieku )*.

45 |bidem, s. 219.

46 Schleiffer/slur — ornament sktadajacy sie z dwdch lub trzech szybkich nutek zagranych przed
nuta gtéwna.

47 R. Donington, The Interpretation of Early Music, Faber & Faber, Londyn 1963, s. 412-417.
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Przyktad 30. Arpeggio posiadajgce funkcje ornamentu w Minuetto z Sonaty IV

Pojawiajg sie takze symbole stuzgce do oznaczenia trylow oraz fermaty (ktére —
zgodnie z duchem epoki — stosowane powinny by¢ ,,w utworach wolnych i afekto-
wanych [i] musza byé ozdabiane, inaczej popada sie w monotonie”)*,

T. Giordani wykorzystat tez rézne techniki kompozytorskie — np. rozdrobnie-
nie wartosci rytmicznych — czy, jak pisze J.J. Quantz, ,swobodne upiekszenie”
w postaci kadencji wirtuozowskiej ad libitum.

Wskazoéwki na temat wykonania wielu z zastosowanych w solos ozdobnikéw
odnalez¢é mozna m.in. w szkole gry ich autora.

Explanation of the Graces in Mufic

which if carefully attended to, and property applied, particufarfy in the Kxecutive part, give that Brilﬁnr}
to the Performance which would otherwife appear Languid and void of thofe pfeafing exprefiionswhich are

naturalfy meant to convey an agreable fenfation to the mind of the Hearer as well as the Performer.

The Shake. The tumedShake. The pafsing Shake. The Turn. The invertedTurn. TheTrrn on the point or Dot.

‘I'he Graces as

they are markd.

\s they fhoutd @

be performed.

‘T'he Beat. The inferiorApogiatura. The fuperior Apogiatura. “The Stur. Ditto.

Rycina 6. Ozdobniki (i ich realizacja) w szkole gry Twelve progressive lessons... T. Giordaniego*®

48 C.Ph.E. Bach, op. cit., s. 152.
49 T, Giordani, op. cit.
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Na szczegdlng uwage zastugujg jednak ornamenty idiomatyczne dla gitary
angielskiej. Sg to z reguty fatwe do wykonania na tym instrumencie przednutki
w dwudzwiekach. Stosujac ten rodzaj ozdobnikéw, kompozytor wykazat sie zna-
jomoscig technik i mozliwosci wykonawczych guittar, ukazujgc petnie jej cech
brzmieniowych.

ISP Nk

3.8 -6 -y

Przyktad 31. Charakterystyczne dla guittar przednutki w dwudzwiekach w Andantino z Sonaty I

Rownie oczywistym, jak ornamentacja, zagadnieniem byto w epoce baroku
réznicowanie barwowe. | cho¢ T. Giordani nie zapisat w solos wprost oznaczen
dotyczacych zmian barwy, to zastosowat szereg technik kompozytorskich, dzieki
ktérym uzyskat wyrazne kontrasty miedzy odcinkami w obrebie kazdej czesci
dzieta. Do tego celu postuzyta mu m.in. dynamika, artykulacja, rozdrobnienia ryt-
miczne, a nawet przeniesienie odcinka przy powtérzeniu o oktawe w goére lub
w dot. Ciekawym przyktadem moze by¢ jednotaktowy motyw pochodzacy z Al-
legro z Sonaty IV. Zgodnie z oznaczeniami pierwszy pokaz powinien by¢ wyko-
nany w dynamice piano kroétka artykulacja.

1
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Przyktad 32. Dynamika piano i krétka artykulacja w jednotaktowym motywie z Allegro z Sonaty IV

Przy powtdrzeniu nie pojawiajg sie zadne znaki, jednak widoczna jest zmiana
artykulacji w stosunku do pokazu pierwszego.
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Przyktad 33. Zmiana artykulacji w stosunku do pokazu pierwszego w jednotaktowym motywie
z Allegro z Sonaty IV

Za trzecim razem motyw napisany jest w dynamice forte. Zostat takze roz-
drobniony rytmicznie. Zatem — zachowujac ten sam materiat motywiczny — rézni
sie od obu wczesniejszych odcinkéw.

i

Przyktad 34. Dynamika forte i rozdrobnienie rytmiczne w kolejnym pokazie jednotaktowego mo-
tywu z Allegro z Sonaty IV

Podsumowanie

Olbrzymia réznorodnosé pomiedzy poszczegdlnymi sonatami sprawia, ze
caty zbidr Six Solos for a Guitar with a thorough Bass for the Harpsicord and one
Trio for a Guitar, Violin and Bass Tommasa Giordaniego stanowi bardzo ciekawy
materiat do badan. Jest on przyktadem bogatej literatury pochodzacej z Il po-
towy XVIII wieku, kiedy to dominowaty style przejsciowe, jak galant, rokoko,
Empfindsamer Stil czy Sturm und Drang, w muzyce stycha¢ byto jeszcze echa ba-
roku, ale i nadchodzacy nowy nurt — klasycyzm.

Sonaty napisane zostaty na gitare angielska (guittar) — instrument, ktéry
przez blisko 100 lat cieszyt sie (poczatkowo w Wielkiej Brytanii, a pdzniej juz
w catej Europie i koloniach brytyjskich) zainteresowaniem szanowanych kompo-
zytoréw, wirtuozow oraz amatoréw pochodzacych ze wszystkich warstw spo-
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tecznych. Po gitare angielskg siegali najwieksi tworcy, jak J.Ch. Bach, ceniony nie-
miecki lutnista R. Straube, skrzypkowie Felice Giardini (1716-1796) i F. Gemi-
niani czy gitarzysci Ann Ford (1737-1824), G.B. Marella, Robert Bremner
(ok.1713-1789), a nawet nadworny kompozytor kréla Jerzego 11l —J. Oswald. Do
1800 roku, gtéwnie w Londynie, ukazaty sie publikacje ponad 60 twércéw.

Obszerna twérczosé na guittar obejmowata zaréwno powazne dzieta instru-
mentalne, jak tez krétkie pojedyncze utwory, ponadto formy wokalno-instru-
mentalne oraz opracowania popularnych tancéw czy fragmentéw oper. Pisano
muzyke solowg i kameralng, s$wiecka i sakralng, na kazdym poziomie zaawanso-
wania technicznego.

Mimo iz, m.in. przez odmienny strdj, repertuar ten wymaga opracowania
pod wzgledem aplikatury, faktury, zastosowania barw czy ornamentacji, warto
siegac po te muzyke (w tym po sonaty ze zbioru Six solos... T. Giordaniego), aby
ocali¢ jg od zapomnienia, a tym samym poszerzy¢ repertuar koncertowy i aka-
demicki. Literatura ta ma takze duzg warto$¢ dydaktyczng, pozwala bowiem
wspdtczesnym gitarzystom poznac zapomniany dzi$ instrument — guittar — oraz
zawartg w aplikaturze technike gry i naturalna dla niego artykulacje. Z kolei przy-
wroécenie do zycia tej twdrczosci umozliwi uzupetnienie obrazu zmieniajacej sie
estetyki na przestrzeni catego XVIII wieku, wypetniajgc tym samym luke reper-
tuarowg i prowadzac w efekcie do zachowania ciggtosci repertuarowej od cza-
sOw renesansu do dzis.

System transkrypcji na gitare klasyczng utwordw pisanych oryginalnie na gu-
ittar zostat opracowany przez autorke niniejszego artykutu i szczegétowo opi-
sany w jej dysertacji doktorskiej pt. Szes¢ sonat solowych na gitare angielskq
Tommaso Giordaniego w perspektywie wykonawstwa historycznego i wspofcze-
snego (2020)*°. Do pracy dotgczone zostato dzieto artystyczne — wszystkie 6 so-
los, nagrane po raz pierwszy w historii fonografii przez autorke oraz klawesy-
nistke — dr Pauline Tkaczyk-Cichon. Obecnie sonaty te, w wyzej wymienionym
wykonaniu, prezentowane sg podczas koncertéw i konferencji o zasiegu krajo-
wym i miedzynarodowym, a takze dostepne sg w sieci, w postaci nagran video.
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Tommaso Giordani’s Solo Sonatas for the English Guitar as
an Example of Guitar Literature from the Second Half of the 18th
Century

Abstract

The present study aims to present six solo sonatas by Tommaso Giordani (ca. 1730-1806)
as an example of guitar literature from the second half of the 18th century. These compositions
were originally written for the English guitar with basso continuo accompaniment performed on
the harpsichord and come from a collection entitled Six Solos for a Guitar with a thorough Bass
for the Harpsicord, and one Trio for a Guitar, Violin and Bass, published by Longman & Broderip in
London in 1780.

Keywords: English guitar, guittar, English guitar sonatas, transitional works between the Ba-
roque and Classicism, works of Italian composers, Tommaso Giordani.
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