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Streszczenie

Ludowe $piewy religijne juz co najmniej od kilku dziesiecioleci stanowig przedmiot naukowych
analiz. Problematyka cech morfologicznych repertuaru religijnego funkcjonujgcego w zywej trady-
cji obejmuje kilka podstawowych wspdtczynnikéw, takich jak: struktura tekstu poetyckiego (wer-
syfikacja, strofika), wtasciwosci stylistyczno-formalne, metrorytmika muzyczna, melodyka oraz
uwarunkowania tonalne (por. B. Bartkowski, Niektdre cechy muzycznej metrorytmiki polskich pie-
Sni religijnych Zyjgcych w tradycji ustnej, ,Summarium. Sprawozdania Towarzystwa Naukowego
KUL” 1978, nr 3 (23), s. 250). Niniejszy artykut ma na celu przedstawienie i analize zjawisk tonal-
nych zachodzacych w repertuarze ludowych $piewdw religijnych wykonywanych w réznych mo-
mentach obrzedu pogrzebowego na Rzeszowszczyznie (Rzeszowszczyzna — region potudniowo-
-wschodniej Polski zamieszkiwany przez grupy etnograficzne Rzeszowiakow i Lasowiakoéw, ,,obejmu-
jacy administracyjnie w przyblizeniu obszar dziesieciu obecnych powiatéw (tarnobrzeskiego, stalo-
wowolskiego, nizanskiego, kolbuszowskiego, lezajskiego, mieleckiego, ropczycko-sedziszowskiego,
rzeszowskiego, przeworskiego i fancuckiego)” — zob. Koledowanie na Rzeszowszczyznie, red.
K. Smyk, J. Dragan, Kolbuszowa — Krakéw 2019, s. 8, oraz mapy zasiegow, s. 382—383) — zwtaszcza
podczas domowej modlitwy za zmartego, procesji do kosciota, procesji na cmentarz oraz przy in-
humacji zwtok na cmentarzu. Skale muzyczne, na ktérych opierajg sie melodie poszczegdinych
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Spiewow, majg szczegdlne znaczenie dla ich muzycznego ksztattu. Tonalno$é, bedaca rodzajem
systemu dzwiekowego, wptywa bowiem na ustrukturowanie interwatéw, wzajemne relacje po-
szczegolnych dzwiekéw i melodyke, a takze, posrednio, na regionalne uwarunkowania wykonaw-
cze Spiewow (Por. B. Bartkowski, Niektdre cechy..., s. 250). Kryterium prezentacji omawianego ma-
teriatu bedzie zakres skali, a poszczegdlne zjawiska tonalne zostang przedstawione na wybranych,
reprezentatywnych przyktadach.

Stowa kluczowe: ludowe $piewy pogrzebowe, tonalnosé, skale muzyczne, Rzeszowszczyzna.

Zebrany materiat Spiewdw pogrzebowych zarejestrowanych w latach 1970—
2018 na terenach zamieszkiwanych przez grupy etnograficzne Rzeszowiakdéw
i Lasowiakdw pochodzi z kilku archiwéw?. tgcznie badaniami zostato objetych 40
miejscowosci (36 parafii), zaznaczonych na rycinie nr 1.

Legenda

punkty badan

@  duze o$rodki miejskie
obszar zamieszkaty przez Lasowiakow
obszar zamieszkaly przez Rzeszowiakow
eeee granice Polski

esssee  granice wojewodztwa podkarpackiego

""'“"*3'; SN~ rzeki

Ryc. 1. Mapa punktéw badawczych, autor: Sebastian Lesiczka

1 Naleza do nich: Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego Instytutu Muzykologii (obecnie In-
stytut Nauk o Sztuce) Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il — nagrania z lat
1970-1988 (AMFR KUL); Archiwum Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej — nagrania po-
chodzace z lat 1998-2016 (MKL); Archiwum Materiatéw Terenowych Muzeum Etnograficznego
w Rzeszowie — nagrania z roku 2016 (AMT MERz); archiwum prywatne autora, na ktdre sktadajg
sie nagrania foniczne wraz z protokotami zarejestrowane w latach 2010-2022 (Arch Lesiczka);
archiwum Michata Rydzika z Grodziska Dolnego (Lic Rydzik). Czes¢ $piewdw pochodzacych
z tego zbioru zostata przedstawiona w pracy licencjackiej pt. Spiewy pasyjne i zatobne wykony-
wane w parafii Grodzisko Dolne, napisanej na Wydziale Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
pod kierunkiem ks. dr. Tadeusza Bratkowskiego, w roku 2014.
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Materiat foniczny obejmuje 660 przekazéw Spiewdw pogrzebowych, w obre-
bie ktérych wyrdznionych zostato 97 utwordéw odzwierciedlonych przez incipity.
Do analizy metodg selekcji wybranych zostato 211 przekazéw z catego zbioru.

Na repertuar pogrzebowy sktadajg sie rézne gatunki $piewdw religijnych?.
Analizowany zbiér ma rdzinorodng proweniencje. Melorecytacje modlitw
i Spiewy w stylu recytatywnym i psalmodycznym wykazujg liczne zwigzki z cho-
ratem gregorianiskim. Znaczng czes$¢ repertuaru bedacego przedmiotem badan
zajmujg katolickie, a takze protestanckie piesni pogrzebowe wywodzace sie
gtéwnie z katolickich i protestanckich spiewnikéw koscielnych, ktére pochodza
z okresu XVI-XVIII w. Utwory te ulegly w pewnej czesci zjawisku folkloryzacji®.
Przeprowadzona wnikliwie analiza historycznej dokumentacji $piewéw pogrze-
bowych, przede wszystkim ich wystepowania w zrédtach historycznych, pozwala
stwierdzié, ze weszty one do powszechnego obiegu w XIX w. Masowa dystrybu-
cja Spiewnikow, drukéw ulotnych zawierajgcych repertuar pogrzebowy przyczy-
nita sie do rozpowszechnienia wielu $piewdw i do procesu ich ,uludowienia”?.
Cze$¢ badanych spiewdw pochodzi z XX stulecia. Do tej grupy nalezg m.in. au-
torskie piesni tworzone przez Spiewakdéw pogrzebowych, nienotowane w zro-
dtach pisanych.

Transkrypcje muzyczne analizowanych Spiewdw zostaty wykonane w opar-
ciu o metode wypracowang przez J. i M. Sobieskich, z niewielkimi modyfikacjami
z uwagi na przedmiot badani®. Wszystkie melodie zostaty zapisane tak, aby koA-
czyly sie na dZzwieku g*. Bezwzgledng wysoko$é dzwieku rozpoczynajgcego $piew
oznacza romboidalna nuta w nawiasie, umieszczona po kluczu. Znaki przyklu-
czowe zapisane zostaty w tych miejscach, w ktérych podwyzszenie lub obnizenie
tonu wystepuje w catym przebiegu melodii. Tradycyjng ortografie muzyczng
uzupetniajg ponizsze oznaczenia:

2 Najwazniejsze z nich to: ,wtasciwe” Spiewy pogrzebowe (czyli traktujace o sytuacji umierania
i poruszajace kwestie zycia wiecznego), Spiewane modlitewki, $piewy do Swietych patronéw
konania, wybrane $piewy maryjne, pasyjne oraz znajdujgce sie w fazie zaniku piesni refleksyjne,
,2egnajace”, o Sadzie Ostatecznym i moralizatorsko-dydaktyczne.

3 Zob. A. Czekanowska, Etnografia muzyczna. Metodologia i metodyka, Bydgoszcz 1988, s. 11—
12; por. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zzywej tradycji. Style i formy, Krakéw 1987,
s. 26-32, 46-57 i 51; por. J. Kolbuszewski, Polska piesn pogrzebowa. Prolegomena, ,Polska
Sztuka Ludowa” 1986, nr 1-2, s. 51; por. B. Linette, Obrzedowe piesni weselne w Rzeszowskiem,
Rzeszéw 1981, s. 36; por. J. Bartminski, hasto Folklor, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 5, Lublin
1989, s. 368—-374.

4 Por. P. Dahlig, Cechy regionalne Spiewdow pogrzebowych w Polsce, [w:] Folklorystyka na przeto-
mie wiekdw, red. K.D. Kadtubiec, Cieszyn 1999, s. 289.

5 J. Sobieska, Transkrypcja muzyczna nagrari dokumentalnych, [w:] J. i M. Sobiescy, Polska mu-
zyka ludowa i jej problemy. Wybdr prac, red. L. Bielawski, Krakéw 1973, s. 477-497; por.
Z.). Przerembski, Problematyka transkrypcji muzyki ludowej w polskich badaniach etnomuzy-
kologicznych, ,Etnomuzyka” 2010, nr 6, s. 41-51; por. B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne
w Zywej tradycji..., s. 67-69.
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— V — pauza oddechowa nieznacznie rozszerzajgca metrum lub realizowana
kosztem wartosci poprzedzajace;j jg nuty;

- - pauza oddechowa z oznaczonym czasem trwania;

— ~ — przedtuzenie czasu trwania nuty o mniej niz potowe jej wartosci;

— ~ — skrdcenie czasu trwania nuty o mniej niz potowe jej wartosci;

— () — ujecie w nawias danego elementu melodii oznacza, ze wystepuje on nie-
regularnie w kolejnych strofach;

—+> —rozszerzenie pojemnosci metrycznej taktu o podang wartosé.

Badania nad muzyczng strong ludowych spiewdw religijnych, ze wzgledu na
zakres przedmiotu badan, wymagajg zastosowania odpowiednich metod ba-
dawczych i systematyzujgcych, nieco innych niz w przypadku studiéow nad folk-
lorem $wieckim®. Zywa tradycja $piewdw religijnych faczy sie bowiem z mu-
zyczna tradycjg Kosciota’. Pewne dos$wiadczenia w tym zakresie zostaty wypra-
cowane przez pracownikow Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego (obecnie Instytut Nauk o Sztuce)®.

Do przeprowadzenia analizy problemu tonalnosci Spiewdéw pogrzebowych
na Rzeszowszczyznie postuzg metody badawcze Antoniego Zoty, jednego z pre-
kursoréw badan etnomuzykologicznych nad zywa tradycja Spiewdw religijnych
w Polsce, profesora KUL®. Badacz ten, powotujac sie na ustalenia Waltera
Wiory??, definiuje tonalno$é jako ,nadrzedng zasade logosu porzadkujacego ma-
teriat dZzwiekowy w skali wertykalnej. Jedynym sposobem poznania tego po-
rzadku jest melodia, przejawiajgca sie jako konkretyzacja tej zasady”!!. Zatem
pojecie to, pod ktédrym mieszczg sie wszystkie systemy tonalne, skale i struktury,
oznacza podstawowe prawo porzagdku dZzwiekowego w muzyce®2.

Analize tonalng rozpoczyna sie od wyodrebnienia struktur melodyczno-
-tonalnych, czyli pewnych kilkudZzwiekowych komérek zawierajacych charakte-
rystyczne elementy dla okreslonej skali (interwat graniczny, kierunek i species).

6 Por. ). Steszewski, Uwagi o badaniu zywej tradycji polskich Spiewdw religijnych, [w:] Stan badan
nad muzyka religijng w kulturze polskiej, red. J. Pikulik, Warszawa 1973, s. 111.

7 Zob. B. Bartkowski, Muzyczna kultura religijna jako przedmiot badan muzykologicznych, ,Se-
minare. Poszukiwania naukowe” 1981, nr 5, s. 181-189.

8 Zob. B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji..., s. 7-9; por. A. Zota, Koncepcja
badarn nad zywgq tradycjq polskich spiewdw religijnych w ujeciu Bolestawa Bartkowskiego, , Ad-
ditamenta Musicologica Lublinensia” 2008, nr 4, z. 1, s. 11-18.

S A. Zofa, Problem tonalnosci w polskich spiewach religijnych z Zzywej tradycji (maszynopis roz-
prawy doktorskiej pisanej pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. B. Bartkowskiego), Katolicki Uni-
wersytet Lubelski, Lublin 1992. Problematyka tonalnosci zajmowali sie wczesniej takze inni wy-
bitni badacze, m.in.: W. Pozniak, A. Czekanowska, M. Sobieski, Z.J. Przerembski i inni. Jednak
podstawg ich badan byt muzyczny folklor $wiecki, majacy inng specyfike, odmienne zakorze-
nienie w tradycji oraz inny sposéb funkcjonowania w kulturze.

10 W, Wiora, Tonalny logos, ttum. J. Steszewski, ,,Res Facta” 1972, nr 6, s. 221-258.

11 A. Zota, Melodyka ludowych spiewdw religijnych w Polsce, Lublin 2003, s. 65.

12 A, Zota, Problem tonalnosci..., s. 19.
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Ten uporzadkowany szereg dzwiekéw tworzy skale tonalng, a poszczegélne
dzwieki wchodzgce w jej sktad stanowig stopnie skali. Po takim uporzgdkowaniu
dzwiekdw skali przybiera ona nazwe (np. dorycka, eolska, itp.). Interpretujac zja-
wiska tonalne, nalezy uwzgledni¢ wszystkie elementy charakterystyczne skal to-
nalnych. Nalezg do nich:

a) zakres skali — rozumiany jako odlegtos¢ pomiedzy najwyzszym a najnizszym
jej stopniem. Ze wzgledu na zakres wyrdzniamy trzy rodzaje skal: waskoza-
kresowe (od trzech do pieciu stopni), sredniozakresowe (sze$¢ i siedem
stopni) oraz szerokozakresowe (osiem i wiecej stopni);

b) kierunek skali — porzadek tworzgcy nastepstwo kolejnych stopni skali. Moze
by¢ on ascendentalny i descendentalny. Dzwieki skal bedg zapisywane de-
scendentalnie;

c) species — wewnetrzny uktad interwatéw decydujacy o jakosciowych wtasci-
wosciach skali i odnoszacy jg do konkretnego systemu tonalnego. Ze
wzgledu na species wyrdzniamy dwa podstawowe rodzaje skal:

— chordalne, w ktérych porzadek interwatowy da sie uporzagdkowaé se-
kundami;
— toniczne, w ktdrych pojawia sie oprdocz odlegtosci sekundowych tercja mata
(anhemitoniczne — bezpdttonowe)® lub tercja wielka (hemitoniczne)®*,
Struktura catej skali ma zwigzek z tzw. grawitacjg tonalng, czyli dgzeniem
struktur melodyczno-tonicznych do dzwieku centralnego (tego, ktéry stanowi
punkt wyjscia dla organizacji skali, w konsekwencji przebiegu melodii).
W ludowych $piewach religijnych mamy do czynienia z réznymi sytuacjami,

w ktdrych skala melodyczna i skala tonalna pozostajg wzgledem siebie w réz-

nych relacjach?’:

1. Obie skale pokrywajg sie ze sobg co do zakresu, co do pozycji i co do species.
W przebadanym repertuarze taka sytuacja zdarza sie najczesciej, zob. przy-
ktad umieszczony na ryc. 2.
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Ryc. 2. Serdeczna Matko, Grodzisko Gérne, oprac. S. Lesiczka

13 Np. pentatonika e-g-a-h-dZ.
14 Np. pentatonika f-g-h-c1-d1.
15 Zob. A. Zota, Melodyka..., s. 65—67.



234 Sebastian LESICZKA

2. Skala melodyczna jest przesunieta w stosunku do skali tonalnej, co czesto
interpretuje sie jako plagalizacje skali tonalnej (zjawisko plagalizacji zostanie
omoéwione doktadniej w dalszej czesci artykutu), zob. ryc. 3.

Grodzisko Gorne Jan Kulpa, ur. 1953
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Ryc. 3. Racz wiekuiste dac¢ odpoczywanie, Grodzisko Gérne, oprac. S. Lesiczka

3. Melodia porusza sie w wezszym zakresie niz skala tonalna i obejmuje najczesciej
jej dolny odcinek. Interpretacja tego zjawiska jest jednak dos¢ problemowa,
gdyz moze by¢ rozumiana dwojako: albo melodia o waskim zakresie wpisana
zostaje w szersze ramy skali tonalnej, albo tez zakres skali nalezy interpretowac
jako waski i wowczas pokrywa sie on z zakresem melodii, zob. ryc. 4.
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Ryc. 4. Dobranoc, Glowo Swieta, tetownia, oprac. S. Lesiczka

Melodia ta w innych przekazach zbudowana jest w oparciu o pentachord
z dodang subsekundg (subsemitonium). W prezentowanym wariancie (ryc. 4)
brak jest V stopnia skali d*, a melodia porusza sie w jej dolnej czesci.
4. Ambitus melodii wykracza poza zakres skali tonalnej, co zdarza sie najcze-
$ciej w melodiach nowszych piesni, zob. ryc. 5.
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Padew Franciszek Pluta, ur. 1909
AMFR KUL, 49/A/29
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Ryc. 5. Padewska parafia Zatobgq sie kryje, Padew, oprac. S. Lesiczka

Moze sie takze zdarzy¢, ze warstwy tonalne réznigce sie wewnetrzng struk-
turg naktadajg sie na siebie, badz to w catych swych zakresach, badz tylko w ich
czesci, co zostanie zobrazowane ponizej na przyktadach z zywej tradyc;ji.

Istotne znaczenie dla interpretacji zjawisk tonalnych majg formuty rozpoczy-
najace i koficzace utwor'®. W repertuarze $piewdw pogrzebowych zarejestrowa-
nych na Rzeszowszczyznie mozna zauwazyé pewne analogie do typicznosci
struktur modalnych, zwtaszcza w formutach inicjalnych i kadencyjnych. W nich
koncentruje sie materiat dZzwiekowy charakterystyczny dla specyfiki skali tonal-
nej. Choratowe wzorce sg widoczne najlepiej w $piewach w stylu psalmodycz-
nym i recytatywnym.

Ze wzgledu na znaczne zréznicowanie materiatu muzycznego trudno jest do-
kona¢ szczegdtowej analizy wszystkich struktur tonalnych. W przebadanym ma-
teriale wystepujg jedynie skale chordalne, brak natomiast przekazéw opartych
o skale toniczne. Caty materiat zostat uporzgdkowany wedtug skal uszeregowa-
nych od najmniejszego do najwiekszego zakresu'’. Dzwiek centralny kazdej skali
zostat pogrubiony. Kazdej strukturze tonalnej przyporzadkowane zostaty najbar-
dziej charakterystyczne przyktady melodii nalezgce do omawianego zbioru Spie-
wow pogrzebowych.

Trychordy

Struktury trychordalne reprezentowane sg w zebranym materiale bardzo
rzadko. Sg to melodie zbudowane na trzystopniowej skali c2-h'-a!, w ktérej gra-
witacja tonalna sprawia, ze dZwiekiem centralnym jest dzwiek h?, zob. ryc. 6.

Strukture wewnetrzng skali tworzg nastepstwa dwadch sekund: wielkiej i ma-
tej. Melodia, sktadajgca sie z dwdch czesci, miesci sie w zakresie tercji matej
i konczy sie opadajacg formutg kadencyjng przez wszystkie stopnie skali.

16 A, Czekanowska, op. cit., s. 108.

17" Nalezy doprecyzowad, ze pojecie zakresu w etnomuzykologii ma swoje odniesienie zaréwno do
melodii, jak i do skali. Dla uporzadkowania zakresowosci tonalnej istotne sg ramy tonalne, czyli
interwat obejmujacy skrajne dzwieki skali — zob. A. Zota, Problem tonalnosci..., s. 92.
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Letownia grupa informatoréw
AMFR KUL 136/A/29
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Ryc. 6. Wieczne odpoczywanie, tetownia, oprac. S. Lesiczka

Tetrachordy

W catym materiale muzycznym odnotowane zostato kilkanascie przyktadéw
takich struktur, z ktérych czes¢ wystepuje w czystej postaci, a pozostate zostaty
poszerzone o dodatkowe dzwieki subtoniczne (fisi/lub d?), ktére powiekszajg
ambitus melodii, nie wptywajac na strukture czterostopniowej skali. Najczesciej
wystepujaca strukturg tertrachordalng jest skala czterostopniowa c2-h-al-gl.
Przyktad takiej struktury reprezentuje melodia Litanii Loretanskiej wykonywanej
przy zmartym, zarejestrowana w Zotyni, zob. ryc. 7.

Zotynia grupa informatoréw
AMFR KUL 135/A/32
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Ryc. 7. Litania Loretariska, Zotynia, oprac. S. Lesiczka

W przyktadzie z Zotyni (ryc. 7) dzwiek inicjalny wystepuje na lll stopniu skali.
Jednak w przebadanym materiale najczesciej znajduje sie on na | stopniu, co ilu-
strujg nastepne przekazy spiewdw.

W ponizszej piesni z tej samej miejscowosci do struktury tetrachordalnej dodano
subdzwiek fis', ktdry jest elementem , opisujacym” dzwiek centralny, zob. ryc. 8.

Inny sposdb ksztattowania materiatu muzycznego w ramach tetrachordu ilu-
struje przyktad z Wigzownicy (ryc. 9).



Tonalnosé ludowych... 237

Zoiynia Franciszek Kuras, ur. 1904, Stefania Burszta, ur. 1912
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Ryc. 8. A, a, a, przyjdzie godzina, Zotynia, oprac. S. Lesiczka
Wiazownic a grupa informatorow
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Ryc. 9. Zegnam cie, méj $wiecie wesoty, Wigzownica, oprac. S. Lesiczka

Cytowany przekaz (ryc. 9) zbudowany jest w oparciu o czterostopniowg skale
c2-b-al-gl. W przebiegu melodii dodana zostata kilkakrotnie subsekunda mata
fist, a w formule kadencyjnej uzyto subkwarty czystej (d?). Struktura skali nie
ulegta jednak zmianie, cho¢ zauwazalny w kadencji skok melodii po dZzwiekach
sktadowych akordu g-moll w drugim przewrocie pozwala przypuszczac, ze u pod-
staw tej struktury melodycznej lezy nie tetrachord, lecz harmonia®®.

Pentachordy

Pentachordy sg reprezentowane w badanym materiale dos¢ licznie, poja-
wiajg sie bowiem az 35 razy. Ich struktura jest znacznie bardziej zréznicowana
niz w przypadku tetrachordéw, dlatego zaprezentowane zostang tylko najcie-
kawsze odmiany struktur pentachordalnych.

Przyktadem pentachordu w czystej postaci, zbudowanego w oparciu o skale
d?-c?-hl-al-g}, jest kolejna melodia z Wigzownicy, zob. ryc. 10.

18 Por. A. Zota, Problem tonalnosci..., s. 111.
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Wiqzownica grupa informatoréw
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Ryc. 10. Pozdrawiajmy, wychwalajmy Panne Przenajswietszg, Wigzownica, oprac. S. Lesiczka

Melodia ma ambitus kwinty. Linia melodyczna, o ksztatcie wznoszgco-
-opadajgcym, rozpoczyna sie i konczy na | stopniu skali. Formuta inicjalna ma
kierunek wznoszacy, a kadencyjna — opadajacy.

Innym typem pentachordu, wystepujgcym nieco rzadziej w badanym mate-
riale, jest struktura d-c2-b!-al-gt. Ciekawym przyktadem takiej struktury jest me-
lodia piesni Wyrok na wszystkich ludzi uczyniony (zob. ryc. 11).

‘Wola Zdakowska mezczyzna
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Ryc. 11. Wyrok na wszystkich ludzi uczyniony, Wola Zdakowska, oprac. S. Lesiczka

Melodia (ryc. 11) obejmuje ambitus kwinty czystej i utrzymana jest w piecio-
stopniowej skali zawierajgcej trzy sekundy wielkie i potton pomiedzy Il a Il stop-
niem. Formuta inicjalna zbudowana z komérki dwudzwiekowej, rozpoczynajaca
sie od V stopnia skali, i dalszy przebieg melodii mogg wskazywac na jej recyta-
tywny charakter. Wystepuje sekundowy ruch interwatéw, a wszystkie stopnie
skali zostaty uzyte descendentalnie tylko w kadencji.

W wielu przypadkach mamy do czynienia z rozszerzeniem ambitusu melodii
poprzez dodanie subsekundy lub subkwarty (zob. ryc. 12).

Cytowana melodia (ryc. 12) ma ambitus oktawy, jednak jej gtéwna czes¢ za-
warta jest w pentachordzie d?-c2-b'-al-g!. Skok o interwat seksty matej w formule
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inicjalnej i w dalszym przebiegu melodii, powstaty poprzez dodanie subkwarty,
pozwala zakwalifikowac jg jako mollowa. Subsemitonium pojawia sie tylko raz
w pierwszym odcinku melodii i jest dzwiekiem ,,opisujgcym” finalis (takt 2). Linia
melodyczna uksztattowana jest faliscie, sekundowo-tercjowym ruchem interwa-
téw. Pdétkadencja w kierunku ascendentalnym zatrzymuje sie na V stopniu skali,
natomiast kadencja przebiega w doktadnie odwrotnym kierunku, koriczagc melo-
die na dZwieku centralnym g.

Kamionka Wiadystawa Saj, ur. 1940
MKLNC 171/2, AE 426/7
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Ryc. 12. Jak kazdy, ktory sie rodzi, Kamionka, oprac. S. Lesiczka

Wsrdd analizowanych melodii o strukturze pentachordalnej tylko 10 wyste-
puje w czystej postaci i ma zakres kwinty. Pozostate zwiekszajg swéj ambitus
poprzez dodanie dZzwiekdw subtonicznych, ktére jednak pozostajg bez wptywu
na strukture skali. Ramy tonalne kwinty czystej wypetnione sg dzwiekami
w dwojaki sposéb: d%-c2-hl-al-g! lub d%-c2-bl-al-g. Elementem charakterystycz-
nym sg kadencje, ktérych ksztatt jest dos¢ jednolity we wszystkich przyktadach.
Majg one kierunek opadajgcy oraz bardzo podobny ukfad dzwiekéw koriczacy
sie na dzwieku centralnym i zawierajacy zawsze Il i lll stopien skali, a niekiedy takze
IV i V. Konkretnych prawidtowosci nie wykazujg natomiast formuty inicjalne.

Heksachordy

Struktury heksachordalne nalezg do najpowszechniejszych w ludowej mu-
zyce religijnej, obejmujac wszystkie gatunki pie$ni. Z punktu widzenia melo-
dycznego wykazujg one bardzo duzg wariabilno$¢. Ma to swoje odbicie takze
w repertuarze pogrzebowym Rzeszowiakdéw i Lasowiakow. W oparciu o heksa-
chord zbudowanych jest 58 melodii z catego zbioru. SzeSciostopniowe skale
chordalne wystepujg w kilku wersjach strukturalnych, majgcych odmienne
ustrukturowane species oraz wzbogaconych przez dodatkowe dzwieki subto-
niczne. Materiat heksachordalny mozna podzieli¢ ze wzgledu na sposdb kon-
strukcji heksachordu na dwie grupy: tetrachord dolny i trychord gérny, albo

19 Zob. A. Zota, Problem tonalnosci..., s. 149.
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pentachord dolny i sekunda gérna, ktére w zasadzie determinujg ksztatt i rozwaj
melodyki?®. Wéréd takich upostaciowan przedstawione zostang najciekawsze
struktury heksachordalne reprezentatywne dla catosci materiatu i ukazujgce
jego cechy charakterystyczne.

W grupie melodii zbudowanych na szesciostopniowych skalach heksachor-
dalnych najliczniej (43 razy) reprezentowany jest heksachord mollowy es?-d?-c*-
-bl-al-g?, zob. ryc. 13.

Nienadéwka Helena Krzanowska, ur. 1933
Arch Lesiczka
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Ryc. 13. Barbaro swieta, Perto Jezusowa, Nienaddwka, oprac. S. Lesiczka

W przedstawionym przyktadzie z Nienadoéwki (ryc. 13) VI stopien (es) poja-
wia sie tylko raz, w drugiej czesci melodii. Znaczna cze$¢ melodii uksztattowana
jest w obrebie pentachordu d?-c>-b*-al-g!, ktéry odgrywa w niej zasadnicza role.
Na skali pieciostopniowej zbudowane sg takze formuty inicjalna i kadencyjna.
Dzwigkiem inicjalnym i zarazem dominujacym jest d2. Pétkadencja koriczy sie na
Il stopniu, co jest charakterystyczne dla wielu melodii z omawianego regionu
utrzymanych w skalach heksachordalnych. Dzwiek es? pojawia sie w drugiej cze-
$ci melodii, tylko w jednym takcie. Melodia ma zatem wewnetrzng strukture
kwintowo-sekundowa.

Modelowg strukture dla heksachordu reprezentuje melodia $piewu Dobry
Jezu, a nasz Panie, wystepujaca na badanym obszarze w wielu wariantach. Po-
dobng budowe wykorzystujgcg ten model melodyczny majg tez inne piesni
(m.in. Jezu w Ogrojcu mdlejqgcy, Ktorys za nas cierpiat rany czy Pobudka z Gorz-
kich Zaléw). Rdznig sie one jednak od siebie budowa formalna (zob. ryc. 14).

Studzian Wiadystawa Rosot, ur. 1935
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Ryc. 14. Dobry Jezu, a nasz Panie, Studzian, oprac. S. Lesiczka

Elementem tego modelu powielanym najczesciej w innych $piewach sg formuty
inicjalne i kadencyjne ztozone z szeregu diwiekdw opadajacych w porzadku

20 |bidem.
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skalowym. Nastepstwo takie mozna traktowac jako réwnowage struktur kwintowo-
-sekundowej i kwartowo-tercjowej?l. Inne zarejestrowane warianty tej melodii
przybierajg rézny typ struktury.

Przyktadem struktury tetrachordalno-trychordalnej wewnatrz heksachordu
es?-d?-c2-b-al-g! jest kolejna melodia, zob. ryc. 15.

Wigzownica Stanistawa Kruk
AMFR KUL, 186/A/2
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Ryc. 15. Zegnam cie, mdj swiecie wesoty, Wigzownica, oprac. S. Lesiczka

Pierwsza cze$é melodii porusza sie wyfgcznie po dzwiekach tetrachordu c?-
-b-a’-g. Ten sam materiat melodyczny zawiera kadencja koricowa. W drugiej
cze$ci melodia osigga kulminacje na dzwieku es? wystepujgcym tylko raz w catym
jej przebiegu. W tym fragmencie dominujg dzwieki trychordu es?-d?-c2. Prze-
waga ruchu sekundowego i falisty ksztatt linii melodycznej sugerujg powigzania
z modalnym sposobem jej ksztattowania. Nie przemawia jednak za tym zastoso-
wana na poczatku drugiej czesci melodii progresja, ktora ma raczej zwigzek
z tonalnoscig dur—moll. Jest to wiec przyktad zawierajgcy pewne archaizmy
zmieszane z nowszym sposobem myslenia melodycznego.

Drugim typem heksachordu wystepujgcym nieco rzadziej w ludowych melo-
diach $piewdw pogrzebowych Rzeszowiakdw i Lasowiakdw jest struktura e?-d?-
-c2-hl-al-gl. Co ciekawe, wiekszo$¢ melodii zbudowanych w oparciu o taka skale
rozpoczyna sie od lll stopnia (zob. ryc. 16).

Grodzisko Gorne Jan Kulpa, ur. 1953
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Ryc. 16. Wieczne racz dac spoczywanie, Grodzisko Goérne, oprac. S. Lesiczka

21 |bidem, s. 156.
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W przedstawionej melodii (ryc. 16) przewaza ruch sekundowy i falisty ksztatt
linii melodycznej. Caty materiat skalowy zostat zaprezentowany wyraznie w pot-
kadencji, a nastepnie w kadencji koncowe;.

Odmienny przykfad tetrachordu tego typu posiada strukture wewnetrzng
kwintowo-sekundowsg (zob. ryc. 17).

Ulanow Maria Paiczyk, ur. 1892
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Ryc. 17. Stata Matka bolesciwa, Ulandw, oprac. S. Lesiczka

Formuta inicjalna jest tu dos$é¢ nietypowa. Kulminacja osiggnieta zostata
w pierwszej czesci melodii, zakoriczonej pétkadencja na | stopniu. Druga czes¢
melodii zbudowana zostata w oparciu o pentachord durowy z dwéch powtarza-
jacych sie odcinkow.

W badanym materiale Spiewdéw pogrzebowych znajdujg sie tez melodie zbu-
dowane w oparciu o heksachord dorycki e?-d?>-c?-b*-a'-g* (zob. ryc. 18).

Zotynia Franciszek Kuras, ur. 1904
AMFR KUL, 135/B/29
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Ryc. 18. Postuchajcie, grzesznicy, o straszliwym sadzie, Zotynia, oprac. S. Lesiczka
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Po formule inicjalnej osiggajacej rozmiar kwinty nastepuje kulminacja, a na-
stepnie pdétkadencja zawieszona na IV stopniu skali. Druga cze$¢ melodii oparta
na pentachordzie d2-c2-b*-a-g! koriczy sie do$é nietypowa kadencjg na Il stopniu.

Materiat heksachordalny zawiera takze inne, rzadko reprezentowane struk-
tury. Interesujgcym przyktadem jest wtracenie tetrachordu frygijskiego w melo-
dii utrzymanej w heksachordzie mollowym (zob. ryc. 19).

Zotynia grupa informatorow
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Ryc. 19. Gdy ja sobie uwazuje, Zotynia, oprac. S. Lesiczka

Element frygijski pojawia sie tylko w formule kadencyjnej. Poprzez dominujacy
ruch sekundowy i koriczenie kazdej frazy na g' powyzsza melodia wykazuje wy-
razne zwigzki z choratem?®,

Do$¢ czesto heksachordy wystepujg z dodang subsekundg i/lub subkwartg
(zob. ryc. 20).

Huséw Jadwiga Przybylak, ur. 1941
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Ryc. 20. O, zmarty bracie, z tobq sie zegnamy, Husoéw, oprac. S. Lesiczka

22 Por. K. Strycharz-Bogacz, Ludowe spiewy pasyjne i wielkanocne w muzycznej tradycji Matopol-
ski i Podkarpacia (maszynopis rozprawy doktorskiej pisanej pod kierunkiem dr. hab. Antoniego
Zoty), Katolicki Uniwersytet Lubelski, Lublin 2012, s. 353.
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Melodia z Husowa rozpoczyna sie bardzo nietypowo od Il stopnia skali. Me-
lodia porusza sie ruchem sekundowym. Utwér ma forme aaiba;. Pétkadencja
i kadencja koricowa zawierajg subsemitonium fis', ktére ,utwierdza” diwiek
gtéwny poprzez osiggniecie go ruchem od dotu.

Subkwarta pojawia sie nieco rzadziej w strukturach heksachordalnych. Naj-
czestszym miejscem jej wystepowania sg formuty inicjalne, (zob. ryc. 21).

Zo}ynia grupa informatoréw
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Ryc. 21. Szczesliwy, kto sobie Patrona, Zotynia, oprac. S. Lesiczka

Zdarza sie, ze kwarta inicjalna osiggnieta jest poprzez subsekunde. Takie formuty
inicjalne kwarty w gére wystepujgce pomiedzy V a | stopniem skali w ruchu ascenden-
talnym sg charakterystyczne dla nowszych struktur tonalnych? (zob. ryc. 22).

Pysznica grupa informatorow
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Ryc. 22. Szczesliwy, kto sobie Patrona, Pysznica, oprac. S. Lesiczka

W prezentowanym przyktadzie subkwarta wraz z subsekundg pojawiajg sie
na poczatku melodii i przy powtérzeniu pierwszej frazy. Druga cze$¢ melodii dgzy
do kulminacji. Kadencja jest bardzo charakterystyczna dla tego typu melodii.
,Opisany” zostaje w niej dZzwiek gtdéwny, najpierw z gory, a nastepnie z dotu. Me-
lodie o falistym ksztatcie linii melodycznej i sekundowo-tercjowym ruchu inter-
watdw mozna zaliczy¢ do nowszych struktur tonalnych, o czym swiadczy wspo-
mniana formufa inicjalna oraz kadencja, a ponadto zastosowanie progres;ji
w drugiej czesci melodii.

23 Ppor. A. Zota, Melodyka..., s. 73.
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Zaprezentowane przyktady struktur heksachordalnych wydajg sie by¢ repre-
zentatywne dla badanego obszaru i ukazujg cechy charakterystyczne melodii
zbudowanych w oparciu o heksachordy.

Heptachordy

Heptachordy wykazujg strukturalne podobieistwo do omdéwionych wyzej
heksachordéw. Siddmy stopien skali pozwala dookresli¢ tonalnie dang struk-
ture. W przeanalizowanych ludowych $piewach pogrzebowych Rzeszowiakéw
i Lasowiakéw heptachorddéw w czystej postaci jest niewiele. Czesto zostajg one
poszerzane do struktur osmiostopniowych, w ktérych skrajne stopnie powta-
rzajg sie w odlegtosci oktawy. Dlatego, zgodnie z propozycjg badawczg A. Zoty,
melodie o$Smiostopniowe potraktowane zostang jako warianty struktur siedmio-
stopniowych?*, W analizowanym materiale melodie przekraczajace oktawe na-
lezg tonalnie do systemu dur-moll.

Jednym z przyktaddéw melodii nieprzekraczajgcej zakresu skali heptachordal-
nej i mieszczacej sie w ambitusie septymy matej jest interesujgcy wariant Spiewu
Dobry Jezu, a nasz Panie, pochodzacy z Zotyni (zob. ryc. 23).

Zo%ynia grupa informatorow
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Ryc. 23. Dobry Jezu, a nasz Panie, Zotynia, oprac. S. Lesiczka

Melodia rozpoczyna sie na V stopniu siedmiostopniowej skali eolskiej f2-es?-
-d?-c>-bl-al-gl. Zaréwno formuta inicjalna, jak i kadencyjna podkreslajg we-
whnetrzng kwintowo-kwartowg strukture skali. Model ten, omawiany juz wcze-
$niej, zostat urozmaicony poprzez skok na VIl stopien skali w srodkowej czesci,
co spowodowato takze rozszerzenie jego zakresu melodii.

Podobng strukture wewnetrzng (pentachordalno-trychordalng) ma melodia
przedstawiona na ryc. 24.

Jest ona przyktadem nowszej warstwy folkloru. W melodii wykorzystujgcej
tréjdzwieki toniczne przewaza sekundowo-tercjowy ruch interwatéw. Piesn
sktada sie z czterech fraz aaba;. Frazy a i a; zbudowane sg w oparciu o penta-
chord mollowy d?-c*-b'-al-g!, natomiast we frazie b przewazajg diwieki try-
chordu f2-es?-d?. Charakterystyczng strukturg w badanym materiale jest hepta-
chord dorycki, przy czym zachodzi w nim zjawisko réznego intonowania VI stop-
nia skali (zob. ryc. 25).

24 |dem, Problem tonalnosci..., s. 171.
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Niwiska Maria Cudecka, ur. 1939
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Ryc. 24. Jezu Mitosierny o to prosze cie, Niwiska, oprac. S. Lesiczka

Studzian Wiadystawa Rosot, ur. 1935
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Ryc. 25. A ci, ktorzy juz dni swoje skoriczyli, Studzian, oprac. S. Lesiczka

Prezentowang melodie mozna uznac za typiczng dla omawianego repertu-
aru. Jest ona wykorzystywana w wielu $piewach religijnych, nie tylko pogrzebo-
wych. Pierwszy odcinek melodii rozpoczyna sie od Ill stopnia skali i, mieszczac
sie w zakresie pentachordu, dazy do finalis. Drugi odcinek zaczyna sie od V stop-
nia, ktéry w tym miejscu przejmuje funkcje dzwieku centralnego, co potwierdza
dodatkowo uzycie péttonu cis? w pétkadencji, ktére moze wskazywaé na wspot-
czesng recepcje tej melodii (w niektdrych przekazach tego wzoru melodycznego
wystepuje dzwiek c?). W materiale muzycznym skoncentrowanym wokét V stop-
nia (d?) VI stopien jest sekstg wielka (e?), wskazujgcag na heksachord dorycki. Jed-
nak w ostatniej czes¢ melodii, majgcej charakter opadajgcy i wyraznie dazacej
do | stopnia skali (g'), VI stopien staje sie sekstg matg (es?). W tej czesci zatem
struktura skali, w ktdrej péttony rozmieszczone sg pomiedzy VI a V stopniem
oraz miedzy Il a ll, jest charakterystyczna dla modusa eolskiego. Wewnetrzna
struktura skali jest wyraznie kwintowo-kwartowa. W ruchu melodycznym domi-
nuje sekundowy ruch interwatow.

W grupie zarejestrowanych $piewdw pogrzebowych obydwu omawianych
grup etnograficznych znajdujg sie takze melodie oparte na heptachordzie frygij-
skim (zob. ryc. 26).

W zaprezentowanej melodii (ryc. 26), zbudowanej na oSmiostopniowej skali fry-
giiskiej (f>-f1), dzwiekiem centralnym jest g*. Jednak juz w innym wariancie tej melo-
dii, pochodzgcym z Woli Baranowskiej, pierwszy odcinek, ze wzgledu na dzwiek ini-
cjalny f, rozwija sie po dzwiekach pentachordu doryckiego (zob. ryc. 27).
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Wiqzown ica grupa informatorow
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Ryc. 26. Jest wysoka drabina, Wigzownica, oprac. S. Lesiczka

‘Wola Baranowska

wy - sta - wio

Katarzyna Obara, ur. 1901
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Ryc. 27. Jest wysoka drabina, Wola Baranowska, oprac. S. Lesiczka

Druga cze$¢ melodii to heptachord frygijski. W prezentowanym wariancie
melodii obie struktury naktadajg sie na siebie®.

Struktury plagalne

Problem plagalizméw dotyczy gtéwnie struktur modalnych majacych swoje
plagalne odmiany. W ludowych $piewach religijnych struktury plagalne nie sg
tak konsekwentnie uporzadkowane, jak w przypadku repertuaru choratowego.
W badanej grupie spiewdw nie wystepujg struktury modalne w odmianach pla-
galnych. Spotka¢ mozna jednak zjawisko przesuniecia skali melodycznej w sto-
sunku do skali tonalnej, ktére mozna interpretowac jako plagalizacje skali tonal-

nej (zob. ryc. 28 i 29).

Niwiska Maria Cudecka, ur. 1939
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Ryc. 28. JuZ pdjde do grobu smutnego, ciemnego, Niwiska, oprac. S. Lesiczka

25 Por. A. Zota, Problem tonalnosci..., s. 182— 184; K. Strycharz-Bogacz, Ludowe $piewy pasyjne

i wielkanocne..., s. 356.
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lub:

Domacyny kobieta
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Ryc. 29. JuZ ide do grobu, tam mieszkanie moje, Domacyny, oprac. S. Lesiczka

W obu przedstawionych strukturach, bedgcych reminiscencjg VIII tonu psal-
mowego, dzwiek centralny g! znajduje sie w $rodku. Zjawisko plagalizacji skali
widoczne jest wyraznie w kadencji obejmujacej tetrachord g-fis'-e'-d?. Skala
melodyczna przesunieta jest o kwarte w dét w stosunku do skali tonalnej.

Podobnych przyktaddéw jest wiecej, lecz obejmujg one raczej nowsze struk-
tury tonalne, w ktdrych zmiana pozycji skali moze odbywaé sie w réznych inter-
watach: kwarty, seksty czy nawet septymy.

k sk k

Podsumowujac przedstawiong charakterystyke tonalnosci Spiewow pogrze-
bowych na Rzeszowszczyznie, nalezy stwierdzi¢ fakt dos¢ licznych zwigzkéw
z dawng warstwa tonalng. Wyraza sie to w wykorzystaniu materiatu muzycznego
skal modalnych, w czestym wystepowaniu struktur wasko- i Sredniozakresowych
oraz w modalnym sposobie ksztattowania melodii — z przewagg ptynnego ruchu
sekundowego i z wykorzystaniem charakterystycznych formut inicjalnych i ka-
dencyjnych. Pierwiastek modalny obecny w wielu melodiach pogrzebowych sta-
nowi istotny wspétczynnik majacy wptyw na ksztatt tonalnosci catego zbioru
Spiewdw pogrzebowych. Czesto elementy modalne koegzystujg z innymi syste-
mami skalowymi, stanowigc konstruktywny element pewnych fragmentéw me-
lodycznych piesni lub spiewdéw. Czasem doprecyzowanie kryterium modalnosci
jest problematyczne ze wzgledu na ewolucje tego systemu w kierunku tonalno-
$ci dur-molli zacieranie granic miedzyskalowych. Wéwczas determinantami mo-
dalizmu mogg byé wspomniane okreslone formuty melodyczne, zwtaszcza ini-
cjalne i kadencyjne?®. Sposréd struktur modalnych najliczniej reprezentowany
jest tryb eolski, dorycki, jorski i frygijski. Lidyzacja i miksolidyzacja skal pojawiaja
sie w przebadanym materiale sporadycznie. Wymienione cechy dawnej warstwy
tonalnej Spiewdw pogrzebowych Rzeszowiakéw i Lasowiakdéw potwierdzajg ar-
chaicznos¢ wielu zarejestrowanych melodii oraz ich silne zakorzenienie w mu-
zycznej tradycji Kosciota.

26 7Zob. E. Fedyczkowska, Piesni Lasowiakdw. Folklor wokalny terenéw dawnej Puszczy Sandomier-
skiej na podstawie archiwalnych nagran Franciszka Kotuli, Rzeszéw 2008, s. 59.
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W zebranym materiale mozna zaobserwowac takze liczng grupe Spiewéw
nalezacych do nowszej warstwy tonalnej dur-moll. O przynaleznosci melodii do
tego systemu decyduje przede wszystkim wertykalna projekcja struktur melo-
dycznych oraz dominantowo-toniczna opozycja funkcyjna. Najnowsze melodie
ludowe $piewdw pogrzebowych tworzone sg najczesciej w oparciu o dzwieki
sktadowe akorddéw funkcyjnych: toniki, subdominanty i dominanty. Twdrcy tych
melodii — wybitni $piewacy pogrzebowi — sg w czasach obecnych bardzo silnie
»przesigknieci” nowym systemem tonalnym. Pomimo tych uwarunkowan zaob-
serwowac mozna silne przywigzanie do melodii tradycyjnych?’.

Zaprezentowany materiat $piewdw pogrzebowych nalezy obecnie do gingcej
tradycji na omawianym obszarze, a cze$é prezentowanych utwordéw wyszta juz
z uzycia. Depozytariuszami tej tradycji sg zazwyczaj ludzie starsi, a zwtaszcza lo-
kalni Spiewacy pogrzebowi. To od nich w gtéwnej mierze zalezy zywotnos¢ oma-
wianych melodii. Tradycyjny oralny sposéb przekazu melodii powinien by¢
wspierany instytucjonalnie przez badaczy ludowych $piewdw. Badania tere-
nowe, transkrypcje muzyczne i naukowe opracowania cech morfologicznych
tego repertuaru moga przyczynié sie nie tylko do ,,zwrécenia” tradycyjnych $pie-
wow ludowi, ale takze do ich gtebszego poznania.
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Tonality of Folk Funeral Chants in the Rzesz6w Region

Abstract

Folk religious chants have already been the object of scientific study for several decades. The
matter of morphological features of the religious repertoire in the living tradition includes several
basic factors, such as poetic text structure (versification, strophic structure), stylistic and formal
properties, metre and rhythm, melodics, and tonal considerations (cf. B. Bartkowski, Niektdre ce-
chy muzycznej metrorytmiki polskich piesni religijnych zyjqcych w tradycji ustnej, “Summarium.
Sprawozdania Towarzystwa Naukowego KUL” 1978, no. 3 (23), p. 250). The purpose of this article
is to present and analyse the tonal phenomena occurring in folk religious chants performed
throughout the funeral rite in the region of Rzeszéw (Rzeszow region — a region in South-Eastern
Poland inhabited by the ethnic groups of Lasowiacy and Rzeszowiacy, which covers the approxi-
mate area of the current ten districts (Tarnobrzeg, Stalowa Wola, Nisko, Kolbuszowa, Lezajsk, Mie-
lec, Ropczyce-Sedziszéw, Rzeszéw, Przeworsk, and tancut). -cf. Koledowanie na RzeszowszczyzZnie,
ed. K. Smyk, J. Dragan, Kolbuszowa — Krakdéw 2019, p. 8, and range maps, pp. 382—383), especially
during the prayer for the deceased at home, the procession to the church, the procession to the
cemetery, and the inhumation at the cemetery). The musical scales upon which the melodies of
the individual chants are based have particular significance in terms of their musical shape. In
fact, the tonality, which constitutes a note system, influences the interval structure, the rela-
tionships between individual notes, the melody and, indirectly, the regional conditions for the
performance of the chants (cf. B. Bartkowski, Niektére cechy..., p. 250). The material will be
presented based on the scale range criterion while individual tonal phenomena will be pre-
sented using selected examples.

Keywords: folk funeral chants, tonality, musical scales, Rzeszéw region.






