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Streszczenie

Dtugi okres monopolu antenowego Polskiego Radia spowodowat technologiczne, pdzniej hi-
storyczne, a takze polityczne przesuniecie gitary, gtéwnie klasycznej, do muzycznej niszy. Celem
badania zbioru nagran i dokumentéw programowych w Archiwum Polskiego Radia byto ujawnie-
nie nielinearnosci przebiegu popularyzacji muzyki gitarowej w Polsce.

Stowa kluczowe: radio, tawrusiewicz, Kliszewski, Chybinski, Tansman, Powrozniak, muzyka gi-
tarowa w Polsce.

W stuleciu poprzedzajgcym wynalazki zwigzane z nagrywaniem i transmi-
towaniem dzwieku gitara byta bardzo popularnym instrumentem muzycz-
nym w Polsce, co pozostawito wyrazny $lad w literaturze pieknej (poezji?,

1 Prawdopodobnie najstarsza w Polsce wzmianka o muzykowaniu na gitarze znajduje sie w poe-
macie Stanistawa Trembeckiego Powgqzki z 1774 roku. Mowa tu o zakochanych, ktérzy przy-
bywszy do Powazek, ,w parze” umilajg sobie czas i ,brzeczg na gitarze” (S. Trembecki,
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powiesciach?, nowelach?, dramacie?, legendach®), w literaturze faktu®, popular-
nonaukowej’, parapsychologicznej®, w biografiach®, publikacjach religijnych?®,

Zofiowka. Polanka i Powqzki, Lwéw 1924, s. 31). PdZniej o gitarze wspomina takze B. Zaleski Do
gitary, wiersz datowany na rok okoto 1824, oraz A. Mickiewicz w poemacie Pan Tadeusz: ,,Wi-
dzisz no tam gitare, pdjdz no, wez gitare,/| mazurka! Ja, Major ide w pierwszg pare...” (A. Mic-
kiewicz, Pan Tadeusz, Krakdw 2006, s. 168, pierwsze wydanie w 1834 roku).

2 Stary subiekt Ignacy Rzecki, bohater Lalki Bolestawa Prusa (pierwsze wydanie 1887 rok), nad
tézkiem trzymat nieuzywang dubeltéwke, a pod tézkiem — czasem uzywang — gitare (B. Prus,
Lalka, Warszawa 1949, t. 1, s. 11); pdiniej gitara pojawia sie takze w rekach brata hrabiny
Camelli (W. Reymont, Rok 1794: ostatni sejm Rzeczypospolitej, powiesc historyczna, Krakow
1913, s. 7-8).

3 J.l. Kraszewski, nowela Budhnik: ,,Pani ekonomowa, rodem z Warszawy i stamtad niedawno wy-
wieziona przez podkomorzyca, z ulubienicy panskiej, dostawszy posag przyzwoity, przeszta na
zone pana Bizunkiewicza. Zacna ta niewiasta, nie wdajac sie wcale w babskie gospodarstwo,
cata byta oddana ubraniu, muzyce (grata na hiszpanskiej gitarze) i towarzystwu”, w: tegoz, Wy-
bor pism, t. 1: Powiesci sielskie, Warszawa 1884, s. 104—105.

4 A. Fredro w Zemscie (pierwsze wydanie 1834 roku) uczynit wtascicielem gitary Papkina.

5 L. Siemienski, Podania i legendy polskie, ruskie i litewskie, Poznan 1845, s. 48 — opowies¢
o kowalu, ktoéry byt oprowadzany przez ducha polegtego w bitwie Krzyzaka po zamku Kiszporg
(Christburg), gdzie w jednej z sal , tylko na gitarze grano i Spiewano, nic tylko taniec i rozpusta”.

& M. Konopnicka, Mickiewicz, jego Zycie i duch, Warszawa 1899, s. 8: ,Nie brakto w zasciankach
i krewniakdw rodu; jak na przyktad éw Felicyan Mickiewicz, ktéry — «cho¢ szkoty skorczyt
i z dowcipu w nich stynat» w ptdtniance zas chadzat i sam zagon swdj orat, ozeniwszy sie z owg
«Jbzig», co to stroita sie i ktadta zauszniczki idgc do zniwa, a potem siadywata na snopie z gitara,
przygrywajac sobie i Spiewajac: «Przybywajcie mi rycerze!»”.

7 A.J. Rolle, Niewiasty kresowe. Opowiadania historyczne, Warszawa 1883, s. 10 oraz 192:
W wieku XVII rdzenne zaszty zmiany: Rus$ juz spolszczata zupetnie; [...] Kobieta sobie zosta-
wiona [...] nabiera upodoban wtasciwych niewiastom zachodu, uczy sie muzyki na harfie, gita-
rze, melodykonie i klawicymbale; uczy sie Spiewdw nie tylko poboznych, ale i z tekstem $wia-
towym”. | dalej: ,Panie nasze, zamiast dosiada¢ koni, bawié sie strzelaniem, graty na cytrze,
arfie i gitarze”. Takze tukasz Gotebiowski, Gry i zabawy...., Warszawa 1831, s. 195 i dalej.

8 S, Radziszewski, Wiedza tajemna, Warszawa 1904, s. 112, podajac opis seansu spirytystycznego
z udziatem 14 oséb, wymienia towarzyszace im przedmioty: ,sepet stuzacy za siedzenie dla
medium, dwie kanapy, skrzynka grajaca, dwie gitary, dwa bebny i tylez dzwonkdw, lakierowany
stolik, wielki chiriski parasol i kufer”. Pézniej takze J. Switkowski, Okultyzm i magia, Lwéw 1939,
s. 90, ttumaczac zjawiska telekinezy, podaje przyktad: ,gitara opuszcza swoje miejsce na szafie
i lata w powietrzu, wydajgc jednoczesnie dzwieki strun jak gdyby szarpanych palcami”.

° W monografii poswiecone] postaci ksiegarza i drukarza warszawskiego Michata Grélla (1722—
1798) jej autor wzmiankuje, iz Groll (postaé za zycia powszechnie znana w Warszawie) précz
catej swojej dziatalnosci ksiegarskiej i wydawniczej , posredniczyt nie tylko w sprawach, kiedy
szto o znalezienie «madamy» dla wychowania i uczenia dzieci, dyrektora lub metra do francuz-
kiego jezyka”, ale tez instruktoréw do tanca i wtasnie do uczenia na gitarze. (A. Pawinski, Michat
Gréll — obrazek na tle epoki stanistawowskiej, Krakow 1896, s. 11.

10 Wedtug pamietnika N.O. arcybiskupa Michata, gitara jako element zyciowej przyjemnosci lub
tez jako instrument o ,nieczystej” proweniencji zostata odrzucona w zyciu zakonnym przez Ma-
rie Franciszke Koztowska: , Lubita tez Mateczka muzyke i tance, i sama na gitarze grata, ale po-
tem zrzekta sie tej przyjemnosci dla chwaty Bozej” (por. Dzieto wielkiego mitosierdzia, Ptock
1927, s. 105).
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a nawet w poezji dzieciecej'! tamtego okresu. Wiadomo tez o aktywnosci kilku wy-
bitnych solistéw tego instrumentu®2. Te popularno$¢ podchwycity pézniej az trzy
polskie rozgto$nie, tworzac swdj sygnat rozpoznawczy wtasnie z dzwiekéw gitary™3.

Dwudziestolecie miedzywojenne, kiedy Polskie Radio rozpoczyna swojg
dziatalno$¢, to okres, w ktérym najstarsze medium dzwiekowe (fonograf Edi-
sona) odchodzi do lamusa. Dlatego w Archiwum Polskiego Radia nie znajdziemy
zadnych watkow fonograficznych z nagraniami gitarowymi. Ale tez trzeba powie-
dzie¢, ze i sama gitara nie nadawata sie do rejestracji akustycznych (bezmikrofo-
nowych). Takie nagrania wystepujg na $wiecie sporadycznie'®. W okresie zabo-
row nowinki techniczne, jak fonograf Edisona czy gramofon Berlinera, docieraty
na teren Polski i juz w 1905 roku ukazata sie u nas bardzo rzeczowa publikacja
wyjasniajgca fakt braku nagran gitarowych:

Z instrumentdow solowych mamy stosunkowo niewiele reprodukcyjnych ptyt. Po wiekszej
czesci pojedyncze instrumenta przedstawiajg sie najlepiej z akompaniamentem forte-
pianu. Duze tragby, jak bombardon, helikon i waldhorn, same nie nadajg sie zupetnie do
zdjec fonograficznych, tak samo i beben duzy, ktére to instrumenta wytacza sie nawet
przy popisach orkiestry do fonografu. Natomiast mata trabka zwana fliegelhorn, z cichem
towarzyszeniem orkiestry wychodzi nader efektownie (n.p. Serenada Noskowskiego, wy-
konana w fabryce ptyt gramofonowych firmy ,,Columbia”). Cytra, gitara, mandolina i wio-
lonczela w solowych partyach nie nadajg sie takze do reprodukcyi, za to skrzypce w reku
wirtuoza wychodzga przesliczniels.

Do potowy lat 20. XX wieku z powodu ograniczen technologicznych (matej
dynamiki, znacznie ograniczonego pasma przenoszenia i objetosci nosnika — 2
do 4 minut) machina fonograficzna faworyzowata repertuar, ktéry w ,,zdjeciach
fonograficznych” wypadat najlepie]. Byty to meskie arie operowe, marsze orkie-
strowe w okrojonych sktadach, wigzanki fortepianowe, muzyka lekka, utwory

11 M. Konopnicka, Filus, Milus i Kizia: nasze kotki, Warszawa 1927, s. 5.

12 Feliks Horecki (1796—-1870), Jan Nepomucen Bobrowicz (1805-1881), Numa tepkowski (1805—
1887), Stanistaw Prus Szczepanowski (1814-1877), Marek Konrad Sokotowski (1818-1883),
a takze Ignacy Downar Zapolski (1829-1865), ktory ,, wystepowat publicznie w Orenburgu, pro-
dukujac sie gra na gitarze” (por. S. Zielinski, Maty stownik pionieréw polskich kolonialnych
i morskich: podrdznicy, odkrywcy, zdobywcy, badacze, eksploratorzy, emigranci — pamietnika-
rze, dziatacze i pisarze migracyjni, Warszawa 1933, s. 623).

13 Byt to sygnat rozgtosni lwowskiej skomponowany przez T. Seredynskiego, sygnat rozgtosni kra-
kowskiej realizowany za pomocg ,,automatu gitarowego” (patrz oktadka , Anteny” z 12 marca
1939 roku) oraz powojenny sygnat Warszawy Il, konstrukcja oparta na strunach gitarowych au-
torstwa Jarostawa Botdoka.

14 Wyczerpujaco o najwczesniejszych nagraniach gitarowych na swiecie w: M. Marrington, Recor-
ding the Classical Guitar, Nowy Jork — Oxon 2021.

15 W. Filasiewicz, O fonografie (wg odczytu wygtoszonego w | szkole realnej w Krakowie dnia
21 czerwca 1905 roku), Krakéw 1905, s. 18. Wprawdzie Filasiewicz nadaje tytut O fonografie,
ale w tresci omawia efekty akustycznych technik nagraniowych niezaleznie od typu urzadzenia
(fonograf, grafofon, gramofon itp.).
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taneczne, niektére solowe utwory fortepianowe i skrzypcowe. Powstat rodzaj
sprzezenia zwrotnego, w ktérym sprzedawano wytacznie te nagrania, ktére do-
brze brzmiaty. W swiadomosci odbiorcéw na drugi plan zeszta reszta muzyki,
m.in. takie instrumenty, jak gitara, ale tez duza czes¢ muzyki, ktéra nie odpowia-
data wymogom technologii, np. wielkie formy niemieszczace sie na jednym no-
$niku czy impresjonizm, czesto oscylujgcy pomiedzy dynamika p—ppp, ktdrej nie
sposoéb byto zarejestrowac w tamtym czasie, gdyz nikta w szumach wtasnych no-
$nika dzwieku (efekt tarcia igty o rowek). Ofiarg przemystu fonograficznego padt
rowniez zwyczaj muzykowania w domu, ktéry zastgpiono odtwarzaniem muzyki
z ptyt. Podsumowujgc — gitara w krdtkim czasie pomiedzy rokiem 1888 a ro-
kiem 1925 na terenie narodowo rozumianej Polski z instrumentu znajdujgcego
sie w ,prawie kazdym domu”*® stata sie instrumentem zmarginalizowanym i nie-
posiadajgcym witasnego zaplecza wykonawczego.

Wynalezienie mikrofonu, ktére zbiega sie w czasie z uruchomieniem Pol-
skiego Radia, zmienia sytuacje gitary, niemniej start rozgtosni przypada na na-
graniowa gitarowa proznie. Na ptytach tzw. elektrycznych nagrania gitarowe do-
piero zaczynajg sie pojawiaé, gtéwnie za granica®®. Mimo to praktycznie kazde
wydanie tygodnika ,Radjo”, a péZniej ,Antena”, z programem radiowym przy-
nosito informacje o nadawanej muzyce gitarowej, przy czym czestotliwos¢ na-
dan gitarowych stale rosta, od pojedynczych emisji w 1927 roku do kilkunastu
w tygodniu w sierpniu 1939 roku?. Gitara pojawiafa sie na antenie we wszyst-
kich mozliwych odstonach: jako muzyka lekka, w programie pod hastem

16 Rok premiery nowego ulepszonego fonografu T.A. Edisona oraz gramofonu E. Berlinera.

17" Rok uruchomienia Polskiego Radia oraz przyblizony poczatek ery nagran elektrycznych.

18 Lubo Gitara Hiszpanska, sukcesorka lutni iest w naszym kraiu tak powszechna, ze prawie
w kazdym znayduie sie domu...” (R. Truskolaski, Szkota na gitare hiszpariskq: utozona i ofiaro-
wana W. Karolowi Kurpiriskiemu, Warszawa 1820, s. 2). Stowa Truskolaskiego mogty odnosi¢
sie wprawdzie wytgcznie do tzw. lepszych domdéw, ale juz w koricu wieku XIX gitara jako przed-
miot handlu z drugiej reki pojawia sie regularnie w ,Kurjerze Warszawskim”: ,,Cytra koncer-
towa rubli 10, skrzypce 10, gitara 6, flet czarny 6, pozytewka mata 3, zbywam. Chmielna 10-9”
(por.: ,,Kurjer Warszawski” z 30 kwietnia 1898, R. 78, nr 188, s. 13). Cena za uzywany instrument
jest, jak wida¢ z innych ogtoszen, w miare stata: ,Gitara do sprzedania za rs 6. Dzielna 58 m. 2”
(,Kurjer Warszawski” z 7 marca 1897, R. 77, nr 66, s. 18). W tym samym czasie mate fortepiany
pojawiaty sie na rynku wtérnym za 120-150 rubli, za instrumenty koncertowe zgdano nawet
260 rubli (por: ,Kurjer Warszawski” z 7 marca 1897, R. 77, nr 66, s. 18; , Kurjer Warszawski”
z 30 kwietnia 1898, R. 78, nr 188, s. 13). Gitara byta wiec powszechnie dostepnym instrumen-
tem akompaniujacym.

19 Sytuacje przedwojennej gitarystyki w Europie przedstawia z autopsji debiutujgca w Austrii
w roku 1925 Luise Walker: ,Gitara koncertowa w tamtym czasie byta zupetnie nieznana. [...]
Bytam nieustannie pytana, co wtasciwie bede Spiewac, poniewaz ludzie znali gitare wytgcznie
jako instrument towarzyszacy” (patrz wywiad Normana Meremsa z Luisg Walker z lutego 1995
w: ,Gitarre & Laute” 2007, vol. 29, nr 1, s. 9).

20 7 przedwojennego zbioru ptyt gramofonowych w Polskim Radiu zachowata sie bardzo mata
czes$é, dlatego polega¢ mozna wytgcznie na informacji programowe;j.
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»muzyczka”, czesto jako gitara hawajska, etnograficzne ciekawostki ze swiata,
gitara w sktadach kameralnych oraz — co dla nas najwazniejsze — jako gitara kla-
syczna, gtdwnie w wykonaniu Andrésa Segovii, ktérego ptyty byty u nas dostepne
poprzez polskich przedstawicieli firm nagraniowych?!. Polskie rozgtosnie byty
»na biezgco” z zakupami ptytowymi ukazujgcych sie nagran. Posiadano nagrania
nawet tak oryginalnych i dalekich Europie osobistosci, jak Julio Martinez Oyan-
guren?? — na antenie Warszawy |, w poniedziatek 7 sierpnia 1939, o 16.30, na-
dano jego Taniec arabski®.

Klasyczna muzyka gitarowa goscita wiec regularnie na polskiej antenie, lecz
pytaniem otwartym pozostaje zasieg jej popularyzacji. Wspomniana Warszawa
Il byta styszana tylko na terenie dwczesnego wojewddztwa warszawskiego i tylko
przez kilka godzin dziennie, przy czym stacje uruchomiono dopiero w marcu
1937 roku. Problemem byta tez cena odbiornika radiowego, wiec mimo ogélno-
polskiego zasiegu stacji Raszyn, az do 1939 roku wptyw radia w poszczegdlnych
obszarach kraju byt bardzo rézny. Tuz przed wojng na 1000 mieszkaricéw na Sla-
sku przypadato 90 odbiornikéw radiowych, w Poznanskiem — 50, na Polesiu za$
juz tylko 12%4,

Stuchacze posiadajacy odbiorniki radiowe mieli do dyspozycji rowniez roz-
gtosnie zagraniczne (po wybraniu odpowiedniej czestotliwosci fali), ktérych pro-
gramy publikowano w polskich czasopismach?. W ogdlnoeuropejskim eterze

21 przyktadowo, Radio Poznan wykorzystato Gawota J.S. Bacha w wyk. A. Segovii w audycji Humor
w muzyce klasycznej (,Antena” z 17 maja 1936, R. 3, nr 20, s. 24); Radio Wilno nadato jego ptyte
z nagraniem Tematu z wariacjami F. Sora w audycji Rewia instrumentow (,,Antena” z 18 pazdzier-
nika 1936, R. 3, nr 42, s. 28); Radio Poznar 20 maja 1936 nadato dwa utwory A. Segovii z ptyty
wydanej przez HMV (nr kat. D 1305): Turina — Fandanguillo oraz Tarrega Tremolo study, co skry-
wato popularne Wspomnienie z Alhambry (,,Antena” z 17 maja 1936, R. 3, nr 20, s. 28); 15 stycznia
1937 Radio Wilno w audycji Rézne instrumenty (klawesyn, harfa, gitara, flet) nadato Sonatine
F. Moreno Torroby, z catg pewnoscia réwniez w tym przypadku dysponowano nagraniem Segovii
dla HMV, nr kat E475, nr matrycy 2-9261 (,,Antena” z 10 stycznia 1937, R. 4, nr 2, s. 34).

22 Julio Martinez Oyanguren (1901-1973) — gitarzysta urugwajski, jeden z bardziej cenionych gi-
tarzystow klasycznych tamtej epoki. W latach 30. nagrywat swoje wtasne kompozycje oraz au-
torskie transkrypcje utwordéw klasycznych, m.in. Tarregi i Rameau, dla argentynskiego przed-
stawicielstwa firmy Victor, a takze dla koncernu Columbia.

23 Antena” z 6 sierpnia 1939, R. 6, nr 32, s. 15.

24 Antena” z 20 sierpnia 1939, R 6, nr 34, s. 5. Na marginesie trzeba powiedzie¢, ze walka o zasieg
i stuchaczy byta zawsze nadrzedng troska pionu techniki w Polskim Radio (por. M.J. Kwiatkow-
ski, Tu Polskie Radio Warszawa, Warszawa 1980, t. 1, s. 358: ,,Polskie Radio zaczeto spetniaé
wazna role integrujaca w stosunku do polskiego wychodzstwa — tak jak wczesniej podobna role
spetniato w kraju, scalajgc odrodzong panstwowosc polska i niwelujgc réznice obyczajowe, kul-
turalne i jezykowe pozostate po zaborach. Réwniez propaganda spraw polskich wsréd obcych
stuchaczy miata wielkie znaczenie”).

25 Drukowanie programow zagranicznych byto typowo polska praktyka. Wiodace stacje brytyjskie
i amerykanskie, podobnie niemieckojezyczne, bardzo wczesnie zarzucity ten pomyst na podsta-
wie przekonania, iz wiekszos¢ stuchaczy nie zmienia raz nastawionego kanatu. Polscy stuchacze
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pojawiali sie zatem tacy gitarzysci, jak: Karl Scheit?®, Luise Walker?’, Benedetto
di Ponio®, Piotr Agafoszyn?, Jan i Cora Gordon®’, Eddie Lang!. Z ptyt moina
byto ustyszeé, takze na naszej antenie, europejskiego krdla tanga: Juana Llossasa
wraz z jego orkiestra®?; z ptyt grat czesto Len Fillis (1903-1953), muzyk z RPA
popularny w Wielkiej Brytanii*®. W programach pojawiat sie réwniez repertuar
klasyczny na gitare solo lub w sktadach kameralnych bez nazwisk wykonaw-
céw>*. Dostepno$é muzyki gitarowej byta wiec duza.

zawsze byli bardzo aktywni w poszukiwaniach interesujacych fal, dlatego w pdzniejszym okre-
sie bez probleméw odnajdywali audycje Rozgtosni Polskiej RWE czy tez muzyke zza zelaznej
kurtyny nadawang przez Radio Luxemburg.

26 Karl Scheit (1909-1993) — austriacki gitarzysta i pedagog, powszechnie znany od 1929 roku
dzieki nagraniom ptytowym, koncertom w catej Europie i transmisjom radiowym; tu styszany
w koncercie wymiennym austriacko-wegierskim na antenie Radia Budapeszt 25 kwietnia 1937
(,Antena” z 25 kwietnia 1937, R 4, nr 17, s. 14).

27 Luise Walker (1910-1998) — wspaniata austriacka gitarzystka, uczennica Llobeta, grajaca tez
z Segovia i Pujolem (,,Antena” z 4 pazdziernika 1936, R. 3, nr 40, s. 28); nadawano zazwyczaj
komplet jej nagran z tamtego okresu, a wiec utwory Schuberta, Webera, Schumanna, Brahmsa
i Boccheriniego, nagrane dla Odeonu w 1932 roku, oraz utwory Tarregi, Friessnegga, Domini-
ciego i Chopina, nagrane dla firmy Telefunken w 1934 roku. W Polsce regularnie grato je Radio
Wilno i Radio Poznan (por. ,Antena” z 13 sierpnia 1939, R. 6, nr 33; z 11 czerwca 1939, R. 6,
nr 24; z 20 listopada 1938, R. 5, nr 47; z 18 wrzesnia 1938, R. 5, nr 38; z 11 wrzesnia 1938, R. 5,
nr 37; z 4 wrzesnia 1938, R. 5, nr 36; z 17 lipca 1938, R. 5, nr 29; z 10 lipca 1938, R. 5, nr 28;
z 26 czerwca 1938, R. 5, nr 26; z 12 czerwca 1938, R. 5, nr 24, i wczesniejsze).

28 Benedetto di Ponio (1898-1964) — utalentowany gitarzysta samouk, prawdopodobnie jeden
z pierwszych, ktdrzy nagrali utwory na gitare (w 1925 roku dla éwczesnego Ente Italiano Audi-
zioni Radiofoniche), wystgpit na zywo 28 grudnia 1926 o godz. 21.00 na antenie Radia Rzym
(,Radjo. llustrowany Tygodnik dla Wszystkich” z 26 grudnia 1926, R. 1, nr 2, s. 12).

29 Pjotr Spirydonowicz Agafoszyn, (1874—1950), w gazetach btednie jako Agafonin — sowiecki gi-
tarzysta, pedagog i autor pierwszej w ZSRR Szkoty gry na 6-strunnej gitarze, wystepowat z kla-
sycznym repertuarem w audycjach Radia Moskwa (,,Antena” z 17 pazdziernika 1934, R. 1, nr 1,
s. 45). Agafoszyn pozostawat pod wptywem Segovii od czasu spotkania z nim w 1926 roku; jest
autorem ksigzki Nowosci o gitarze: gitara i jej sprawy wg najnowszych danych (1928), napisanej
pod wrazeniem sztuki Segovii (por.: N. lIwanowa-Kramskaja, Zycie poswiecone gitarze, Moskwa
1995, s. 6-10; B. Wolman, Gitara w Rosji..., Leningrad 1961, s. 146-152).

30 Jan Gordon (1882-1944) i Cora Gordon (1879-1950), w gazetach btednie jako Gardon lub Ma-
don — to wptywowe przed wojng matzenstwo brytyjskich podréznikéw, pisarzy, artystéw i mu-
zykéw samoukdw, zafascynowanych muzyka hiszpanska. Na antenie Radia Londyn w ponie-
dziatek 17 stycznia 1927 o godz 20.00 prezentowali swoje ksigzki Dwoje wagabunddw w Hisz-
panii oraz Osiotkiem przez Hiszpanie, ilustrujac audycje muzyka lutniowo-gitarowa w swoim
wykonaniu (,,Radjo. llustrowany Tygodnik dla Wszystkich” z 16 stycznia 1927, R. 2, nr 3, s. 11;
»Radio Times” z 16 stycznia 1927, nr 172, s. 12).

31 Eddie Lang (1902-1933) — amerykanski gitarzysta jazzowy witoskiego pochodzenia (,,Antena”
z19 marca 1939, R. 6, nr 12, s. 27).

32 Nadane przez Radio Poznan 20 sierpnia 1939 (,,Antena” z 20 sierpnia 1939, R. 6, nr 34) i PR
Warszawa 5 pazdziernika 1936 roku (,Antena” z 4 pazdziernika 1936, R. 3, nr 40, s. 24).

33 Antena” z 6 sierpnia 1939, R. 6, nr 32, s. 15; ,Antena” z 13 sierpnia 1939, R. 6, nr 33, s. 25.

34 )Johann Kaspar Mertz Tarantella — we wtorek 11 stycznia 1927 na antenie Radia Rzym o godz.
21.00; Fantazja wegierska na gitare — w pigtek 21 stycznia 1927; Stare piesni rzymskie (tenor



Oblicza gitary... 21

Polscy gitarzysci tamtych czasdw prezentowali sie gtdwnie na gitarze hawaj-
skiej, ktérg jako pierwszy wprowadzit na antene radiowgq Jan Stanistaw tawru-
siewicz wiosng 1928 roku®. Debiutowat na pile3®, zas w roku 1930 byt juz wirtu-
ozem wibrafonu®’, grajac jednoczes$nie w wiekszosci audycji na gitarze i gitarze
hawajskiej. Podejscie multiinstrumentalne byto bowiem przed wojng dos¢ po-
wszechne®. Gitarzysci-specjalisci to: Wiktor Tychowski, Wawrzyniec Zywolewski
oraz mniej znany Ryszard Serafinowicz. Dzieki nagraniom m.in. dla Syreny Rec-
ords ich popularnos¢ antenowa byta jeszcze wieksza, gdyz nadawano ich gre
réwniez z ptyt. Solowe plyty gitarowe, najczesciej Zywolewskiego, zawieraty
takze repertuar popularny o proweniencji rosyjskiej, na ktéry byto u nas duze
zapotrzebowanie z uwagi na fakt, iz w latach 30. XX wieku nie istniat w Polsce
import ptyt z ZSRR. Repertuar rosyjski nagrywali wiec nie tylko emigranci ze
wschodu, ale tez liczni wykonawcy polscy (Olga Kamienska, Stanistawa Nowicka,
Mieczystaw Fogg>°, Pawet Prokopieni)*. Zywolewski nie byt tu wyjgtkiem®**.

Polskie Radio miato czas antenowy takze dla mniej znanych muzykéw*?. Gi-
tarzysci pojawiali sie w zespotach kameralnych (Cezary Domke w tddzkim

z towarzyszeniem gitary) w poniedziatek 30 maja 1927 o godz. 21.00 na antenie Radia Rzym;
Godzina Schuberta — we wtorek 18 stycznia 1927 o godz. 20.05 na antenie Radia Wieden (wy-
stapit kwartet gitarowy); F. Sor Menuet op 11 — 11 czerwca 1927 o godz. 21.00 na antenie Radia
Wieden; Scheidler Sonata na skrzypce i gitare, Marschner Trzy bagatele — na antenie Radia
Krélewiec 24 pazdziernika 1934 i wiele innych, ktérych szczegétowo w programie nie przedsta-
wiano poza wzmianka ,solo na gitarze”.

35, Koncert w dniu 11 maja 1928 roku [...] zaznajomi radjostuchaczy z niezwyktym, w Polsce nie-
znanym i niestyszanym instrumentem, z gitara jawajska, na ktdrej interesujacy mtody wirtuoz,
p. Jan tawrusiewicz, odegra szereg utworow z akompaniamentem Elzbiety Manuwarda. P. ta-
wrusiewicz zaprodukuje takze swéj kunszt gry na pile smyczkiem” (,Radjo. llustrowany Tygo-
dnik dla Wszystkich” z 6 maja 1928, R. 3, nr 19, s. 4).

36 Radjo. llustrowany Tygodnik dla Wszystkich” z 14 sierpnia 1927, R. 2, nr 33, s. 7.

37 llustrowany Kurjer Codzienny” z 22 pazdziernika 1930, R. 21, nr 286, s. 16.

38 Przyktadowo we wspomnianej Warszawie Il powstawaty audycje $cisle tematyczne, jak np. Pio-
senki przy gitarze z poczqtku XIX wieku — audycja stowno-muzyczna w opracowaniu Michata
Jaworskiego. Spiewali Janina Godlewska i Michat Slgski, na gitarze akompaniowat Mieczystaw
Hoherman, znany gtéwnie z gry na akordeonie (,,Antena” z 4 czerwca 1939, R. 6, nr 23, s. 19).

39 Wykonat w jezyku rosyjskim piosenki z filmu Swiat sie Smieje.

40 Tomasz Lerski, Syrena Record, pierwsza polska wytwdrnia fonograficzna, Warszawa — Nowy
Jork 2004, s. 157.

41 W katalogu Syrena Elektro znajdujg sie nastepujgce wykonania solowe Zywolewskiego:
kat. 7500 wyd. grudzien 1932 Romanse rosyjskie. Piosenki Ukrairiskie. PotPourri; kat 2096
wyd. sierpien 1938 Melodie rosyjskie. Wigzanka. Czes¢ I i Il; kat. 2230 wyd. kwieciert 1939 Cy-
ganskie romanse. Potpourri. Czes¢ I i Il ; kat. 8539 wyd. sierpien 1935 Kofysanka, Powiedz mi.
Romans cygarniski; kat. 8540 wyd. j.w. Pod urokiem twej pieszczoty. Walc, Poutpourri romansow
cyganiskich; kat. 8663 Wigzanka cygariskich romanséw cz | i Il; kat. 8664, ut supra: czes¢ Il i 1V
kat. 8907 Romanse rosyjskie. Wigzanka cz Ii Il.

42 W audycji Zespoty amatorskie pojawit sie gitarzysta Wojciech Kowalaszyk. Potgodzinna audycja
emitowana przez Radio Poznan w pigtek 18 sierpnia 1939 o 17.30 goscita na zywo zespot
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Kwartecie Schrammla czy Edward Winiarczyk w Krakowskim Kwartecie Schram-
mla)®; na antenie goscit duet gitarowy Zbigniew Wyskiel i Bogumit Brydak w Ra-
dio Lwéw. W przedwojennych rozgtosniach polskich istniata réwniez funkcja
,piosenkarza przy gitarze”, i w takiej roli wystepowali: Bronistaw Horowicz, Nina
Bielicz i Adam Epler*. Dwudziestolecie miedzywojenne nie doczekato sie jednak
polskiego wirtuoza gitary klasycznej.

We wrzesniu 1939 roku z oczywistych wzgleddéw program radiowy ulegt dra-
matycznym zmianom, po ktérych muzyka gitarowa (co do zasady nie-polska
i nie-powazna) wydawata sie niestosowna. Takiej muzyki podczas kampanii
wrzesniowej ze zrozumiatych powoddw nie nadawano. Tuz po kapitulacji w paz-
dzierniku 1939 roku spdtka Polskie Radio zostata rozwigzana przez wtadze oku-
pacyjne, a Komisarz Rzeszy Niemieckiej na Warszawe podpisat obwieszczenie
o konfiskacie odbiornikéw radiowych*. Po wojnie powszechnym problemem
w kraju byt wiec catkowity brak urzadzen odbierajgcych fale radiowe. Jak donidst
14 maja 1945 roku raport komisji powotanej do zbadania strat wojennych pol-
skiej radiofonii, w 98 procentach zniszczono polski przemyst radiofoniczny?®.
Stato sie to przyczyna rozwoju tzw. radiofonii przewodowej. W pierwszych la-
tach po wojnie audycje radiowe nadawano wiec z montowanych na ulicach me-
gafondow poprzez tzw. radiowezty, uzupetniajgc produkcje i sprzedaz nowych od-
biornikéw dla potrzeb gospodarstw domowych. W radiowezty zaopatrywano za-
ktady pracy, szkoty, spétdzielnie mieszkaniowe i inne miejsca uzytecznosci pu-
blicznej, jednakze ich jako$¢ pozostawiata wiele do zyczenia. Tak wspomina ten
czas Jerzy Waldorff:

Pierwsza powojenng transmisje radiowa styszalem w todzi — o ile mnie pamie¢ nie myli —

gdzie$ pod koniec marca. Ciekaw jej bytem bardzo, gdyz chodzito o transmisje z warszaw-

skiego studia koncertu Ewy Bandrowskiej-Turskiej, znakomitej Spiewaczki, ktérej nie sty-
szatem od szeregu miesiecy. Dowiedziawszy sie o godzinie audycji, stangtem na czas pod
ulicznym gtosnikiem, lecz... do dzi$ dnia nie umiatbym powiedzie¢, czy styszatem poddw-

czas Bandrowska, czy nie. Dzwieki bowiem, ktére doszty do moich uszu z gtosnika, przy-
pominaty chorg na grype hipopotamice, ptuczacg sobie gardto?’.

W realiach radiofonii przewodowej muzyka gitarowa brzmiata gorzej niz
wspomniana Bandrowska. W catym 1945 roku gitara zagoscita na antenie

i kompozycje Zenona Szymborskiego, cytrzysty. W programie duet cytra i gitara; w Radiu todz
pojawit sie ,duet charakterystyczny”: Otto Cymer — gitara, i Janusz Matecki — harmonijka ustna
(,Antena” z 19 lutego 1939, R. 6, nr 8, s. 15).

43 Antena” z 1 stycznia 1939, R. 6, nr 1, s. 29; ,Antena” z 26 marca 1939, R. 6, nr 13, s. 26.

44 Bardzo interesujgco o postaci Eplera: W. Gurgul, Adam Franciszek Epler (1902—1940) — zapo-
mniany muzyk miedzywojennego Lwowa, ,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ” 2020, nr 45,
z.2,s.25-60.

45 M.J. Kwiatkowski, Polskie Radio w konspiracji 1939—-1944, Warszawa 1989, s. 12-13.

46 7. Chomicz, 80 lat Polskiego Radia — Kalendarium 1925-2005, Warszawa 2005, s. 44-54.

47 Fragment felietonu z cyklu Muzyka w eterze (,,Radio i Swiat” z 9 wrzesnia 1945, nr 8).
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radiowej tylko raz*®. W roku 1946 poswiecono gitarze tacznie okoto 30 minut
czasu antenowego w 5 krétkich audycjach®. W roku 1947 muzyka gitarowa nie
pojawita sie na antenie az do 6 pazdziernika, kiedy o 13.10 wyemitowano audy-
cje rozrywkowa rozgtosni poznanskiej, w ktorej zagrat duet Edmund Walkowiak
(gitara) i Bogustaw Kliszewski (mandolina)®°. Drugg gitarowg pozycja w roku
1947 byt wirtuozowski Entr’Acte na flet i gitare Jacquesa lberta, w brawurowym
wykonaniu francuskiego duetu Marcel Moyse (flet) i Jean Lafon (gitara). Ten po-
rywajgcy 4-minutowy utwér nadano z ptyty>! we wtorek, 7 pazdziernika 1947 na
zakonczenie programu dnia, o godzinie 23.50, po czym powtérzono go we wto-
rek, 16 grudnia i nastepnie w $rode, 7 stycznia 1948 roku o tej samej nocnej
porze®2. Prawdopodobnie mato kto go wéwczas ustyszat, bo powszechnie rozpo-
czynano dzien pracy bardzo wczesnie, wiec pie¢ minut przed pétnocg wiekszosé
obywateli juz spata®:. Bilans roku 1947 przedstawia sie zatem dla gitary nieko-
rzystnie: 4 minuty kameralistyki ,powaznej” i okoto 8 minut ,,rozrywki”. W na-
stepnym roku powtdrzono kilka razy wspomniany wyzej wystep Kliszewskiego
i Walkowiaka, w programie Przy sobocie po robocie za$ pojawit sie pierwszy raz
po wojnie Jan tawrusiewicz, znany przedwojenny gitarzysta, z repertuarem roz-
rywkowym?>?4. Z grupy polskich gitarzystow dziatajacych przed wojng tylko on
ujawnit sie po wojnie i kontynuowat swojg kariere muzyczng, trwale wigzac sie
z Polskim Radiem. Historia Zywolewskiego i Tychowskiego urywa sie w 1944 roku
i dalsze ich losy pozostajg nieznane®.

48 Okoto kilku minut muzyki lekkiej w dniu 22 lipca 1945 —w wieczornym programie Mozaika muzyczna
wystapili na 2ywo muzycy Kotwicz i Siemionow (,,Radio i Swiat” z 22 lipca 1945, R. 1, nr 1, s. 13).

49 Duet gitarzystéw Jézefa Rolirskiego (,Radio i Swiat”, nr 5 i 6), ptyta A. Segovii (,Radio i Swiat”,
nr 8), muzyka dawna (,Radio i Swiat”, nr 30), dwie gitary i fortepian (,,Radio i Swiat”, nr 45) oraz
trzy gitary (,,Radio i Swiat”, nr 46).

50 Dominowat repertuar lekki: tanga, serenady, marsze. Audycje powtdrzono pdzniej na antenie
ogdlnopolskiej 22 listopada i 29 grudnia. (,,Radio i Swiat” z 6 pazdziernika 1947, nr 40 [112], s. 7;
,Radio i Swiat” z 17 listopada 1947, nr 46 [118], s. 8; ,Radio i Swiat” z 22 grudnia 1947, nr 41-52
[123-124], s. 17). Nalezy zaznaczy¢, ze najprawdopodobniej to Kliszewski grat na gitarze, a pro-
gram radiowy wydrukowano btednie.

51 Ptyte zakupiono 22 lipca 1947 roku z wytwérni Le Chant du Monde, francuskiej czesci koncernu
Polydor (DG) wyodrebnionej w celu publikowania wysublimowanego repertuaru. Oryginalnie
matryca nosi numer 518 i byta wydana tacznie z Habanerq Henri Sauveplane’a, ale w Polskim
Radiu znalazto sie pdzniejsze wydanie tego nagrania z numerem katalogowym 530, potaczone
z Matq suitg Honeggera po drugiej stronie (wyemitowang zresztg tego samego dnia). Por.:
Ksiega inwentarzowa Pfyty gramofonowe od 1 do 7999, Fonoteka Muzyczna PRSA, sygn PGS 1,
poz. 4177 oraz poz. 4960 — zakupiono bowiem dwa egzemplarze tej ptyty.

52 Radio i Swiat” z 6 pazdziernika 1947, nr 40 (112), s. 8; ,Radio i Swiat” z 15 grudnia 1947, nr 50
(122), s. 7; ,Radio i Swiat” z 5 stycznia 1948, nr 1 (125), s. 8.

53 Po utwor ten siegnieto trzy lata pdzniej i zndw nadano go w porze nocnej, tj. po godz. 23.10.
(,Radio i Swiat” z 23 pazdziernika 1950, nr 43 [271], s. 14).

54 Radio i Swiat” z 18 maja 1948, nr 20 (144), s. 14.

55 Jak sugeruje T. Lerski — Zywolewski zginat w maju 1944 roku pod Monte Cassino (Por. T. Lerski,
Syrena Record, pierwsza polska wytwdrnia fonograficzna, Warszawa — Nowy Jork 2004, s. 802).
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Najbardziej znaczagcym gitarowym wydarzeniem radiowym 1948 roku byto
nadanie w poniedziatek 16 lutego o 21.00 w Radiu Poznan audycji z cyklu
,Dawna Muzyka Polska”, w opracowaniu prof. Adolfa Chybifskiego®. Po stowie
wstepnym prof. Chybinskiego po raz pierwszy w historii naszej radiofonii polski
gitarzysta Bogustaw Kliszewski wykonat repertuar klasyczny®’. Kolejna audycja
tej rangi ukazata sie dopiero dwa i pét roku pdzniej°e.

Jezeli chodzi o ptyty gramofonowe i odbudowe zniszczonej fonoteki, to
pierwsza gitarowa pozycja ptytowa pojawia sie w radiowym inwentarzu archi-
walnym dopiero 2 stycznia 1946 roku®®. Znajdujace sie na ptycie Canzonette Fe-
liksa Mendelssohna-Bartholdy’ego z Kwartetu smyczkowego Es-dur op. 12
W aranzacji na gitare solo oraz Vivo e energico Maria Castelnuova-Tedesca wye-
mitowano w pigtek, 22 lutego 1946 roku o godz. 12.30%, jednakze byfa to emisja

Z dokumentacji wynika jednak, ze chodzi tam o inng osobe: Borysa Zywolewskiego urodzonego
10 pazdziernika 1910 roku w Zagdowie-Zarnéwce, pow. Grodno, woj. biatostockie, obecnie na
terenie Biatorusi (por: B. Affek-Bujalska, E. Kospath-Pawtowski, Ksiega pochowanych zotnierzy
polskich polegtych w Il wojnie $wiatowej: Zotnierze Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie, Oficyna
Wydawnicza Ajaks, 1993, s. 332; M.R. Bombicki, Monte Cassino. Piecdziesigt lat po bitwie, Pol-
ski Dom Wydawniczy tawica, 1994, s. 94, oraz M. Wankowicz, Bitwa o Monte Cassino, War-
szawa 1989, t. 1, s. 334). Zywolewski — gitarzysta — z catg pewnoscia ten okres wojny spedzit
w Warszawie, gdzie kontynuowat wystepy w klubokawiarniach. Doktadnie w maju 1944 roku,
a wiec w okresie walk o Monte Cassino, codziennie grywat na gitarze w , Ztotej Kaczce” przy
Krélewskiej 11, o czym zawiadamiano w tzw. prasie gadzinowej (por: ,Nowy Kurier Warszaw-
ski” z 5 maja 1944, R. 6, nr 107, s. 4). Jezeli chodzi o Tychowskiego, trop urywa sie w 1944 roku
na statku Batory, gdzie w marcu byt on widziany przez Kazimierza Krukowskiego (por: K. Kru-
kowski, Z Melpomeng na emigracji, Warszawa 1987, s. 61) oraz — najprawdopodobniej do paz-
dziernika 1944 roku — przez Kazimierza Parkite (por: K. Parkita, Wspomnienia lekarza okreto-
wego ze stuzby na ,,Batorym” 1943-1944, Gdansk 1987, s. 52, 104, 172).

56 B. Kliszewski zagrat na zywo Preludium i Taniec na lutnie (w transkrypcji na gitare) z Tabulatury
krakowskiej (ok. 1555 roku), Preludium i Taniec W. Dtugoraja (ok. 1600 r.), Taniec J. Polaka (ok.
1604 r.), 3 tance B. Pekiela (ok. 1670 r.) oraz taniec Wyrwany anonimowego autora. (,,Radio
i Swiat” z 16 lutego 1948, nr 7 [131], 5. 7).

57 Chodzi o pierwsze powojenne wykonanie polskie, gdyz przed wojng podobny repertuar wyko-
nat na antenie Adam Epler ze swoim triem gitarowym w 3 audycjach Sylwetki lutnistow staro-
polskich (patrz ,,Antena” z 12 pazdziernika, 9 listopada i 19 grudnia 1938 roku, a takze: W. Gur-
gul, op cit, s. 42, jednakze tu podane sa tylko 2 audycje z pominieciem tej zaplanowanej na
grudzien). Bogustaw Kliszewski ur. 1911, gitarzysta, od 1968 roku zatrudniony w uczelni po-
znanskiej jako nauczyciel gry na gitarze na Wydziale Wychowania Muzycznego, autor podrecz-
nika Gamy i tréjdZwieki na gitare (por.: 50 lat Paristwowej WyzZszej Szkoty Muzycznej w Pozna-
niu, 1920-1970, Poznan 1973, s. 186).

58 We wtorek, 4 lipca 1950 roku K. Sosiriski i S. Motus w duecie na gitarach klasycznych zagrali
nastepujace utwory: H. Albert Duet nr 1, N. Paganini Menuet i F. Carulli Nokturn op 218 (,,Radio
i Swiat” z 3 lipca 1950, nr 27 [254], s. 11). Wystep powtdrzono w programie |l PR 26 pazdzier-
nika 1950 w godz. 13.50-14 i 14-15 (,,Radio i Swiat” z 23 pazdziernika 1950, nr 43 [271], s. 13).

59 Byfa to znakomita przedwojenna solowa ptyta A. Segovii — za cene 150 ztotych nabyto ptyte
firmy HMV nr kat. DB 3243. (Ksiega inwentarzowa..., poz. 1620).

60  Radio i Swiat” z 17 lutego 1946, nr 8, s. 12.
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jednokrotna, bez powtdrek w czteroletnim horyzoncie czasowym®?, co moze po-
twierdzac teze, iz ich prezentacja w systemie radiofonii przewodowej wypadta
niekorzystnie (prawie nic nie byto stychac). Na kolejne nadanie nagran Segovii
stuchacze musieli czekaé az cztery i pot roku®2.

Kolejng wazng pozycja kupiong po wojnie i wigczong do zbioréw ptytowych byta
ogromna seria , L’Anthologie sonore”, pod redakcjg Curta Sachsa. W dniach 7, 17
i 29 marca 1947 roku wprowadzono do inwentarza 280 ptyt, a wiec wszystko, co
dotad w tej serii wydano, w tym trzy pozycje gitarowe®®. Przez dwa lata od zakupu
zadna z nich nie zostata wyemitowana. Nigdy tez nie wypozyczono tych ptyt do in-
nych rozgtosni, jednakze trafity one do Fonoteki w pdzniejszym czasie jako kopie na
tasmie magnetofonowej, co najprawdopodobniej oznaczato ich przydatnosé ilustra-
cyjna. Fonoteka nie stuzyta bowiem tylko jako zrédto nagran dla audycji muzycz-
nych, ale réowniez jako Zzrédto materiatéw towarzyszacych audycjom stownym.
Utrzymywano wiec pewng ilos¢ ,,muzyki tta”, do ktérej chetnie zaliczano muzyke
gitarowg, w szczegolnosci w repertuarze dawnym. Wymienione wyzej kopie ta-
$mowe wykonano ,,z ptyt prywatnych”®, za$ oryginaty ptyt szelakowych z serii
»L'Anthologie Sonore”, stanowigce wtasnos¢ Polskiego Radia, ulegty zapomnieniu.
W latach 50. XX wieku nastgpita bowiem zmiana technologiczna i dotychczas stoso-
wane ptyty, tzw. normalnorowkowe (szybkoobrotowe), zostaty zastgpione ptytami
mikrorowkowymi (dtugograjgcymi). Zbidr gromadzony od 1945 roku zostat wyco-
fany i zmagazynowany, podobnie jak urzadzenia do odtwarzania. Gitarowe zakupy
z 15 marca 1948 roku® i 15 paZdziernika 1948°% byty juz wiec mocno spdznione
z uwagi na zblizajgce sie wycofanie z uzycia technologii ptyt szybkoobrotowych. Od
potowy 1947 roku notuje sie tymczasem duzy naptyw sowieckich ptyt rozrywko-
wych, na ktdérych gitara pojawia sie w towarzystwie batatajek.

61 Okresowo sposob przedstawiania programu radiowego bywat mniej szczegotowy, przez co nie
da sie stwierdzi¢, czy ptyte zagrano jeszcze choc raz. Przypuszczalnie nie, albowiem w pierwszej
potowie lat 50. rozpoczeto wycofywanie ptyt szelakowych, kopiujac wybrane nagrania na nowy
nosnik —tasme magnetofonowa. Tej ptyty nie skopiowano.

62 Radio i Swiat” z 4 wrzeénia 1950, nr 36, 5.11 (od 9.50 do 10.10 nadano nagrania Segovii, wy-
rézniajgc audycje w druku ramka.). Nadanie powtdrzono 26 wrzesnia 1950 o godz. 12.15.

63 Nr 17 z 1935 roku (numer matrycy AS-44 i AS-45) — Hiszparskie romance i villancicos XVI wieku —
Spiew z towarzyszeniem vihueli. Na vihueli gra Emilio Pujol, ktéry towarzyszy Marii Cid (sopran).
Utwory: L. Milan Durandarte, M. de Fuenllana Paseabase el Rey moro, ). Vasquez Vos me ma-
tasteis, D. Pisador A la armas moriscote (Ksiega inwentarzowa..., poz.3596); nr 40 z roku 1936:
Muzyka instrumentalna w Hiszpanii XVI wieku, na ktdrej strona A (numer matrycy AS 40) po-
Swiecona jest solowym wykonaniom Emilio Pujola — L. Milan Trzy pawany na vihuele (Ksiega
inwentarzowa..., poz. 3619); numer 89: Gitara we Francji XVIl wieku — francuski gitarzysta Jean
Lafon, suity: F. Corbett oraz R. de Visée (Ksiega inwentarzowa..., poz.3681).

64 W dobie trudnosci PRL-u panowat zwyczaj zaopatrywania Fonoteki mniej oficjalnymi sposobami.

65 Ptyta firmy HMV, nr kat. D 1305: Turina Fandanguillo oraz Tarrega Tremolo study, tj. Wspo-
mnienie z Alhambry w wykonaniu A. Segovii (Ksiega inwentarzowa..., poz. 5958).

66 Kolejne nagranie A. Segovii, tym razem ptyta z wytworni Decca — BM 0159, na ktérej znalazty
sie: I. Albeniz Granada oraz E. Granados Tonadilla (Ksiega inwentarzowa..., poz. 7317).
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Przyczyn wygaszania repertuaru gitarowego po |l wojnie $wiatowej byto
kilka. Po pierwsze — wspomniane trudnosci techniczne w systemie radiofonii
przewodowej. Po drugie — duza cze$¢ muzyki gitarowej pochodzita z Hiszpanii,
ktdra w czasie wojny sprzyjata nazistom. Emitowany w Polsce®” przed wojna po-
pularny hiszpanski gitarzysta Juan Llossas byt cztonkiem Falangi. W nazistow-
skich Niemczech cieszyt sie ogromng estyma ,, jednego z najstarszych zwolenni-
kéw generata Franco”, a faszystowska organizacja KdF®® wielokrotnie angazo-
wata go do wystepdw dla branzy zbrojeniowej®®. Atmosfera powojenna w Polsce
nie pozwalata przejs¢ obojetnie wobec takich oséb, redaktorzy nie mieli zas do-
statecznej motywacji do sprawdzania zyciorysu kazdego z gitarzystéw pocho-
dzacych z Hiszpanii, Wtoch, czy nawet z kolaborujacej z 11l Rzesza Francji.

Trzecim powodem byta sama proweniencja gitary. Polske Ludowg budo-
wano na hastach zwyciestwa proletariatu i sojuszu robotniczo-chtopskiego, a gi-
tara — jak pamietamy — w czasach poprzedzajgcych wynalazek Edisona byta
w Polsce instrumentem dworskim, instrumentem sfer wyzszych i oséb ,lepiej
urodzonych”. Do$¢ przypomnie¢ tu Macieja Loreta, ktéry, omawiajac poglady,
jakie uwazano w Polsce za miarodajne na temat wychowania i wyksztatcenia
mtodziezy, cytuje fragmenty traktatu Hieronima Balifskiego z 1598 roku, stano-
wigce, iz: ,,Miodzian powinien umieé zazy¢ konia, szabli i gitary”’°. U Karoliny
Wojnarowskiej czytamy o ,,zapylonej gitarze swiadczacej o staranniejszym wy-
chowaniu jej wtascicielki””*. Dworskie pochodzenie gitary potwierdzajg réwniez
badania etnomuzykologiczne. Gitara nigdy nie wchodzita w sktad tradycyjnych
polskich kapel ludowych. Odnotowano jedynie pewne pojedyncze hybrydowe
formy instrumentéw ewoluujgce ksztattem w kierunku gitary, ale niemajace nic
wspdlnego z lutnictwem wiejskim, tzw. skrzypce gitarowe’?. Takze w przepro-
wadzonej z inicjatywy Jadwigi i Mariana Sobieskich w latach 1950-1954 Akcji
Zbierania Folkloru Muzycznego, ktéra miata miejsce w catej Polsce, uzyskano
tylko jedng sesje nagraniowg z udziatem gitary — we wsi Dgbrowka Wielka na
Slasku”. Gitara, podobnie jak fortepian, jako instrument obowigzkowy w tak

67 Llossas ze swojg orkiestrg miat tez wydane tanga w polskiej Syrenie Records: nr kat. 8423.

68 Kraft durch Freude (Sita przez Rados¢) — nazistowska struktura zajmujaca sie organizacja ,czy-
stych rasowo” imprez masowych, koncertéw, igrzysk i innych form zbiorowej rozrywki dla oby-
wateli Il Rzeszy.

69 R. Muiller, Chronik eines biirgerlichen Lebens in Niirnberg. Cze$¢ 2: 1939 (Kriegsanfang) bis
1945, Norderstedt 2020, s. 45.

70 M. Loret, Zycie polskie w Rzymie w XVIIl wieku, Rzym 1930, s. 151.

71 K. Wojnarowska, Ostatnie rady ojca dla syna, Wroctaw 1842, s. 345.

72 E. Dahlig, Ludowe instrumenty skrzypcowe w Polsce, Warszawa 2001, s. 156-157.

73 S3 to nagrania z 17 wrzes$nia 1951 (sygn. T0466, poz. 14 do 16, oraz T0467, poz. 1 do 5). Na
gitarze akompaniuje Agnieszka Waluga, ur. w 1911 roku w Dgbréwce Wielkiej pow. Tarnowskie
Gory. Ekipa $lasko-dgbrowska, ktora prowadzita to nagranie, opisuje jg jako osobe bardzo inte-
ligentng i muzykalng. Od mtodych lat $piewajaca piesni ludowe, czesto w teatrach ludowych.
Zmarty ojciec byt sekretarzem gminnym w Dgbréwce Wielkiej. Ona sama w duzym stopniu
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zwanym , lepszym wychowaniu” musiata stac sie nawet tematem wiejskich kpin,
skoro Oskar Kolberg odnotowat nastepujacg piesn o pewnej pannie:

[...] Zaspiewa co przy gitarze / Wizyty czesto przyjmuje;

Rozmawia tylko o parze / Kaszy gotowac nie umie’4.

Na ziemiach polskich gitary na wsi nie spotykano wiec w innym kontekscie,
jak tylko w ,,panskim” dworku i obraz ten nie wpisywat sie w nowag narracje
polityczng’.

W zwigzku z narastajgcg sowietyzacjg kultury, réwniez w Polskim Radiu, juz
na poczatku lat 50. nastepujg gtebokie zmiany. Z jednej strony pracownicy pro-
bujg odbudowac utracony stan posiadania i w Fonotece wcigz pojawiajg sie naj-
wybitniejsi instrumentalisci tamtego czasu, takze wielu gitarzystow, takich jak:
Andrés Segovia, Felix Arguelles, Gustavo Zepoll, Karl Scheit, wspomniana juz
wczesniej Luise Walker, a takze wspaniata Renata Tarragd, Laszlé Szendrey-
-Karper i Antonin Barto$’® oraz Aleksander Iwanow-Kramskoj z ,zaprzyjaZnio-
nego” Zwigzku Radzieckiego, uczen nadawanego przed wojng Piotra Agafo-
szyna. Wptywajg nagrania z tzw. wymiany pomiedzy rozgtosniami europejskimi,
nawet z odlegtego Radia Kanada”’. Z drugiej strony nagrania te nie pojawiaja sie
na antenie w sposoéb, jakiego by$my oczekiwali. Kupowane ptyty (ttoczone juz
w nowej, winylowej technologii) sg kopiowane na tasmy szpulowe dla redakto-
réw’® (nowy, wygodny nosnik dZwieku), ale nie notuje sie ich wypozyczed”.

przyczynita sie do zorganizowania nagran folkloru muzycznego w jej regionie. Nie dziwi wiec,
ze A. Waluga miata gitare, jako ze Slask byt najszybciej rozwijajgcym sie regionem Rzeczypo-
spolitej (por. wspomniana wczesniej liczba odbiornikéw radiowych), cho¢ wydaje sie, iz samo
nagranie dokonane w ramach AZFM byto zrealizowane jako ciekawostka i dokument obrazu-
jacy lokalne przemiany zaréwno w repertuarze, jak i w instrumentarium.

74 0. Kolberg, Lud: jego zwyczaje... W. Ks. Poznariskie, cz. 5, Krakéw 1880, s. 6.

7> Wyijatek stanowity gitary w sktadzie Orkiestry Mandolinistéw Edwarda Ciukszy, ktéra na state
wspotpracowata z Polskim Radiem, jako ze: ,,mandolina byta w Srodowisku robotniczym instru-
mentem popularnym, bliskim” (por: T. Szewera, Barwny swiat mikrofonu: wspomnienia radio-
wcow, tddz 1983, s. 172).

76 Obaj pojawili sie w Polsce z recitalami w zwigzku z V Swiatowym Festiwalem Mtodziezy i Stu-
dentéw w Warszawie, w sierpniu 1955 roku.

77 M.in. w kwietniu 1963 wptynety nagrania live Koncertu D-dur na dwie gitary A. Vivaldiego
w wykonaniu Idy Presti i Alexandra Lagoya (sygn. D 25/2).

78 Ptyty gramofonowe byty podatne na zniszczenia, dlatego od chwili wprowadzenia do obrotu
tasmy magnetofonowej kupowane ptyty byly od razu kopiowane na tasmy tzw. uzytkowe,
dzieki czemu obecny stan ptytoteki Polskiego Radia jest bardzo dobry — wiekszo$¢ ptyt odtwo-
rzono tylko raz, celem skopiowania, a s3 tez egzemplarze fabrycznie nowe.

79 Przyktadowo, Renata Tarragd: kopia antenowa zainwentaryzowana w czerwcu 1953 roku —
0 wypozyczen do dnia niniejszej publikacji; Felix Arguelles: zainwentaryzowany w tym samym
czasie — 0 wypozyczen do 1975 roku, LaszI6 Szendrey-Karper —zainwentaryzowany w 1955 roku,
wypozyczony dopiero w 1983, Gustavo Zepoll — w archiwum od 1955 roku, wypozyczony po
raz pierwszy w 1982 roku. Z petnej dyskografii Segovii — pojedyncze wypozyczenia, na ogét Bo-
urrée J.S. Bacha z suity e-moll BWV 996; Aleksander Iwanow-Kramskoj — pierwsze
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Cenzura przez caty okres PRL ma charakter szeptany, co oznacza, ze nie istniejg
zadne oficjalne wytyczne czy dokumenty, w szczegdlnosci zakazy, co do nada-
wanego repertuaru®. Tymczasem lata 50. XX wieku to okres szczegdlnego roz-
kwitu sztuki gitarowej w Europie. Dzieki osobowosci Segovii, Tansmana,
de Azpiazu, Llobeta, Walker i wielu innych wybitnych muzykdw udaje sie uru-
chomic¢ sekcje gitarowg w ramach Miedzynarodowego Konkursu Interpretac;ji
Muzycznych w Genewie®l. Wydawane s3 rozliczne nagrania muzyki klasycznej
od renesansu do wspétczesnosci. To jednak nie odbija sie odpowiednio szerokim
echem w Polsce. Jakie$ tajemnicze sity powoduja, ze gitara klasyczna nie jest
,mile widziana” na antenie.

W fonotece audycji stownych Polskiego Radia zachowaty sie audycje z tam-
tego okresu Swiadczace, iz gitara byta przedstawiana w sposdb utrwalajacy
pewne stereotypy. Pojawiata sie ona najczesciej jako muzyka tta w tzw. wieczo-
rach muzyki i mysli, nie wskazywano jednak autoréw wykonan ani kompozycji.
Czesto powielang kliszg byto zestawianie gitary i poezji hiszpariskiej®?. Tolero-
wano gitare w kontynuowanej z okresu przedwojennego formie Spiewu przy gi-
tarze®3. Oprdcz tego regularnie goscit na antenie Andrés Segovia, ktdrego stawy
nie sposdb byto pomingé. Znakomitg ilustracjg skutkéw indoktrynacji tamtego
okresu jest wypowiedz Ludwika Jerzego Kerna:

wypozyczenie dopiero w 1975 roku (na podstawie kart wypozyczenia odnosnych sygnatur
w Archiwum PR SA).

80 Ten szczegdlny charakter niedokumentowanej cenzury omawiajg podreczniki szkolne do-
piero w XXI wieku (por. M. Ustrzycki, J. Ustrzycki, Historia, podrecznik dla szkoty branzowej
I stopnia, Gdynia 2021, s. 174: ,Paristwowa cenzura dopuszczata w utworach rockowych tre-
$ci, ktére nie mogty sie pojawic jawnie w zadnej innej formie. [...] Nie tylko muzyka rockowa
pobudzata do sprzeciwu wobec zniewolenia narodu. W sierpniu 1981 [...] wystapito wielu
wykonawcéw utwordw Zle widzianych przez wtadze, m.in. Jan Krzysztof Kelus, Jacek Kleyff,
Leszek Wéjtowicz, Jacek Kaczmarski. Byli oni polskimi bardami demonstrujgcymi w dobitny
sposob, cho¢ z pomoca jedynie gitary i wtasnego gtosu, sprzeciw wobec rzeczywistosci
spoteczno-politycznej kraju”). Nota bene, nagrania Jana Krzysztofa Kelusa oraz Jacka Kleyffa
z tamtego okresu w profesjonalnej jakosci zawdzieczamy panu Wojciechowi Makowskiemu,
ktory jako wieloletni pracownik Polskiego Radia, a od 1993 roku szef pionu techniki, zreali-
zowat je wéwczas prywatnie, korzystajgc z ,marginesu swobody zawodowej”, jakim dyspo-
nowat w ramach obowigzkéw stuzbowych. Oryginaty tych nagran przechowat w domu do
roku 2012, po czym podarowat Archiwum Polskiego Radia (informacja wtasna, bezposrednio
od Darczynicy).

81 por. W. Starling, Strings Attached: The Life & Music of John Williams, London 2012.

82 W audycji z 17 kwietnia 1954 roku poswieconej poezji F. Garcii-Lorki wiersz Gitara czyta Elz-
bieta Barszczewska. Poezja jest ilustrowana Il czescig Koncertu D-dur op. 99 na gitare z tow.
orkiestry M. Casteluovo-Tedesco w wykonaniu Andrésa Segovii i New London Orchestra pod
dyr. A. Shermana, nagranie z 12 lipca 1949, jednakze zaréwno w audycji, jak i w dokumentacji
brak jakiejkolwiek wzmianki o autorstwie wykorzystanej muzyki. Brak réwniez danych, jaka
drogg kopia tego nagrania znalazta sie w Archiwum.

83 Przyktadowo w tej roli Tadeusz Ross w cyklu ,Podwieczorek przy Mikrofonie”.
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Gitara w opinii ogétu byta instrumentem staroswieckim, $miesznym troche i jakby zde-
klasowanym. Grywali na nim najwyzej szurnieci starzy kawalerowie, no i jeszcze jeden
maniak, niejaki Andres Segovia, Swiatowej stawy wirtuoz*.

Ale takze Segovia podlegat swoistej cenzurze, poniewaz utwory uznawane
za oklepane lub btahe, jak opracowanie F. Mendelssohna-Bartholdy’ego Piesni
bez stow, poszczegdlne czesci Suit J.S. Bacha, ewentualnie Sonaty M. Giulia-
niego, prezentowano czesto, ale juz nowe kompozycje, jak Etiudy Heitora Villi-
-Lobosa, mniej chetnie.

W latach 60. oczywista popularnosé gitary we wszystkich jej rodzajowych
odstonach nie daje sie juz ukry¢ czy umniejszyé. Wtadza (w tym Komitet ds. Radia
i Telewizji) musi znalezé miejsce dla gitary w ,,systemie”. Przede wszystkim gitare
(nie wyjasniajac, ze chodzi o elektryczng) przedstawia sie czesto jako Zrodto
i symbol niepokojéw spotecznych:

Zakazaé? Ogranicza¢? A moze pozwoli¢ na big-beatowe wyzycie nastolatkdw, pilnujgc

jedynie, by obyto sie bez ekscesdw. Sprzeczne opinie krzyzujg sie. Dyskusje staj3 sie za-

ognione, a sprawa trafia na szersze forum prasowe dopiero na kanwie kolejnych powaz-
nych wybrykéw. Problem, co robi¢ z tym big-beatem, stanat takze przed kierownictwem
spotecznego Zoliborskiego Domu Kultury Warszawskiej Spétdzielni Mieszkaniowej

w Warszawie. Kiedys, po wystepie Niebiesko-Czarnych, kierownictwo zoliborskiej placéwki
doliczyto sie kilkunastu potamanych krzeset, stotéw, zdartej kotary i wybitej szyby?®.

Audycje stowno-muzyczne z udziatem gitary klasycznej pojawiajg sie w tym
okresie na antenie, ale nie przekraczajg 10 minut i powtarzajg to, co wszyscy juz
wiedza. llustracje muzyczng w wiekszosci przypadkow stanowi Bourrée ).S. Ba-
cha (BWV 996) w wykonaniu Segovii, co wynika z faktu, ze to najkrétsza czesc tej
suity, a wiec faworyzowana przez redaktoréw. State miejsce uzyskuje gitara
w rozrywce. Pojawia sie tez muzyka ludowa z krajéw, w ktérych gitara jest in-
strumentem tradycyjnym.

Ciekawg sprawag jest rowniez brak w Archiwum jakichkolwiek nagran o te-
matyce gitarowej w ciggu sygnaturowym GH (Gtosy Historyczne), prowadzonym
od 1955 roku. Jest to cigg wyodrebniony dla tatwiejszego wyszukiwania wypo-
wiedzi znanych osobistosci Swiata muzyki i kultury. Brak zarejestrowanych wy-
powiedzi artystéw gitarzystodw i kompozytorédw swiadczy albo o znikomej aktyw-
nosci koncertowej, albo o braku nastawienia na ten temat w redakcjach. Przy-
ktadowo, dtugi wywiad z Aleksandrem Tansmanem, przeprowadzony w maju
1967 roku w zwigzku z jego wizytg w Polsce z okazji jubileuszu urodzin, nie spro-
wokowat do zapytania o zadng z jego gitarowych kompozycji®®, podobnie jak

84 L.J. Kern, Moje abecadtowo, Krakéw 2003, s. 87.

85 Fragment audycji pt. Gitary i wychowanie z 29 stycznia 1967 roku (sygn. L 17512), autorzy tek-
stu Marek Zelazkiewicz oraz Irena Chmieleriska, czyta Irena Chmielenska.

86 Sygn. GH 319, autor audycji Gustaw Bachner, brak danych o emisji materiatu.
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wywiad przeprowadzony 24 wrzes$nia 1980 roku przez Zuzanne Csato®’. (Mate-
riaty s3 montowane, nie wiadomo wiec, czy takie pytanie nie padto, czy tez zo-
stato wyciete).

Swego rodzaju ,wolnos$é kulturowa” panuje w muzyce wspétczesnej, co do
ktdrej nie ma ideologicznych odniesien. Gitare klasyczng mozna wiec spotkac
w transmisjach radiowych w ramach takich festiwali, jak Darmstadt® czy War-
szawska Jesien. Réwniez kompozytorzy polscy prébujg dokona¢ nobilitacji gi-
tary, poswiecajac jej odrebnie swojg uwage. Powstajg pierwsze nagrania pol-
skiej kameralistyki wspotczesnej z udziatem gitary: 3 marca 1961 Roman Ma-
ciejewski w studiu nagraniowym Polskiego Radia zrealizowat Nokturn na flet
czeleste i gitare (gitara — Czestaw Malik)®%; 24 wrze$nia 1961 na 5. Miedzyna-
rodowym Festiwalu Warszawska Jesien Wtodzimierz Kotonski zaprezentowat
Trio na flet, gitare i perkusje®. Partie gitary wykonat réwniez Czestaw Malik.
W Archiwum zachowata sie ponadto tasma z wymiany miedzynarodowej, na
ktérej w ramach programu kulturalnego Das Neue Werk Wtodzimierz Kotonski
zrealizowat nagranie swojego Tria... dwa lata pdzniej z gitarzystg Konradem
Ragossnigiem®.,

Nieco pdzniej Studio Eksperymentalne Polskiego Radia uzyskato poprzez wy-
miane z Institut International de I'Audiovisuel — Groupe de Recherches Musi-
cales (INA GRM) nagranie kompozycji Joanny Bruzdowicz Fas et nefas na tasme
i gitare preparowang (rok 1970), a 24 wrzesnia 1972, p6t roku po premierze
Swiatowe] i w ramach 16. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej
Warszawska Jesien, Polskie Radio zrealizowato nagranie Partity na koncertujacy
klawesyn, gitare elektryczng, gitare basowg, harfe, kontrabas i orkiestre kame-
ralng Krzysztofa Pendereckiego — na gitarze Jerzy Nalepka®2.

Edukacyjnie gitara klasyczna pozostaje jednak do potowy lat 60. XX wieku
wcigz poza obiegiem szkolnym. Poczgtkowo udaje sie uruchomic¢ nauke gry
na gitarze klasycznej jako instrumencie dodatkowym na wydziatach wycho-
wania muzycznego w todzi (1963) i w Poznaniu (1968)%. Pierwsze studium

87 Sygn. St/MUZ 3466.

88 W zbiorach zachowata sie kompozycja na gitare, harfe, kontrabas i zesp6t instrumentéw
pt. Sonant Mauricio Kagela z 1964 roku.

89 Sygn. K 2706/7.

% Rejestracja festiwalowa na zywo pod sygnaturg ZWJ 247, nagranie zrealizowane przez Polskie
Radio.

91 Sygn. SE 1168.

92 Sygn. ZWJ 621: Gra Orkiestra Symfoniczna FN w Warszawie w sktadzie kameralnym pod dyr.
A. Markowskiego. Solisci: Felicja Blumental — klawesyn, Jerzy Nalepka — gitara elektryczna, Jan
Drozdowski — gitara basowa, Alina Baranowska — harfa, Jan Kozubski — kontrabas.

93 Wyczerpujgco o poczatkach mozliwosci edukacyjnych w zakresie gitary klasycznej w Polsce
patrz: M. Staszewski, Klasa gitary w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w todzi, ,,Sze$é Strun Swiata” 2016, nr 3 (7), s. 43—-45.
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gitary w szkole $redniej (w todzi) powstaje w roku szkolnym 1967/1968.
O wprowadzeniu gitary do systemu szkolnictwa muzycznego na antenie Pol-
skiego Radia opowiadat w roku 1971 prof. J6zef Powrozniak:

[JC] —[...] Profesor PowrozZniak jest najwiekszym u nas w kraju autorytetem w dziedzinie

gitary klasycznej, autorem jedynej w naszym pismiennictwie muzycznym pracy pod tytu-
tem Gitara od A do Z. Czy w Polsce mozna ukonczy¢ studia gitarowe?

[JP] — Dyplomu Wyzszej Szkoty Muzycznej jeszcze nie mozna uzyskac, natomiast sred-
niej szkoty — tak; ot6z w todzi, w $redniej szkole muzycznej wprowadzono niedawno,
przed paru laty, gitare jako przedmiot gtéwny i studia koriczy sie dyplomem $redniej
szkoty muzycznej.

[JC] — Dziekujemy za te interesujgcg wypowiedz, pan profesor pozwoli, ze zadedykujemy
mu Bourrée Jana Sebastiana Bacha w nagraniu najstawniejszego gitarzysty naszych cza-
séw, Hiszpana Andresa Segovii [muzyka]®.

Dwa miesigce po emisji tego wywiadu uruchomiono studia gitarowe na
uczelni wyzszej®. Wtasnie poczatek lat 70. to ogromny przetom w pozycjonowa-
niu gitary, przede wszystkim klasycznej, na antenie Polskiego Radia. Do wtadzy
dochodzi wéwczas Edward Gierek, Polska gwattownie otwiera sie na swiat. Na-
stepuje wysyp gitarowych aktywnosci. Przemilczany w 1956 roku konkurs ge-
newski, ktéry wygrat wéweczas gitarzysta Manuel Cubedo, w 1975 roku znéw jest
poswiecony gitarze, wygrywa amerykanski gitarzysta serbskiego pochodzenia
Dusan Bogdanovic i jego recital ukazuje sie na antenie dzieki tasmie z wymiany
miedzynarodowej®. Rejestrowane sg réwniez transmisje koncertéw gitarowych
odbywajgcych sie w Polsce z udziatem zagranicznych wykonawcéw®’. Czesto
grywa Narciso Yepes®, ktdrego sekret licznych wystepéw w Polsce wyjasniajg
powigzania rodzinne®. Przede wszystkim za$ Polskie Radio zaczyna realizowaé

94 Sygn. L 23937, Audycja Niezwykta kariera gitary, czyli 6 strun plus elektrycznosé, autor Janusz
Cegietta, data nagrania 10 sierpnia 1971, data pierwszej emisji 13 sierpnia 1971.

9 M. Staszewski, op. cit., s. 43: ,W 1971 [...] w Paristwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w todzi
otwarto klase gitary, ktérej prowadzenie objat Aleksander Kowalczyk. Pierwsi absolwenci jego
klasy, czyli Jerzy Nalepka oraz Jan Oberbek, studiujacy w trybie czteroletnim, ukonczyli uczelnie
w 1975 roku”. Jerzy Nalepka, biorac udziat w 1972 roku w premierowym polskim nagraniu Par-
tity Krzysztofa Pendereckiego, byt wiec 22-letnim studentem Il roku nowo otwartego wydziatu.

% Sygn. D 1707, M. Giuliani, Koncert A-dur op. 30 cz. 1 — Allegro maestoso, z tow. Orkiestry Szwaj-
carii Romanskiej pod dyr. A. Kaisera. Data wptywu tasmy — 17 lutego 1978.

97 Zachowato sie nagranie live koncertu z 14 lutego 1975 w Filharmonii Narodowej, grat Siegfried Behrend
z towarzyszeniem Orkiestry Symfonicznej FN w Warszawie, pod dyr. A. Markowskiego (Sygn. Z 1138).

% W Archiwum zachowat sie koncert z 24 stycznia 1980 roku w Filharmonii Narodowej, a takze
nagranie studyjne z 5 czerwca 1972 roku.

99 Byt zonaty z Polky, Marig Szumlakowska, i do Polski przyjezdzat nie tylko z powoddw muzycz-
nych, o czym wspomina m.in. Artur Barcis (por: A. Barci$, M. Graff, Rozmowy bez retuszu, Kra-
kow 2011, s. 124).
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wtasne nagrania solowe polskich gitarzystow w repertuarze klasycznym?®

nagrania zespotowe!®?,

Regularnie powstajg audycje stowno-muzyczne popularyzujace gitare i ukazu-
jace jej roznorodne oblicza (klasyczne, jazzowe, tradycyjne, regionalne, w tym fla-
menco, a takze piesniarskie oraz szeroko rozumiang rozrywke)®?. Zwraca uwage
wysoki poziom merytoryczny przedstawianych audycji, prawidtowe uzywanie ob-
cych nazw i termindw?®, rozbudowana forma i czas trwania oraz bogactwo ilu-
stracji muzycznej®4. Réwniez w audycjach cyklicznych regularnie uwzglednia sie
gitare'®. Uzupetniana jest ptytoteka, na antenie regularnie graja z ptyt wszyscy
najwieksi artysci Swiatowi, i sg to: Ramadn Ybarra, Julian Bream, Oscar Ghiglia, Nar-
ciso Yepes, Leo Brouwer, René Bartoli, Rafael Iturri, Milan Zelenka, Siegfried

oraz

100 15 czerwca 1973 sesja z Romanem Ziemlanskim; w programie: B. Pekiel Taniec polski, J. Polak
Galiarda, F. Sor Wariacje op. 9 i Menuet G-dur, N. Paganini Sonata C-dur, H. Villa-Lobos Preludium
nr 1inr4 oraz Danza Brasileira, V. Gdmez Romans, J. Vifias Fantazja oryginalna i utwor tradycyjny
Soleares; 21 lipca 1973 roku sesja nagraniowa z Marcinem Zalewskim, w programie: I. Albeniz
Asturias, H. Villa-Lobos Etiuda nr 11, D. Scarlatti Sonata c-moll, L. Roncalli Suita; i druga sesja
w marcu 1976, w programie: E. Granados Andaluza, ). Dowland Fantazja; Jan Oberbek w 1973 roku
nagrat w todzi 4 Nokturny kurpiowskie B.K. Przybylskiego z orkiestrg smyczkowa pod dyr. J. Mak-
symiuka oraz nieco pozniej, w marcu 1979 w Krakowie, recital solowy (w programie Turina, Rod-
rigo, Pujol, Sor); Jerzy Zak — nagrania z lat 1977, 1978 i 1979 (Dowland, Bach, Mroriski i Antonio
de Cabezdn); Jerzy Mechlinski — wrzesiert 1978 (Villa-Lobos Preludium e-moll; Bach Sarabanda
z Partity h-moll). Ciekawostka jest, iz Jerzy Mechlinski z wyksztatcenia byt Spiewakiem operowym,
praktykowat jednak akompaniowanie na gitarze w $piewaczym repertuarze klasycznym.

101 9 maja 1970 roku w Warszawie nagrano Zespo6t Gitar Klasycznych Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego im. Stanistawa Moniuszki, pod dyr. M. Olszewskiego — zespdt wykonuje Rondo
Carullego. Co ciekawe, nagranie zarchiwizowano w ciggu sygnaturowym CH/LUD, w ktérym
gromadzono przede wszystkim muzyke ludowa i etniczng. Wskazuje to na panujgcg w Fonotece
swoistg niepewnos¢ co do klasyfikowania muzyki gitarowe;.

102 patrz audycja Marii tastawieckiej z 10 wrzesnia 1973 roku: Na gitarach mozna réznie
(sygn.J 3313).

103 W poprzedniej dekadzie redaktorzy radiowi wsrdd rozlicznych trudnosci jezykowych notorycz-
nie mieli klopot nawet z imieniem Segovii: stosowano wymowe niemieckg ,, Andreas” lub fran-
cuska ,,André”, niekiedy nawet polskg ,, Andrzej”.

104 précz wspomnianej audycji J. Cegietty takze pdtgodzinna audycja Stelli Weber Gitara indiariska
z muzyka zespotu Los Calchakis z 20 maja 1972 roku emitowana w dwdch czesciach w progra-
mie Ill (sygn. Pr Il 36725+A) i audycja Krzysztofa Lipki Gitara mitosna — cudowny zapomniany
instrument (sygn. Pr Il 78997), w audycji wykorzystano ptyte Klaus Storck & Alfons Kontarsky,
1974, LP nr 2533 matryca 175, wyd. Archiv Produktion. Klaus Storck gra na arpeggione Antona
Mitteis, ucznia Stauffera; Alfons Kontarsky gra na fortepianie Brodmann wytworzonym
w Wiedniu ok. 1810 roku. Nagrano 9-12 stycznia 1974 w Studio Lankwitz, Berlin, producent —
dr. Andreas Holschneider; rezyseria dzwieku — Werner Mayer.

105 przyktadowo: w cyklu ,,Maty Przewodnik Melomana” autor Lech Nowicki poswiecit w marcu
1975 jeden odcinek gitarze; w serii ,,Z Muzeum Instrumentéw Muzycznych” pojawit sie odcinek
poswiecony gitarze. Powstaje rdwniez seria poswiecona wytgcznie nagraniom stynnych gitarzy-
stow klasycznych —sg to 18-minutowe audycje Jana Lewtaka w 1976 roku (w Archiwum: Andrés
Segovia i Alirio Diaz, za$ pozostate nie zachowaty sie).
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Behrend, Alirio Diaz, Turibio Santos, Barna Kovats, Werner Pauli, John Williams,
Konrad Ragossnig, Christopher Parkening, Ernesto Bitetti, Ingolf Olsen, Diego
Blanco, oraz stynne duety: bracia Abreu (Sérgio i Eduardo), bracia Assad (Sérgio
i Odair); bracia Romero (Pepe i Angel oraz z resztg rodziny jako Los Romeros).
Odrebny akapit nalezy poswieci¢ sprawie kobiet gitarzystek w ksztattowanym
w okresie PRL radiowym obrazie wykonawstwa gitarowego. W wyniku prowadzonej
przez 30 lat polityki muzycznej wytworzono stereotyp, ze gitara nie jest instrumentem
kobiecym. Catkowicie zatarto przy tym historie i sposéb funkcjonowania gitary angiel-
skiej (przeciez Aleksander Fredro wyposazyt Papkina w gitare angielskg — instrument
typowo kobiecy — w celu wzmocnienia efektu komicznego)'%. Ze $wiadomosci pu-
blicznej wyrugowano tez istnienie wspaniatych instrumentalistek, ktére w tamtym
czasie byty akurat u szczytu kariery, takich jak: Luise Walker'®’, Renata Tarragd*®, Olga
Pierril®, Marga Bauml%°, Ida Presti!'?, Ilse Alfonso'*?, Maria Livia S30 Marcos®!3,

106 papkin: ,Ach, jak aniot Spiewam tadnie! ($piewa przy angielskiej gitarze...)”, patrz: A. Fredro,
Zemsta, t6dz 1975, s. 19. Jeszcze w 1950 roku na tamach tygodnika ,Radio i Swiat” wzmianko-
wano XIX-wieczny podziat na kobieca gitare angielska i meska gitare hiszpanska (por. ,,Radio
i Swiat” z 24 grudnia 1950, nr 52 (279), s. 8).

107 Zakup ptyty Supraphon oraz sesja nagraniowa dla Polskiego Radia z 15 listopada 1966 (rez.
dzwieku W. Zielinski) — na chwile obecng okolicznosci tego nagrania sg nieznane. Sama Walker
0 swoim pobycie w Warszawie wspomina wytgcznie w kontekscie przesiadki podczas tournee
po Zwigzku Radzieckim w 1935 roku (por. L. Walker, Ein Leben mit der Gitarre, Frankfurt am
Main 1989, s. 116).

108 Renata Tarragd (1927-2005) pierwsza gitarzystka, ktéra nagrata Concierto de Aranjuez Jo-
aquina Rodrigo i redaktorka pierwszego opublikowanego wydania partytury tego koncertu.
W PR SA ptyty Columbia Odyssey, RCA Victor oraz EMI.

109 Olga Pierri (1914-2016) wspdtzatozycielka urugwajskiego centrum gitary i kobiecego kwar-
tetu/kwintetu z Teté Ricci, Margot Prieto, Margaritg Quadros, Carmen Toraza i Caroling Varela.
W Archiwum pod sygn. Pt 12727 ptyta ARCA FHOO1 1958: Alberto Soriano Koncert nr 1 na
5 gitar oraz Koncert nr 2 na 4 gitary.

110 Marga Bauml (1916-2004) — austriacka gitarzystka, profesor klasy gitary w Hochschule fur Mu-
sik und Darstellende Kunst w Grazu. W PR SA m.in. sesja nagraniowa dla Polskiego Radia
z 11 maja 1972, w programie solowym dwie etiudy Napoleona Coste, reszta repertuaru w due-
cie gitara—skrzypce.

111 |da Presti (1924-1967), tzw. cudowne dziecko, rozpoczeta wspaniatg kariere gitarowa w wieku
8 lat, do niej nalezy pierwsze wykonanie Concierto de Aranjuez we Francji, po zakonczeniu ka-
riery solowej wystepujaca gtéwnie w duetach z mezem (Alexandre Lagoya). W PR SA ptyta Phi-
lips oraz tasma z wymiany z Radiem Kanada.

112 ||se Alfonso (ur. 1933 w Belgii), jej imieniem nazwano odbywajacy sie obecnie konkurs w Bruk-
seli, wystepujaca pozniej w duecie z mezem Nikolasem. W PR SA ptyta Musica Magna.

113 Maria Livia SGo Marcos (ur. 1942 w Brazylii), laureatka nagrody Best Young Artist ufundowanej
przez Asociagdo Paulista de Criticos Teatrais i ztotego medalu Best Concertist nadanego przez
Asociagao de Artistas Brasilieros w Rio de Janeiro. W PR SA ptyta BAM.
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116 3 takze artystki mtodszego

Monika Rost!'4, Alice Artzt''®, Maria Kimmerling
pokolenia: Inge Scholl-Kremmel*', Tania Chagnot!?, Mary Akerman!'® i Sharon
Isbin. Te $wiatowej stawy kobiety pojawity sie ostatecznie (z opdznieniem i wy-
bidrczo) na antenie, ale ich sztuka wykonawcza w wyniku polityki wykluczenia
popadta w catkowite zapomnienie. Mimo znakomitej techniki i wybitnej muzy-
kalnosci ich nagrania nie byty emitowane przez Polskie Radio, chociaz posiadato
ono liczne fonogramy, skutkiem czego nie mieli z nimi stycznosci uczniowie szkét
Srednich i wyzszych. Jezeli w tamtym czasie kraje tzw. demokracji ludowej nie
opublikowaty jakiego$ artysty (jak np.: Milan Zelenka na ptytach Supraphon,
Aleksander Iwanow-Kramskoj na ptytach Metodia), to nagrania takie mozna byto
tylko ,upolowac” z anteny radiowej, nagrywajac je na swdéj magnetofon, stad
tak wazne byto emitowanie réznych wykonawcéw, nie tylko A. Segovii'?.
Niestety, ten krdtki, 10-letni okres rozwoju i fascynacji klasyczng i niekla-
syczng gitarg w Polsce zostat przerwany. Wprowadzenie w grudniu 1981 roku
stanu wojennego skutkowato zdjeciem z anteny wszystkich niepoprawnych po-
litycznie watkow, a duza czes¢ programu, takze muzycznego, byta kontrolowana
przez stuzby mundurowe z zewnatrz!?. Z pracy zwolniono okoto 300 dziennika-
rzy'#2, Na catkowitg wolno$é kulturows, jaka znamy dzis$, trzeba byto czekaé az
do pamietnych wyboréw 4 czerwca 1989 roku, a w eterze nawet dtuzej',
Polskie Radio SA jest duzg, powszechnie znang instytucjg, jednakze Archi-
wum Polskiego Radia jako jego dziat moze przed czytelnikiem skrywaé wiele

114 Monika Rost (ur. 1943 w Niemczech), laureatka wielu konkurséw, w tym konkursu paryskiego,
wystepujaca pozniej z mezem Jurgenem. W PR SA ptyta Eterna z 1979 roku.

115 Alice Artzt (ur. 1943 w USA), uczennica Idy Presty i Juliana Breama. W PR SA ptyty Telefunken
i Hyperion.

116 Maria Kammerling (ur. 1946 w Niemczech), uczennica Karla Scheita, znana interpretatorka mu-
zyki wspotczesnej. W PR SA nagranie z wymiany — Miedzynarodowa Trybuna Kompozytoréw
w Paryzu.

117 Nagranie w studio M-1 Polskiego Radia z 17 i 19 stycznia 1980, rez. dzw. Andrzej Lipifski.

118 73 posrednictwem Radio-France, koncert laureatéw 27 Miedzynarodowego Konkursu Gitaro-
wego Radia Francuskiego, nagrano 25 pazdziernika 1985, data pierwszej emisji 13 lutego 1986.

119 |bidem.

120 przyktadowo w Fonotece UMFC w Warszawie dostepna jest tylko Monika Rost i tylko w kame-
ralistyce (Eckart Haupt, Monika Rost, Virtuose Musik fiir Fléte und Gitarre, Eterna, 8 26 661).

121 por, Alfabet Solidarnosci, red. Krzysztof Nowak, Gdansk 2020, s. 32: ,Duet, z czasem trio: Gin-
trowski, tapinski, Kaczmarski zakonczyt swoja dziatalnos¢ wraz ze stanem wojennym”, oraz
s. 6: ,,drugi obieg, czyli bibuta, kasety z zakazanymi piosenkami, nielegalne kabarety, koncerty
po domach, Teatr Domowy... niewspotmiernie nikte sSrodki, by podtrzymac ducha odwagi, ktéry
pojawit sie [...] w sierpniu 1980 r.”.

1227, Chomicz, 80 lat Polskiego Radia — Kalendarium 1925-2005, Warszawa 2005, s. 82.

123 Dopiero 25 wrzesnia 1989 roku przewodniczgcym Komitetu ds. Radia i Telewizji zostat An-
drzej Drawicz, ktéry uruchomit dziatalnos¢ komisji majgcej na celu wyeliminowanie pozosta-
tosci propagandowego charakteru programéw. Na efekty tych dziatan trzeba byto jeszcze
jakis czas poczekac.
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tajemnic. Przez lata funkcjonowania rozgtosni centralnej (w Warszawie) oraz
placowek regionalnych zasady archiwizowania pozyskanych materiatéw nie byty
bowiem jednolite?*. Nie podawano ich takze do publicznej wiadomosci. Do lat
90. XX wieku zbidr nagran (zaréwno zakupionych komercyjnie, jak i produkcji
wtasnych, zgromadzonych przez wszystkie lata dziatalnosci antenowej, na réz-
nych nosnikach dzwieku) byt rozproszony pomiedzy pomieszczeniami, budyn-
kami, a nawet miastami, i nie obejmowaty go procedury typowe dla archiwow.
Na przeszkodzie prowadzenia badan w tym zbiorze stoi réwniez fragmentarycz-
nos¢ opracowania dokumentacyjnego. Czesto informacje w katalogu sg szczat-
kowe, btedne'?® lub maja charakter zbiorczy, np. ,Koncert mtodych muzykéw”.
Prawdziwe prace dokumentacyjne angazujgce duzy zesp6t fachowcédw prowadzi
sie tu dopiero od chwili wyodrebnienia w 1994 roku spotki Polskie Radio SA oraz
w zwigzku z tworzeniem w petni cyfrowego archiwum. Tytutowe ,Oblicza gitary
na antenie Polskiego Radia [...]” sg wiec metaforg pewnego stanu rzeczy, jaki
widzimy w przededniu setnej rocznicy uruchomienia rozgtosni, a niniejszy arty-
kut, przedstawiajgcy w bardzo duzym skrdcie tylko zarys i gtdwne tezy tematu
do roku 1981, jest tylko przyczynkiem do dalszych, pogtebionych badan.
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