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Streszczenie

W niniejszym artykule omdéwione zostaty gitarowe utwory $laskiego kompozytora Edwarda Bo-
gustawskiego. Jego tworczy dorobek zwigzany z gitarg klasyczna obejmuje jedynie trzy kompozy-
cje, ktore dowodzg, ze traktowat on gitare bardzo wszechstronnie, komponujac z jej udziatem za-
réwno muzyke symfoniczng (w postaci Concerto per chitarra e orchestra), kameralng (Trio per
flauto, oboe e chitarra), jak i solowg (Musica per chitarra solo). W niniejszej pracy podjeto réwniez
prébe naszkicowania znaczenia i roli gitarowej twérczosci Bogustawskiego w kontekscie rozwoju
polskiej tworczosci na ten instrument.

Stowa kluczowe: Edward Bogustawski, polska muzyka gitarowa, $lgska muzyka wspédtczesna,
Slaska Jesien Gitarowa, muzyka polska po 1945 roku.

W niniejszym artykule! omdéwione zostang gitarowe kompozycje $lgskiego
twdrcy Edwarda Bogustawskiego. Dorobek twdrczy Bogustawskiego zwigzany z gi-
targ klasyczng obejmuje jedynie trzy kompozycje. Jednak w swych utworach trakto-

1 Tekst ten jest rozszerzong wersjg prelekcji o tym samym tytule wygtoszonej 9 maja 2015 roku
w ramach Il Forum Gitary i Akordeonu w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku.
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wat on gitare bardzo wszechstronnie, komponujac z jej udziatem zaréwno muzyke
symfoniczng (w postaci Concerto per chitarra e orchestra), kameralng (Trio per
flauto, oboe e chitarra), jak i solowa (Musica per chitarra solo). Kompozycje gitarowe
Edwarda Bogustawskiego nie zostaty jak dotagd omdwione catosciowo, mimo wielu
artykutéw poswieconych twdrczosci tego kompozytora?. W literaturze przedmiotu
znalezé mozna jedynie analize koncertu gitarowego?®, za$ Trio pokrétce oméwione
zostato w dwdch artykutach®. Autor postara sie wiec przyblizyé w szczegdlnosci spe-
cyfike wykorzystania gitary przez kompozytora na tle wszystkich trzech utwordw.

Gitara w tworczosci kompozytorow slgskich

Urodzony 22 wrzesnia 1940 roku w Chorzowie kompozytor i pedagog
Edward Bogustawski przez cate swoje zycie (zmart 24 maja 2003 roku) zwigzany
byt zawodowo oraz rodzinnie z Gérnym Slaskiem. Ukoriczyt szkoty muzyczne
w Chorzowie oraz Katowicach, a w latach 1959-1966 studiowat w Pafstwowej
Wyizszej Szkole Muzycznej w Katowicach (obecnie Akademia Muzyczna im. Ka-
rola Szymanowskiego), gdzie uzyskat dyplomy z zakresu kompozycji (w klasie Bo-
lestawa Szabelskiego) oraz teorii muzyki. Od 1963 z katowickg uczelnig byt zwig-
zany takze jako pedagog; wyktadat réwniez w Uniwersytecie Slgskim, Filii w Cie-
szynie oraz w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czestochowie (obecnie Uniwer-
sytet Humanistyczno-Przyrodniczy im. Jana Dtugosza)®.

Dziatalnos¢ zawodowa Bogustawskiego przypadata na okres, w ktérym
Gérny Slask —z uczelniag w Katowicach na czele — byt (obok todzi) najwazniejszym
osrodkiem rozwoju polskiej gitarystyki. W 1967 roku w Katowicach otwarto
jedna z pierwszych klas gitary klasycznej w PSM Il st.®, w roku 1972 na Wydziale

2 Zob. ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Seria: Edukacja Muzyczna”
2009, t. 4: Edward Bogustawski: twdrca i pedagog, red. M. Kaniowska, A. Stachura-Bogustaw-
ska, passim; zrédto: http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/dlibra/publication?id=1790&tab=3.

3 Zob. B. Mika, Problemy wykonawcze wspofczesnej muzyki gitarowej na przyktadzie kompozycji
Edwarda Bogustawskiego ,,Concerto per chitarra e orchestra”, [w:] Problemy wykonawcze mu-
zyki wspotczesnej, red. I. Marciniak, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza
Kotarbinskiego w Zielonej Gérze, Zielona Géra 1998, s. 131-138.

4 Zob. L. Gawara, Obdj w twdrczosci Edwarda Bogustawskiego, ,,Prace Naukowe Akademii im.
Jana Dtugosza w Czestochowie. Edukacja Muzyczna” 2010, t. 4, s. 41-43; A. Stachura-Bogu-
stawska, Aleatoryzm i forma otwarta w twdrczosci Edwarda Bogustawskiego, ,,Prace Naukowe
Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Edukacja Muzyczna” 2011, t. 6, s. 116—-118.

5 ). Mamczarski, M. Dziadek, Bogustawski, Edward, [w:] Kompozytorzy Polscy 1918-2000. Il. Bio-
gramy, red. M. Podhajski, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia
Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 107-108.

6 A. Gruszka, Podsumowanie rozwoju i osiggnie¢ gitarystyki na Gérnym Slgsku po Il wojnie swia-
towej, [w:] Aktualny stan gitarystyki polskiej i perspektywy jej rozwoju, red. J. Zamuszko, Aka-
demia Muzyczna w todzi, £t6dz 1996, s. 112.
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Instrumentalnym katowickiej PWSM utworzono klase gitary jako instrumentu
gtéwnego, w roku 1983 powotano w (juz wéwczas) Akademii Muzycznej w Kato-
wicach niezalezng Katedre Gitary, a w 1986 utworzono jeden z najwazniejszych
polskich festiwali gitarowych, Slaska Jesier Gitarowg w Tychach’; takze w Cie-
szynie (z inicjatywy Bogdana Firli) w latach 1980-1986 zorganizowano cztery
edycje festiwalu Tydzied Muzyki Gitarowej®. Rozwdj ten wigze sie gtéwnie z na-
zwiskami prof. J6zefa Powrozniaka oraz doc. Jana Edmunda Jurkowskiego. To
dzieki dziatalnosci tego pierwszego Polskie Wydawnictwo Muzyczne opubliko-
wato wiele materiatéw nutowych przeznaczonych na gitare klasyczng, w ktérych
znalazty sie m.in. nowo powstate kompozycje na gitare, w duzej mierze $lgskich
tworcow. Wérdd autoréw zwigzanych z Gérnym Slaskiem, ktérych utwory uka-
zaty sie w antologiach pod redakcja Powrozniaka, znalezli sie m.in. Jézef Swider
(Taniec fantastyczny na gitare, 1967), Witold Szalonek (Canzonetta na gitare,
1968), Jozef Podobinski (Kofysanka na gitare, 1968, oraz Walc na gitare) czy J6-
zef Szwed (Gawot na gitare, 1974)°.
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llustracja 1. Pierwszy system Muzyczki | op. 22 Henryka Mikotaja Géreckiego. Zrédto: https://po-
lona.pl/item/muzyczka-1-la-musiquette-1-re-na-dwie-trabki-i-gitare-op-22-
1967,MTI4MTYzMTc5/6 [stan z 25.03.2021].

Innymi $lgskimi tworcami, ktorzy w latach 60. i 70. XX wieku siegali w swej
tworczosci po gitare klasyczng, byli m.in. Henryk Mikotaj Gérecki (Muzyczka |

7 Il Miedzynarodowa Konferencja Naukowo-Artystyczna: gitara jako instrument solowy oraz
w kameralistyce, red. H. Bias, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
Katowice 2017, s. 40.

8 A. Gruszka, dz. cyt., s. 115.

9 Informacje o utworach w tym i kolejnym akapicie za: W. Gurgul, Internetowy katalog polskiej
muzyki gitarowej XX i XXI wieku, http://nagitare.pl/ [stan z 20.03.2021].
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op. 22 na dwie trabki i gitare, 1967), Czestaw Grabowski (m.in. Postludium na
gitare, altowke, klarnet basowy i bongosy, 1975), Ryszard Gabrys (Metafory mi-
fosne na gtos meski i gitare, 1976), Jan Wincenty Hawel (solowe: Koncert, 1978
i Zimowa fantazja, 1985), Grazyna Krzanowska (Postludium na mezzosopran,
flet, gitare, skrzypce i wiolonczele, 1978), Piotr Warzecha (Muzyka nocg na ka-
meralny zespot gitarowy, 1978) czy Janusz Kohut (Tandem na dwie gitary, 1979).
Jednym z tych twércéw byt tez Bogustawski, ktéry gitary uzyt po raz pierwszy
w utworze na poczatku lat 70.

Trio per flauto, oboe e chitarra

Pierwszg kompozycjg Bogustawskiego, w ktdrej pojawia sie gitara, jest Trio
per flauto, oboe e chitarra. Utwér napisany zostat w Chorzowie w 1971 roku,
sktada sie z siedmiu czesci i trwa okoto 20 minut, a wydany zostat w Polskim
Wydawnictwie Muzycznym w 1974 roku. Prawykonanie miato miejsce 3 maja
1971 w Katowicach w ramach koncertu z cyklu ,,Silesia Cantat”. Wykonawcami
byli: Jerzy Mrozik (flet), Jerzy Kotyczka (obdj) oraz Bogdan Firla (gitara).
1 czerwca 1973 roku w Nicei odbyta sie pierwsza zagraniczna prezentacja
utworu, a wykonawcami byli Angelika-Regina Sweekhorst (flet), Lothar Faber
(obdj) oraz Tadashi Sasaki (gitara). W Archiwum Polskiego Radia w Katowicach
zachowato sie nagranie archiwalne utworu, dokonane 23 grudnia 1986 roku
przez Barbare Swiatek-Zelazng (flet), Mariusza Pedziatka (obdj) oraz Krzysztofa
Sadtowskiego (gitara)'®. Enigmatyczna jest dedykacja Tria. W wersji wydanej
przez PWM dedykowane jest osobie o nazwisku W.S. Andrews. Rekopis, znajdu-
jacy sie w Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej w Katowicach jako adresata de-
dykacji podaje zas osobe o nazwisku W.C. Andres. Niestety, obydwa nazwiska
pozostajg dla autora niniejszego artykutu niezidentyfikowane.

Utwor skomponowany jest z zastosowaniem tzw. formy otwartej, w ktérej
to wykonawca jest wspottworcg kompozycji na gruncie formy. Ideg tg Bogustaw-
ski zainteresowat sie podczas stypendium w Wiedniu w 1967 roku, gdzie studio-
wat u Romana Haubenstocka-Ramatiego, polsko-austriackiego kompozytora zy-
dowskiego pochodzenia, twdrcy formy mobilnej, tzw. mobili (ktéry notabene
wykorzystat gitare pod koniec lat 50. w swoich utworach orkiestrowych Les Sym-
phonies de timbres i Petite musique de nuit)'. Bogustawski po powrocie do Pol-
ski skomponowat szereg utworéw w konwencji formy otwartej, m.in. Per piano-

10 |, Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z dzwieku. Edward Bogustawski: zycie — dzieto,
Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie, Czestochowa 2005, s. 69.

11 M. Nosal, Twdrczos¢ kompozytoréw polskich na gitare solo po 1945 roku. Zagadnienia arty-
styczno-wykonawcze na wybranych przyktadach, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, Katowice 2013, s. 77-80.
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forte na fortepian (1968) czy Wersje na 6 instrumentow (1968), za$ Trio per
flauto, oboe e chitarra jest pierwszym z grupy utwordéw, w ktérych otwartosé
formy zostata ograniczona zgodnie z ideg aleatoryzmu kontrolowanego Witolda
Lutostawskiego'?. Pierwsze trzy czesci kompozycji przeznaczone sg na kazdy
z instrumentdéw solo — kolejno flet, gitare i obdj. W dalszych czeéciach nastepujg
dialogi poszczegdlnych instrumentéw (kolejno flet i gitara; flet, obdj i gitara;
obdjigitara oraz ponownie flet, obdj i gitara), pojmowane w specyficzny sposdb,
zdeterminowany przez forme otwartg; jak czytamy w komentarzu:
Struktury dZzwiekowe objete klamrg wykonawcy powinni rozpocza¢ rownoczesnie i grac¢

w dalszym ciggu niezaleznie od siebie. Utwor konczy sie z chwilg wykonania przez kazdego
z grajacych ,,solistow” catego materiatu swojej partii w obrebie poszczegdlnych czescil3.

~
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llustracja 2. Trio, cze$¢ V, poczatek trzeciego systemu. Zrédto: E. Bogustawski, Trio per flauto, oboe
e chitarra, PWM, Krakéw 1974, s. 5.

Wedtug zachowanej relacji z prawykonania Tria, eksperymenty na gruncie
formy otwartej niekoniecznie przyjmowane byty pozytywnie z perspektywy stu-
chacza:

12 A, Stachura-Bogustawska, dz. cyt., s. 116.
13 E. Bogustawski, Trio per flauto, oboe e chitarra, objasnienia wykonawcze, PWM, Krakéow 1974.
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Trio na niekonwencjonalny zestaw — flet, gitare i obdj E. Bogustawskiego ujmowato na-
strojem kontemplacji, wykorzystywaniem ciszy, smakowaniem solowych brzmien.
Zwtaszcza pieknie i nowo brzmiata gitara klasyczna. Takie wrazenie robity pierwsze se-
kwencje kompozycji, bedacej probg stosowania formy otwartej. Otwartos¢ formy oka-
zata sie w realizacji dtuzaca sie, nuzgca, zaprzepaszczajaca to, co byto dobrel4,

Przez wzglad na tematyke niniejszego artykutu najbardziej interesujgce jest
zdanie dotyczace ,pieknego i nowego brzmienia” gitary. Rzeczywiscie, wykorzy-
stanie gitary w nowej muzyce kameralnej byto bowiem w Polsce poczatku lat 70.
jeszcze duzym novum. Oprdécz Muzyczki | op. 22 Géreckiego gitare w kameral-
nych konstelacjach brzmieniowych wykorzystali w Polsce przed Bogustawskim
wiasciwie jedynie pojedynczy twdrcy, m.in. Wiodzimierz Kotonski (Trio na flet,
gitare i perkusje, 1960 oraz A battere na gitare, altéwke, wiolonczele, klawesyn
i perkusje, 1966), Tadeusz Prejzner (Trzy wiersze K.I. Gatczyriskiego na mezzoso-
pran, gtos recytujacy, czeleste, klawesyn, gitare i perkusje) czy Jozef Szwed (Gi-
tariada na gitare, 4 skrzypiec i 2 wiolonczele, 1967)%.

Analizujgc partie gitary ze strony wykonawczej, trzeba jednak stwierdzi¢, ze
instrument ten byt nowy nie tylko dla odbiorcdw, ale tez i dla twdrcy — niektére
pomysty kompozytorskie w partii gitary wykraczajg bowiem poza mozliwosci wy-
konawcze dostepne dla tego instrumentu®®. Wérdd nich wymienié¢ mozna m.in.
crescendo zanotowane na pojedynczym, dtugim dZwieku z fermatg lub réine
wersje glissando, np. opadajace miedzy IV progiem a pustg strung realizowane
na tle repetowanych akordéw w dynamice od fff do f czy glissando pomiedzy
dzwiekami oddalonymi o interwat sekundy wielkiej, z precyzyjnie zanotowang
dynamika do wykonania w trakcie jego trwania. Tego typu zabiegi nie byty juz
obecne u Bogustawskiego w kolejnych utworach gitarowych.

o ?- gliss. o

8
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llustracja 3. Trio, cze$¢ VI, przyktady niemozliwych technicznie do wykonania fragmentéw. Zrédto:
E. Bogustawski, Trio per flauto, oboe e chitarra, PWNM, Krakéw 1974, s. 9-10, 12.

Précz wersji wydanej w PWM utwor zachowat sie takze w drugiej, skroconej,
3-czesciowe] wersji, trwajgcej wg oznaczen ok. 10 minut, powstatej prawdopodob-
nie w 1972 roku. Istnieje ona w postaci rekopisu, przekazanego przez kompozytora

14 J.M. Michatowski, Gfos mtodych, , Dziennik Zachodni” 17.05.1972, s. 4.

15 Nie wymieniam tutaj kompozytoréw tworzacych na emigracji, m.in. Romana Maciejewskiego
czy Wiarostawa Sandelewskiego.

16 Co jest zresztg elementem charakterystycznym wielu polskich utworéw powstatych w latach
60. czy 70. wykorzystujacych gitare klasyczng, zwigzanym z niedostatecznym poznaniem wow-
czas nowego w muzyce wspotczesnej medium, jakim byta gitara.
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do Archiwum Slaskiej Kultury Muzycznej w Katowicach, w roku 1977. Rekopis ten
zawiera dedykacje skierowang do ASKM: Archiwum Slgskiej Kultury Muzycznej
w Katowicach / Z wyrazami podziwu dla ogromu pracy / i efektow / EBogustawski /
K-ce, 28 XII/77 / Na rece p. Kierownik mgr Lilianny Moll. Jeszcze inng wersjg, réw-
niez zredukowang w stosunku do wydanego utworu, jest wspomniana rejestracja
archiwalna z 1986 roku, znajdujgca sie w Archiwum Polskiego Radia w Katowicach.
Czas trwania tej rejestracji wynosi prawie 25 minut, a w kontekscie dokonanych
skrétéw rdzni sie on znacznie od podanych przez kompozytora w wydaniu ok. 20
minut. Wg stéw gitarzysty, ktéry dokonat nagrania archiwalnego — Krzysztofa Sa-
dtowskiego — kompozytor dokonywat zmian w konstrukcji utworu w trakcie sesji
nagraniowej, pozostawiat tez pewna swobode w wykonaniu®’. Tabela 1 doktadnie
przedstawia réznice w wersji rekopismiennej (kolumna 2) oraz zarejestrowanej
w Polskim Radiu (kolumna 3) w stosunku do wersji wydanej (kolumna 1).

Tabela 1. Réznice w Trio pomiedzy wersjg wydang w PWM a wersjami: rekopiémienng z ASKM
i zarejestrowang w PR Katowice

PWM ASKM PR Katowice
. flet solo brak catej czesci brak dwdch ostatnich systeméw
II. gitara solo brak catej czesci btreagko‘,)ipe)i;v:clz;igios'zng:;g;sizevr:wa;
Il. obdj solo brak catej czesci bez zmian
IV. flet i gitara brak catej czesci brak catej czesci

V. flet, obdj | brak pierwszego systemu (duet fletu i oboju); | brak drugiego systemu solowego
i gitara oznaczona jako cz. | fragmentu partii gitary

na poczatku dodany jeden system z partia
fletu solo, ktérego materiat oparty jest na
bazie kolejno pigtego, czwartego i szostego
systemu czesci | w wydaniu;
od drugiego systemu tozsame
z VI czescig w wydaniu;
oznaczona jako cz. Il

brak wstepu oboju;
brak drugiego i trzeciego systemu;
brak dwdch ostatnich solowych
wejsc gitary i oboju

VI. obdj i gi-
tara

na poczatku dodane dwa systemy z partia
oboju solo, ktérego materiat oparty jest na

bazie kolejno pierwszego i drugiego sys-

temu czesci lll w wydaniu;
od trzeciego systemu oparte na VIl czesci
z wydania, z drobnymi réznicami na prze- bez zmian
strzeni catej czesci (np. wyciecie figuracyj-
nej grupy w partii fletu, maty fragment z za-
miang partii fletu z partig oboju, zmiana ilo-
$ci sktadnikdw w akordzie w partii gitary);
oznaczona jako cz. Il

VII. flet, obdj
i gitara

17 Rozmowa z Krzysztofem Sadtowskim, 15.04.2021 r.
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Concerto per chitarra e orchestra

Na kolejng kompozycje z gitarg autorstwa Bogustawskiego przyszto czekac
Srodowisku gitarzystow az 20 lat; na przetomie 1991 i 1992 roku powstato bo-
wiem Concerto per chitarra e orchestra*®. Utwdr ten wpisuje sie w obecng przez
cate zycie twdrcze Bogustawskiego serie kompozycji o koncertujgcej formie.
Pierwszym utworem tego gatunku byto Concerto per oboe anche, oboe d’amore,
corno inglese, musette e orchestra (1967-1968). W kolejnych latach powstaty
jeszcze Concerto per oboe anche, musette, soprano e orchestra (1975-1976),
Musica concertante per saxofono alto e orchestra (1979-1980), Concerto per
pianoforte e orchestra (1980-1981), Symfonia koncertujgca na skrzypce i orkie-
stre kameralng (1982), Concerto per accordeono solo, batteria e archi (1985),
Play na flet i orkiestre kameralng (1988), a takze skomponowane juz po koncer-
cie gitarowym Concerto per organo e orchestra (1996) oraz Concerto-Fantasia
per contrabasso e archi (1999)%°,

llustracja 4. Prawykonanie Concerto per chitarra e orchestra podczas koncertu inaugurujgcego
IV Slaska Jesien Gitarowa. Zrédto: Archiwum MCK w Tychach.

Concerto per chitarra e orchestra powstato na zamowienie IV Miedzynaro-
dowego Festiwalu Gitarowego ,,Slgska Jesiers Gitarowa” w Tychach, ktérego dy-

18 Na rekopisie, wydanym nastepnie jako faksimile, widnieje tytut Concerto per chitara e orche-
stra, z btedem w stowie chitarra.
19 |, Bias, M. Bieda, A. Stachura, dz. cyt., s. 237-239.
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rektorem artystycznym byta wowczas prof. Alina Gruszka, ktéra o okoliczno-
Sciach powstania utworu méwita po latach w ten sposéb:

Bedac pod duzym wrazeniem tworczosci kompozytorskiej Bogustawskiego, a szczegdlnie
niektdrych jego kompozycji, jak m.in. Koncert na obdj i orkiestre czy Sonata Belzebuba,
zaproponowatam kompozytorowi napisanie koncertu na gitare z orkiestrg [...]. Jako dy-
rektor artystyczny festiwalu wraz z organizatorami i wtadzami miasta Tychy czuliSmy sie
zaszczyceni przyjeciem propozycji przez tak uznanego w $wiecie muzycznym, twdrce20,

Premiera Concerto miata miejsce 3 pazdziernika 1992 roku w Teatrze Matym
w Tychach, podczas koncertu inaugurujacego 1V Slaska Jesieri Gitarowa. Solistg
byt Marek Nosal, towarzyszyta mu Orkiestra Paristwowej Filharmonii Slgskiej
w Katowicach pod dyrekcjg Shin-ika Hahma, koreanskiego dyrygenta, ktéry rok
wczesniej zdobyt Il nagrode na IV Miedzynarodowym Konkursie Dyrygentéw im.
Grzegorza Fitelberga w Katowicach?'. Koncert zostat takze prapremierowo za-
prezentowany przez tych samych wykonawcow dzien wczesniej, 2 pazdziernika
1992 roku, w Filharmonii Slaskiej w Katowicach. Nosal wykonywat kompozycje
jeszcze trzy razy, dwukrotnie w Filharmonii Czestochowskiej, z towarzyszeniem
Orkiestry Symfonicznej Filharmonii Czestochowskiej: 26 listopada 1993 roku
(pod dyrekcjg Jerzego Koska) oraz 26 pazdziernika 2001 roku (pod dyrekcjg Mat-
gorzaty Kaniowskiej)??, a takze raz w Katowicach — 18 pazdziernika 1994 roku
w ramach VI Slgskich Dni Muzyki Wspotczesnej (solicie towarzyszyta wéwczas
Slaska Orkiestra Kameralna pod dyrekcjg Jana Wincentego Hawela)?.

Utwor jeszcze przed rozpoczeciem IV Slaskiej Jesieni Gitarowej opubliko-
wany zostat staraniem Zarzadu Miasta Tychy; wydanie, bedgce faksymile reko-
pisu (sam rekopis znajduje sie w Archiwum Kompozytoréw Polskich Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie) i zawierajace partyture, gtos solowy gitary oraz
gtosy orkiestrowe, byto pierwszym zawierajacym koncert gitarowy drukiem mu-
zycznym wydanym w Polsce?*. Kolejny koncert gitarowy wydano w Polsce do-
piero w 2004 roku — byt to opublikowany przez wydawnictwo Euterpe Motion
Picture Score Concerto Marka Pasiecznego, notabene rowniez napisany na za-
moéwienie festiwalu Slaska Jesien Gitarowa?®>.

20 Tamze, s. 151.

2L W. Gurgul, 30 lat Slgskiej Jesieni Gitarowej. Historia Miedzynarodowego Festiwalu ,Slgska Je-
sien Gitarowa” oraz Konkursu Gitarowego im. Jana Edmunda Jurkowskiego w Tychach, Miejskie
Centrum Kultury w Tychach, Tychy 2016, s. 86-87.

22 Korespondencja autora z drem hab. Markiem Nosalem, 25.04.2021 r.

23y Slgskie Dni Muzyki Wspétczesnej, red. M. Dziadek, Paristwowa Filharmonia Slaska, Katowice
1994, s. 35.

24 Nie liczac opublikowanego przez PWM w 1966 roku Concerto per quattro Wtodzimierza Koton-
skiego, awangardowej kompozycji zawierajgcej w grupie instrumentéw solowych partie gitary.

25 W tym miejscu warto przywotaé inng aktywno$é Bogustawskiego zwigzana z gitarg i Slaska Je-
sienig Gitarowg. Brat on bowiem udziat w pracach jury Ogdlnopolskiego Konkursu Kompozycji
na Gitare Klasyczng w Tychach —w trzech pierwszych edycjach (1993, 1995, 1997) jako cztonek
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Concerto Bogustawskiego to ok. 20-minutowa kompozycja pozbawiona ele-
mentoéw stricte wirtuozowskich; gitara wystepuje jako kolejny instrument orkie-
strowy, ktéremu kompozytor czesciej niz innym powierza prowadzenie narracji
muzycznej. Jak sam pisat w komentarzu do utworu:

Cechg wspdlng moich o$miu utworéw o charakterze koncertujacym jest Scista wspotza-
leznos$¢ pomiedzy partig instrumentu solowego i orkiestry. Element wirtuozowski gitary
nie jest tu czynnikiem pierwszoplanowym?2é,

W utworze, cho¢ zasadniczo sktada sie on z jednej czesci, wyrdzni¢ mozna
podziat na trzy wewnetrzne ogniwa, oznaczone kolejno: I. J = ca 60-70 (t. 1-48),
Il. J = ca 120-130 (t. 49-89), lll. J = ca 70-80 (t. 90-257), ktdére potgczone s3
quasi-kadencyjnymi fragmentami partii gitary; sama zas kadencja znajduje sie
w czesdci trzeciej?’. Partia gitary prowadzona jest w gtéwnej mierze jednogto-
sowo; obfituje w skoki septymowe, oktawowe i nonowe, pochody sekundowe,
repetycje czy przebiegi quasi-tremolowe. Soliscie towarzyszy orkiestra smycz-
kowa wzbogacona o dwa flety, dwa oboje, fortepian i grupe instrumentdéw per-
kusyjnych. Faktura daleka jest od typowej dla instrumentu, przewaza bowiem
jednogtos, przerywany niekiedy stupami akordowymi; tak o fakturze partii gitary
mowit sam kompozytor w wywiadzie udzielonym Annie Iwanickiej:

[...] z zatozenia [...] staratem sie unika¢ konwencjonalnej faktury tego instrumentu. [...]

Staratem sie traktowad gitare nie tylko jako instrument koncertujacy, ale takze jako nio-

sacy nowe jakosci brzmieniowe, na przyktad poprzez specyficzne struktury interwa-
towe?8.

Pierwszorzedna role odgrywa dysonansowa, ,kroczgco-migotliwa” narracja,
charakterystyczna dla twdrczosci Bogustawskiego. Jednak mozliwosci wykonaw-
czo-fakturalne gitary sg poznane w koncercie duzo petniej niz w pierwszej gita-
rowej kompozycji, Trio per flauto, oboe e chitarra. Wystepuja jedynie pojedyn-
cze niewykonalne uktady dzwiekowe w akordach.

W zwigzku z czestochowskim wykonaniem z 2001 roku (ktére miato miejsce
w ramach koncertu z okazji 10-lecia Instytutu Muzyki Wyzszej Szkoty Pedago-
gicznej w Czestochowie) Bogustawski przeprowadzit rewizje utworu, dokonujac
skrétéw i drobnych zmian w partyturze?®. Niestety autorowi niniejszego artykutu
nie udato sie dotrze¢ do zrewidowanej wersji partytury.

jury, a w kolejnych dwadch (2000, 2001) jako przewodniczacy jury. Zwycieskie kompozycje byty
utworami obowigzkowymi w Konkursie Gitarowym im. Jana Edmunda Jurkowskiego, ktéry od-
bywat sie w ramach Slaskiej Jesieni Gitarowej; zob. W. Gurgul, dz. cyt., s. 303-305.

26 |, Bias, M. Bieda, A. Stachura, dz. cyt., s. 146.

27" B, Mika, dz. cyt., s. 137.

28 A, lwanicka, Koncerty gitarowe polskich kompozytorow wspdfczesnych (maszynopis pracy ma-
gisterskiej pisanej pod kierunkiem A. Zérawskiej-Witkowskiej), Uniwersytet Warszawski, War-
szawa 1999, s. 175-176.

29 Korespondencja autora z drem hab. Markiem Nosalem, 25.04.2021 r.
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llustracja 5. Concerto, czes¢ IlI, takty 203-212, stupy akordowe i przebiegi quasi-tremolowe; drugi
takt przyktadu zawiera niewykonalny na gitarze akord, wymagajacy zagrania dwdch dzwiekdw na
trzeciej, czwartej badz piatej strunie, zaleznie od wybranej aplikatury. Zrédto: E. Bogustawski, Con-
certo per chitarra e orchestra, Zarzad Miasta Tychy, Tychy 1992, partia gitary, s. 8.

Musica per chitarra solo

Ostatnim utworem gitarowym Bogustawskiego jest napisana w 1993 roku
Musica per chitarra solo*°. Kompozycja powstata w wyniku dalszej wspdtpracy
kompozytora z Aling Gruszka, ktérej dzieto to zostato zadedykowane. Utwor pra-
wykonany zostat przez A. Gruszke 5 maja 1994 roku w Auli im. Bolestawa Szabel-
skiego Akademii Muzycznej w Katowicach, w ramach jej przewodu kwalifikacyj-
nego |l stopnia. Rok péZniej dokonata nagrania archiwalnego dla Polskiego Radia
w Katowicach. Rekopis kompozycji znajduje sie w rekach rodziny kompozytora.

Musica per chitarra solo to obszerny, okoto 20-minutowy utwor, sktadajacy sie
z pieciu czesci nastepujacych po sobie attacca (Preludio, Arioso, Intermezzo, Alla Ca-
denza, Postludium). Poczgtkowo kompozycja miata nosic tytut Concerto per chitarra
solo, lecz w srodowisku katowickim Koncert na gitare solo skomponowat juz w 1978
roku Jan Wincenty Hawel. Tak o utworze wypowiadata sie adresatka dedykaciji:

Jest to duza 20-minutowa forma [...] napisana przez kompozytora po jego okresie fascy-
nacji muzyka akordeonowag i zgodni byliSmy z kompozytorem, iz zawierata mysl o akor-
deonie zaréwno w aspekcie brzmienia jak i faktury3?.

Musica rzeczywiscie powstata w czasie, gdy kompozytor miat juz w dorobku
jedenascie utwordéw z udziatem akordeonu (pierwszy z nich — Trzy postludia
z 1980 roku), a miat ich skomponowac jeszcze kolejnych siedem. Faktura kom-

30 Na rekopisie, podobnie jak w przypadku Concerto, widnieje tytut z btednie zapisanym stowem
chitarra: Musica per chitara solo.
31 |, Bias, M. Bieda, A. Stachura, dz. cyt., s. 151.
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pozycji przypomina np. akordeonowe Continuo Il z 1988 roku, jest jak gdyby
uproszczong fakturg akordeonowa, wykorzystujaca jedynie sam manuat melo-
dyczny. Materiat uzyty w utworze w duzej czesci zbiezny jest z tym wykorzysta-
nym juz w Concerto: motywy quasi-tremolowe i stopniowe zwiekszanie napiecia
poprzez rozszerzanie ambitusu i zageszczanie faktury (dodawanie kolejnych
strun), az do uzycia petnego, szesciodzwiekowego akordu w czesci pierwszej,
Preludio; eksplorowanie struktury rytmicznej zbudowanej z dwéch trzydziesto-
dwajek i ¢wierénuty w czesci drugiej, Arioso oraz trzeciej, Intermezzo, w ktdrej
tez — w centralnym fragmencie — nastepuje zageszczenie narracji (az do wirtuo-
zowskich przebiegdw szesnastkowych), czy repetowane stupy akordowe w naj-
dtuzszej czesci czwartej, Alla cadenza (w ktorej nastepuje takze synteza pomy-
stéw fakturalnych z poprzednich czesci). Klamrg catej kompozycji jest zabieg za-
stosowany w pigtej czesci, Postludium, ktdra jest po prostu odbiciem lustrzanym
Preludio, z dodang krétkag kodg. Utwdr w catym swoim przebiegu nie zawiera
kresek taktowych, a elementem, ktéry po czesci petni funkcje takowych, sg
pauzy, oznaczone w nutach dwiema ukosnymi kreskami.
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llustracja 6. Fragment czesci trzeciej Intermezzo, eksplorowanie charakterystycznych dla kompo-
zytora wspotbrzmien sekundy, septymy i oktawy. Zrédto: E. Bogustawski, Musica per chitarra solo,

kserokopia rekopisu, s. 6, systemy 5-7.

W 2013 roku Alina Gruszka, korzystajac z konsultacji sprzed lat z kompozy-
torem, przygotowata autorskg wersje utworu, ktéra uwzgledniata w wiekszym
stopniu specyfike faktury gitarowe]. O zamiarze tym madwita juz w 2004 roku:
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Zdecydowatam sie na bazie ogromnego zaufania, jakim obdarzyt mnie kompozytor, do-
pracowac dzieto w konwenciji, ktdrg omowilismy jeszcze wspdlnie32.

Zmiany, oprocz elementdw stricte wykonawczych, obejmowaty tez modyfi-
kacje architektoniki formy utworu, co uczynito go zdecydowanie krétszym. Wer-
sja ta pozostaje jedynie w rekopisie, nie byta tez wykonywana. Trzeba zaznaczy¢
jednak, ze pierwotna wersja utworu jest catkowicie wykonalna na gitarze; wy-
raznie widoczne jest lepsze poznanie instrumentu przez kompozytora z kazdg
kolejng kompozycja.

Musica per chitarra wymaga od gitarzysty wirtuozerii catkiem innego rodzaju
niz tradycyjnie pojmowane jest to stowo. Najbardziej wymagajagcym bowiem
elementem w utworze jest ksztattowanie szerokiej, ,rozciggnietej” narracji,
trudnej do uzyskania na instrumencie, w ktérym dZwiek zanika od razu po wy-
dobyciu (wida¢ tu wspomniane akordeonowe myslenie w kreowaniu utworu).
Owo panowanie nad czasem i frazg staje sie wiec najtrudniejszym elementem
wykonawczym w kompozycji. Zdaniem autora artykutu Musica jest najistotniej-
szym utworem gitarowym Bogustawskiego; rozbudowang forma solowg o inte-
resujgcym i nietypowym podejsciu do instrumentu. Dzieto to zastuguje wiec na
zainteresowanie wykonawcdw; tym bardziej wiec szkoda, ze informacje o nim
sg najmniej powszechne; np. brak wzmianki w jednej z najwiekszych baz danych
dotyczacych gitarowej muzyki wspétczesnej, Pocci Catalog. The Guide to the Gui-
tarist’s Modern and Contemporary Repertoire®.

Podsumowanie

Postawa twodrcza Edwarda Bogustawskiego w stosunku do gitary jako instru-
mentu solowego, kameralnego czy koncertujgcego, wtasciwie nie wykazuje réz-
nic. Tkanke instrumentu w kazdej formie traktuje podobnie — jako petnopraw-
nego wyraziciela wtasnego, charakterystycznego jezyka muzycznego. Nie stosuje
typowych dla gitary figur fakturalnych, takich jak arpeggio, brak tez poszukiwan
sonorystyczno-perkusyjnych, ktdre czesto charakteryzowaty twérczosé kompo-
zytoréw-niegitarzystow Il potowy XX wieku w Polsce. Wystepuje za to perma-
nentne eksplorowanie brzmien pojedynczych dzwiekéw i dysonansowych na-
stepstw quasi-melodycznych, operowanie zrdinicowang, szerokg i bardzo
istotng w kreowaniu narracji dynamika oraz eksplorowanie czasu miedzy dzwie-
kami. Sg to zresztg cechy charakterystyczny dla warsztatu twérczego Bogustaw-
skiego i dostrzec je mozna takze w innych jego dzietach.

32 Tamze.
33 V. Pocci, Pocci Catalog. The Guide to the Guitarist’s Modern and Contemporary Repertoire,
http://www.vpmusicmedia.altervista.org/dbpocci/dbopere.php [stan z 25.03.2021].
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Gitarowe utwory Bogustawskiego zajmujg istotne miejsce w historii rozwoju
polskiej literatury gitarowej. Bogustawski byt jednym z pierwszych polskich twér-
cow, ktéry dostrzegt potencjat instrumentu i wykorzystat gitare w utworze ka-
meralnym — Trio per flauto, oboe e chitarra. Jego Concerto per chitarra e orche-
stra byto pierwszym z serii koncertéw gitarowych zamawianych przez organiza-
toréw festiwalu Slaska Jesien Gitarowa (dzisiaj festiwalowy dorobek liczy juz
osiem koncertéw takich twdrcéw, jak Aleksander Lason, Marek Pasieczny, Mi-
kotaj Gérecki, Aleksander Nowak czy Marcin Btazewicz®*) i jednocze$nie pierw-
szym z polskich koncertdw gitarowych powstatych z inicjatywy gitarowego festi-
walu muzycznego, jak réwniez pierwszym wydanym utworem na gitare i orkie-
stre w Polsce. Musica per chitarra jest zas jednym z niewielu tak rozbudowanych
XX-wiecznych polskich kompozycji na gitare solo, ktéra dla gitarzystéw moze by¢
niewatpliwie niezwyktym wyzwaniem i polem do odkrywania kolejnego oblicza
gitary w muzyce wspotczesne;j.
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Guitar in the works of Edward Bogustawski

Abstract

The present article discusses the guitar pieces of the Silesian composer Edward Bogustawski.
His artistic achievements in the field of classical guitar include only three compositions, which
prove that that his treatment of the instrument was very comprehensive; he employed it in com-
posing orchestral music (in the form of Concerto per chitarra e orchestra), chamber music (Trio
per flauto, oboe e chitarra) as well as solo pieces (Musica per chitarra solo). | shall also present the
importance of Bogustawski’s guitar works for the development of Polish guitar literature. Moreo-
ver, this article attempts to outline the importance and role of Boguslawski’s guitar pieces in the
context of the development of Polish guitar music.

Keywords: Edward Bogustawski, Polish guitar music, Silesian contemporary music, Silesian Gui-
tar Autumn, Polish music after 1945.



