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Streszczenie

Artykut ma na celu omdwienie kierunkdédw rozwoju repertuaru na duet kameralny gitarowo-
fortepianowy. Podpierajac sie metodami z zakresu nauk historycznych, a takze teorii muzyki, au-
torka zwraca uwage na najwazniejsze aspekty rozwoju repertuaru, na ten nietypowy w muzyce
klasycznej sktad, opierajac sie na danych z wtasnych kwerend oraz wywiadéw z kompozytorami.
Repertuar zostat ujety catosciowo: od czasu pojawienia sie praktyki wykonawczej na obsade gitary
i fortepianu, czego poczatki obserwujemy w muzyce XVIII wieku, az po kompozycje powstate
w roku 2020. Repertuar zostat podzielony na segmenty i sklasyfikowany wedtug zatozen autorki.
Opisane zostaty rowniez najwazniejsze, wedtug autorki — aktywnie koncertujacej — perspektywy
brzmieniowe w wybranych utworach z potozeniem nacisku na te srodki kompozytorskie, ktére
gwarantuja réwnowage brzmienia poszczegdlnych partii bez wieloaspektowych strat dla obydwu
instrumentdw.

Stowa kluczowe: gitara i fortepian, muzyka kameralna, repertuar, Anton Diabelli, Dusan Bog-
danovic, Walicki-Popiotek Duo, wspdtczesne polskie kompozycje na gitare z fortepianem.
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Duety gitarowo-fortepianowe nie majg rozpowszechnionej tradycji wyko-
nawczej. Dotychczas stanowity marginalny element rozwoju klasycznej muzyki
kameralnej. W zwigzku z powyzszym znikome sg prace naukowe poswiecone tej
tematyce, wsrdd ktérych istotng dysertacjg jest praca Sama Desmeta (2014)
A Practical Guide for Composing and Performing Guitar-Piano Chamber Music?,
w ktdrej autor poswieca krotki rozdziat aspektowi rozwoju muzyki gitarowo-for-
tepianowej w XIX i XX wieku. Wymienia nazwiska czotowych kompozytoréw mu-
zyki gitarowej: Mauro Giulianiego, Ferdinando Carullego, Johanna Nepomuka
Hummela, nastepnie pianistéw Leonarda de Calla, Antona Diabellego, Carla Ma-
rii Webera, zaznacza idiom romantyczny w twdrczosci gitarowo-fortepianowej
w dzietach gitarzysty Johanna Kaspara Mertza. XX-wieczng twdérczos¢ kameralng
na dany skfad opiera gtéwnie na utworach Mario Castelnuovo Tedesca, Hansa
Hauga i Guido Santorsoli. Wazny z punktu widzenia historycznego jest przekro-
jowy artykut Becherucciego (1990), w ktérym opisany jest rozwdj repertuaru gi-
tarowo-fortepianowego, w tonie podobnym do S. Desmeta. Na uwage zastuguje
takze katalog internetowy Donalda Sautera? oparty na kwerendzie w Bibliotece
Kongresu, a zawierajacy utwory XIX-wiecznych kompozytoréw europejskich. Do-
wiadujemy sie z niego o twdrcach niezwykle produktywnych, wymienmy
chocby: Johanna Abrama Nuskego, twérce Souvenir de | Opera, cyklu dwunastu
tomoéw transkrypcji znanych éwczesnie oper na obsade — gitara z fortepianem,
czy Luisa Wolfa, ktéry skomponowat — we wspotpracy z Carlem Czernym, na gi-
tare i fortepian — sze$¢ tomdw Pot Pourri, bazujgcych na tematach z oper i bale-
téw. Wspdtpraca z Czernym dotyczyta opracowania partii fortepianu do tych
utworoéw.

Tematyka dotyczgca brzmienia pojawia sie u Mario Sicci (1974) w artykule
The Guitar and the Keyboard Instruments®. Autor zwieZle opisuje gtéwny ,,pro-
blem” dzwiekowy pojawiajgcy sie w duecie gitarowo-fortepianowym polegajgcy
jego zdaniem na nieadekwatnosci brzmienia obydwu instrumentdw, niezalezny
od utwordw. Jest to typowy osad lat 70. i pdzniejszych w XX w. wynikajgcy, po
pierwsze, z braku dostatecznej wiedzy lutnikdw na temat rozwoju wolumenu gi-
tary klasycznej, po drugie, z braku inicjatyw ze strony muzykéw klasycznych do
tworzenia duetéw tego typu. Kazda kolaboracja gitarowo-fortepianowa, pociaga
za sobg rozwdj wiedzy na temat brzmienia. Druga potowa XX wieku przynosi wi-
doczng stagnacje na tym polu. Do poczatkdw XXI wieku duet gitarowo-fortepia-
nowy byt traktowany marginalnie. Temat ten porusza Loraine Ann Abbott (2001)
w swojej pracy doktorskiej na temat tworzenia transkrypcji gitarowo-fortepia-

1 S.Desmet, A Practical Guide for Composing and Performing Guitar-Piano Chamber Music, praca
doktorska, Florida State University, Tallahassee 2014.

2 Zrédto: http://www.donaldsauter.com/guitar-and-piano-music-fs.htm [stan z 20.04.2021].

3 M. Sicca, The Guitar and the Keyboard Instruments, ,,Guitar Review” 1974, nr 39, s. 17-22.
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nowych?. Poddaje transkrypcji m.in. utwér Manuela Marii Poncego Intermezzo
oraz jedng z sonat Scarlattiego, udowadniajac, ze wolumen brzmienia obydwu
instrumentéw mozna wyrdownac przez odpowiednio stworzong transkrypcje.
Niemniej odnalezienie uniwersalnego brzmienia duetu gitarowo-fortepiano-
wego, niezaleznego od repertuaru, nie zostato dotad nalezycie opracowane. Po-
wodem moze by¢ nikte zainteresowanie pianistéw repertuarem na taki duet.
Obserwuje sie wynikajgca z tego faktu zbyt matg wnikliwos¢ w pracy nad dzwie-
kiem u pianisty w stosunku do gitarzysty. Opiera sie ona gtdwnie na uzyciu spec-
trum pianissima. W historii muzyki kameralnej gitarowo-fortepianowej zauwa-
zamy wydania, w ktdrych partia pianisty jest wyciszona do granic styszalnosci,
redukcja wolumenu brzmienia fortepianu ma na celu uwypuklenie brzmienia gi-
tary, co dziata na niekorzys¢ dwojga muzykdow. Pracujgc od 2014 roku w duecie
z gitarzystg Jakubem Walickim, autorka wypracowata rodzaj brzmienia oparty
nie na dynamice, a na wyrazistej artykulacji. Pozwolito to na realizacje szerokiego
spectrum repertuaru: zaréwno utwordéw klasycznych typu pot-pourri, romantycz-
nych nokturnéw, jak i fantazji XX-wiecznych oraz kompozycji XXI-wiecznych.

Obrany temat determinuje uzycie skonkretyzowanych srodkéw metodolo-
gicznych, zatem autorka oparta sie gtéwnie na badaniach historycznych
z uwzglednieniem perspektywy muzykologicznej. Praca edytorska potgczona
z analizg rekopiséw dziet pozwolita na wnikliwe spojrzenie na badang twérczosé.
Poruszany temat repertuaru na duet gitarowo-fortepianowy rozwazany jest
z punktu widzenia pianistki, wspotpracujgcej w duecie z gitarzystg Jakubem Wa-
lickim. Zatem ustepy dotyczace brzmienia sg rozpatrywane przez pryzmat warsz-
tatu pianistycznego.

Utwory XVIII i XIX wieku

Repertuar gitarowo-fortepianowy, jak zostato to juz nadmienione we wste-
pie, ma dosy¢ krotka tradycje wykonawczg, siega epoki pdzinego klasycyzmu.
W procesie analizy historycznej zarysowujg sie trzy zasadnicze etapy rozwoju re-
pertuaru tworzonego przez kompozytoréw na ten sktad.

Pierwszy etap przypada na czas intensywnego rozwoju instrumentalnych
form kameralnych, w przyblizeniu s3 to lata 1780-1870. Z perspektywy rozwoju
budowy gitary jest to czas przejscia instrumentalistow z intymnej w charakterze
gry na vihuelli, do wirtuozowskiej, koncertowej gry na gitarze romantyczne;.
Wczesna hiszpanska gitara romantyczna Antonio de Torresa (1817-1892)
szybko zyskata popularnos¢ w innych krajach europejskich, zwtaszcza wsréd mu-

4 L.A. Abbott, Arranging Music for the Classical Guitar/Piano Duo, Including Three Arrangements
by the Author, praca doktorska, University of Miami, Miami 2001.
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zykdw francuskich, wtoskich, austriackich i niemieckich. Z perspektywy rozwoju

fortepianu sg to poczatki wspdétczesnego instrumentu koncertujgcego z sied-

mioma oktawami. Spektrum brzmienia i mozliwosci dzwiekowe takiego instru-
mentu byty nieporéwnywalne z dotychczas uzywanym wynalazkiem Bartolomeo

Cristoforiego (1655—1731). Krokiem milowym w rozwoju fortepianu byta dziatal-

nos¢ wiedenczyka Johanna Andreasa Steina (1728-1792). Z wiedenskiego forte-

pianu ewoluowata wspdtczesna forma instrumentu. W 1777 roku, dzieki stwo-
rzeniu przez Americusa Backersa (zm. 1778) fortepianu w obudowie klawesyno-
wej instrument ten zyskat charakter koncertowy. Pojawity sie propozycje roz-
nych brzmien, z jednej strony Broadwoodowski donosny ton, z drugiej wieden-
ski, bardziej subtelny. By¢ moze ta subtelnos¢ spowodowata, ze gitarzysci pogra-
nicza epok klasycyzmu i romantyzmu zaczeli interesowac sie wspotbrzmieniem,
jakie oferuje potgczenie fortepianu z gitarg. By¢ moze przesycenie skrzypcowa

i wiolonczelowg muzyka kameralng byto tak duze, ze zadecydowata oryginal-

nosé. Niemniej na poczatku XIX wieku, ktéry z powodu duzej ilosci utwordw pi-

sanych na gitare solo i w sktadach kameralnych nierzadko jest réwniez nazywany

w zrodtach wiekiem ,,guitaromanie”? [gitaromanii], obserwujemy wrecz ,,wysyp”

utwordw gitarowo-fortepianowych. Utwory z tego okresu naptywaja od kompo-

zytordow ze wszystkich wiekszych osrodkéw muzycznych zachodniej Europy. Au-
torka proponuje formalny podziat tych utwordw na cztery segmenty:

1. Utwory na podstawie rodzimych piesni. Sg to utwory technicznie nieskom-
plikowane, w ktdrych na pierwszy plan wysuwa sie eksponowana melodia
prowadzona przez gitare, a fortepian petni zazwyczaj funkcje akompania-
mentu harmonicznego. Z powodu przywigzania do folkloru i tradycji wyko-
rzystywania piesni ludowych w muzyce klasycznej utwory tego typu poja-
wiaty sie zazwyczaj w literaturze austriackiej i niemieckiej. W tej grupie od-
najdujemy rowniez utwory stricte dydaktyczne, ktorych wyznacznikiem jest
facile dodane do tytutu®. Wérdd tego typu utwordw wyrdznié mozemy: Leo-
narda de Calla Seize Landlers; Ferdinanda Carullego Trois Valzes op. 32; Lui-
giego Castellacciego Fantasie et Variations Dialogueer sur un Theme Vien-
nois; Antona Diabellego Valses Melodieuses oraz Differentes Pieces Tres Fa-
ciles; Henri Noela Gilles’a Spanish Dance with Variations; Mauro Giulianiego
Variations et Polonaise; L’Harmoniego The Alpine Singer’s March oraz Le
Mont Blanc; Conradina Kreutzera Polonaise; Johanna Kaspara Mertza Ein-
siedlers Waldglocklein oraz Wasserfarhrt am Traunsee; Wilhelma Neulanda
Air Tyrolien i Air National Allemand, a takze Popular German Air’.

5 R. Liew, Wstep, [w:] Guitar Chamber Trio from 1780 to 1830. Its style and structure, praca dok-
torska, Texas Tech University, Texas 1983, s. 4.

6 E. Becherucci, Chitara e Pianoforte breve storia della letteratura del duo dall’ Ottocento ai no-
stro giorni, [w:] Il Fronimo, Presso le edizioni Suvini Zerboni, Milano 1990, s. 16.

7 Zrédto: http://www.donaldsauter.com/guitar-and-piano-music-fs.htm [stan z 19.04.2021].


http://www.donaldsauter.com/guitar-and-piano-music-fs.htm

Przeglqd repertuaru na duet gitarowo-fortepianowy... 83

Utwory na podstawie popularnych arii operowych i tanecznych ustepéw
z baletow. Utwory te nie sg skomplikowane technicznie, licznie wystepujg
w nich btedy harmoniczne oraz niedopracowane ustepy. Pojawia sie wraze-
nie, jakby utwory te byty tworzone i wydawane w pospiechu. Ustepy z oper
i operetek byty na tyle rozpowszechnione wsrdd spoteczenstw, ze po pre-
mierze danej opery na ustach wszystkich byty bardziej Spiewne, zapadajgce
w ucho, motywy. Kompozytorzy utwordw instrumentalnych zatem, dos¢
szybko wydawali drukiem arie i piesni operowe, aby na fali mody na dang
opere zarobié¢ pienigdze ze sprzedazy partytur. Podsumowujg to stowa Fer-
nando Sora (1778-1839), ktdry po przyjezdzie do Paryza, chcac publikowaé
ambitne utwory gitarowe, spotkat sie z negatywnga reakcjg doméw wydaw-
niczych, ktérych wtasciciele wyraznie rozrézniali literature wartosciowa,
ktdra sie nie sprzeda, od rzeczy ,lekkich” opartych na przyjemnej melodii
znanej z oper, ktérych wydania przektadajg sie na zysk finansowy:

[...] les éditeurs lui avaient dit ouvertement: ,,Une chose est I'appreciation des produc-
tions comme connaisseur, et une autre comme marchand de musique; il faut écrire des
niaiseries pour le public”8.

W tej grupie odnajdziemy wiele utworéw na sktad gitarowo-fortepianowy:
Matteo Carcassiego Deux Airs de Ballets de |'Opera Moise; Ferdinando Ca-
rullego Choix de Douze Overtures de La Composition de Rossini oraz Deux
Duo sur les Themes de Rossini; Geralda Crantza Variations Concertantes sur
un Air favorite |'Opera der Freischutz, Antona Diabellego Favorites Pieces de
|'Opera Aschenbrodel; Francois de Fossy Overture pour | Opera du Barbier de
Seville; Antoine’a Meissonniera Ouverture de Lodoiska de Kreutzer; Johanna
Kaspara Mertza Divertissement uber Motive de Oper: Rigoletto von G. Verdi,
Wilhelma Neulanda Non piu mesta — air from «Cenerentola» by Rossini oraz
Sicilienne de Robert le Diable de Meyebeer; Johanna Abrama Nuskego Sou-
venir de |'Opera; Louisa Wolfa Six Pot-Pourris tires de differentes Operas et
Ballets®.

Grupa utwordw tytutowanych jako duety, divertimenta, pot-pourri, sere-
naty, nokturny, ktére zazwyczaj charakteryzuja sie zwiezta formg, sg moty-
wicznie spdjne. Obserwujemy jednak i forme sonaty klasycznej ukrytg pod
nazwg Duo. Nie brak w niektérych z tych utwordéw ustepow wirtuozowskich
w obydwu partiach, zaobserwowa¢ mozna réwniez praktyke wspdlnego
tworzenia dzieta zaréwno przez gitarzyste, jak i przez pianiste. Byty to utwory
pomyslane jako popisy techniczne na koncertach publicznych®: Joana
Amona Trois Serenades; Pierre’a Auberta Troisieme Duo op. 26; Prudenta

8

E. Becherucci, dz. cyt., s. 14.

9 Zrédto: http://www.donaldsauter.com/guitar-and-piano-music-fs.htm [stan z 19.04.2021].
10 E, Becherucci, dz. cyt,, s. 16.
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Aubery’ego du Boulley Duo Concertant op. 31; Leonarda de Calla Favorite
Duet op. 105 oraz Serenade op. 116; Ferdinanda Carullego Duo op. 11 czy tez
Duo op. 151, réwniez Grand Duo op. 86, Trois Duos Nocturnes op. 189 (Fer-
dinand Carulli stworzyt te kompozycje we wspotpracy z pianistg Gustavo Ca-
rullim); Philipe Gragnaniego Duo Concertant Facile; Johanna Nepomuka
Hummela Concertante Duet en Pot Pourri; Henriego Kohlera Serenade; Fran-
ciszka Mireckiego Duo op. 17 (jedyny zachowany utwér polskiego kompozy-
tora na gitare i fortepian, ktéry jest odkompozytorsky transkrypcjg utworu
oryginalnie napisanego przez Mireckiego na wiolonczele i fortepian); Fran-
cesco Moliny Nocturne op. 26; Ignaza Moschelesa Grand Duo Concertante

Op. 20 (stworzone we wspotpracy z Mauro Giulianim); a takze Karla Marii

von Webera Divertimento assai facile, op. 38*.

4. Grupa obejmujaca klasyczne formy: sonaty, ronda, koncerty. Partie sg row-
norzednie traktowane, kompozytorzy stosujg srodki wirtuozowskie, aby po-
kazac techniczng btyskotliwos$¢ partii, ustepy kantylenowe wystepujg na-
przemiennie. Forma zostaje zachowana, nie obserwuje sie zachwian wobec
budowy allegra sonatowego oraz kolejnych czesci. Przyktadowymi utworami
w tej grupie s3: Zahra Myrona Bickforda Concerto Romantico; Charlesa
Bluma Rondoletto op. 38; Leonarda de Calla Sonate op.74, takze Sonate op.
105; Antona Diabellego Sonate op. 71; Mauro Giulianiego IV Rondeaux; Jo-
sepha Kuffnera Rondo op. 46 oraz Sonata op. 42*2.

Aby unaoczni¢ podejscie kompozytorow do tworzenia utwordw na sktad gi-
tarowo-fortepianowy autorka wybrata i poddata szerszemu omoéwieniu Sonate
op. 71 Antona Diabellego. Kompozytor napisat co najmniej 3 sonaty kameralne,
z czego dwie na sktad gitarowo-fortepianowy: op. 71 i op. 102, reszta to duety
gitara i skrzypce rozsiane pod nazwami pot-pourri, serenad i duo, o wewnetrznej
budowie sonatowej. Poczgtkowo to, co Diabelli mdgt zaprezentowac w sonacie
solowej na gitare, ,rozktadat” na dwa instrumenty. Wobec tego zabiegu partia
gitary byta znacznie trudniejsza od partii skrzypiec, gtosu, fletu'. Z kolei w Sona-
cie na wiolonczele i fortepian op. 92 partia fortepianu jest bardzo intensywnie
rozbudowana, z zacieciem wirtuozowskim, natomiast partia wiolonczeli jest po-
rownywalnie ubozsza. Z analizy utworéw kameralnych Diabellego wynika, ze
kompozytor sprawnie poruszat sie w warsztacie gitarowym i fortepianowym, co
uwydatnione zostato zaréwno w op. 102, jak i op. 71. Cykl Sonaty op. 71 odpo-
wiada budowie sonat solowych: allegro sonatowe, menuet z triem oraz finalne
rondo w formie poloneza. Obydwie partie sg rozbudowane, nawzajem przej-

11 7rédto: http://www.donaldsauter.com/guitar-and-piano-music-fs.htm [stan z 19.04.2021].

12 Tamze.

13 Analiza na podstawie op. 99, op. 105, Duo A-dur, Duo D-dur, 3 pieces na flet i fortepian, Potpo-
urri No 1.
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muja kantylenowe tematy bez strat dla faktury. Ustepy figuracyjne sg podzie-
lone po réwno, Diabellemu zalezato na pokazaniu elementédw wirtuozerii oby-
dwu instrumentdéw. Rytm punktowany zastosowany jako element formotwadrczy
tematu w pierwszej czesci nadaje przebiegowi lekkosci charakterystycznej dla
gitary. Trudnoscig dla pianisty jest odwzorowanie naturalnego podkreslenia
szesnastki, w grupie ésemka z kropka szesnastka tak, aby nie byta ona zbyt
ciezko zagrana.

Allegro moderato

Gustar

Piano

%ﬁ
g

1

Przyktad nr 1. A. Diabelli, Sonata D-dur op. 71, ed. Walicki-Popiotek Duo, cz. |, takt 1-3 (grupa
szesnastkowa w temacie).

el

+

W wydaniu P. Mechettiego!* tukowanie jest konsekwentnie wprowadzone
w catej partii fortepianu, zauwaza sie u Diabellego dbato$¢ o tukowanie, a w tym
szczegdlnym przypadku dbatos¢ réwniez o unaocznienie pianiscie lekkosci wy-
konania przez zastosowanie duzej ilosci krétkich tukdw obejmujgcych dwie nuty.
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Przyktad nr 2. A. Diabelli, Sonata D-dur op. 71, ed. Walicki-Popiotek Duo, cz. I, t. 28-31 (tukowanie
w partii fortepianu).

Zaréwno w pierwszej czesci, jak i w menuecie kompozytor wprowadza stac-
cato u pianisty w lewej rece, co ponownie nadaje lekkosci wykonaniu. Za kazdym
razem, kiedy pojawia sie akompaniament akordowy u pianisty, rowniez jest on

14 Anton Diabelli (1781 Mattsee bei Salzburg — 1858 Wieden) — Sonata D-dur op. 71, Pietro Me-
chetti quondam Carlo, 181.
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przeprowadzany w artykulacji staccato. Stosowanie oktaw w partii fortepianu
jest u Diabellego uzasadnione jedynie uzyciem akordéw w partii gitary, zréwnuje
to wolumen brzmienia na tyle, ze oktawy nie wydajg sie zbyt donosne i ciezkie.

[} v 2iy p rs I 7
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J g K, 3 a : : —
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|

Przyktad nr 3. A. Diabelli, Sonata D-dur op. 71, ed. Walicki-Popiotek Duo, cz. I, takt 119-120
(ustepy akordowe).

Grupa trzydziestodwdjkowa zastosowana w Polonezie réwniez jest zabie-
giem majgcym na celu odcigzenie artykulacji fortepianu, z pewnoscia na forte-
pianie XIX-wiecznym brzmiata jeszcze lzej, dzwiekowe zrdwnanie partii byto za-
tem w zamysle kompozytora jeszcze dostowniejsze.
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Przyktad nr 4. A. Diabelli, Sonata D-dur op. 71, ed. Walicki-Popiotek Duo, cz. IV, takt 1-3 (rytm
punktowany w partii fortepianu).

Problem wykonawczy we wszystkich czesciach stanowig ustepy figuracyjne
prowadzone w szesnastkach. Gitarzysta powinien zagra¢ szesnastki lekko, z za-
stosowaniem licznego legato, co nastrecza probleméw z wyrdwnaniem brzmie-
nia u pianisty, ktéry jest niejako przyzwyczajony, zeby szybki ustep tego typu
osadzi¢ w klawiaturze. Zaleca sie w takim przypadku wykonywanie szesnastek
niemal staccato, artykulacjg zaczerpnietg z pianistyki jazzowej. Sonata op. 71
jest przyktadem dzieta skrupulatnego multiinstrumentalisty, ktory doskonale po-
ruszat sie zaréwno ,w jezyku fortepianu, jak i gitary”, z uwzglednieniem szcze-
goétowych sposobdéw wykonawstwa.

Sonata op. 102, o wiekszych rozmiarach i z jeszcze bardziej rozbudowanymi
partiami wirtuozowskimi niz przyblizany tutaj opus, prezentuje te same sposoby
pracy nad wspdolnym dzwiekiem gitary i fortepianu.
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Utwory XX wieku

Drugim etapem, ktéry wyznacza rozwdj repertuaru gitarowo-fortepiano-
wego s3 lata 40.—70. XX w. Zanim jednak przejde do tego zagadnienia warto
choéby szkicowo wspomniec okres pdznego romantyzmu, ktéry zdominowany
zostat przez kompozycje solowe bardzo zaawansowane technicznie, zwtaszcza
pianistyczne. Najprawdopodobniej uznano, ze potaczenie gitary z fortepianem
dziata na niekorzys¢ tego drugiego, ,zabierajgc” mu niejako monumentalnos¢
brzmienia. Pojawity sie w zwigzku z tym pytania o zasadno$¢ faczenia obydwu
instrumentdéw, a takze komentarze podajgce w watpliwo$é wartosciowosc tych
utworéw?®. Nalezato poczekaé przeszto siedemdziesiat lat, aby muzyka klasyczna
przechodzac przez kolejne fazy rozwoju, w odnalezieniu muzyki nowej, zwrdcita
ponownie uwage na mozliwosci, ktére daje brzmienie gitary w potgczeniu z for-
tepianem. Jednak perspektywa utwordw z tego czasu jest znacznie ubozsza, nie-
porownywalna do ,,wysypu” utwordw na taki duet z epoki wczesnego romanty-
zmu. Jedynym nawigzaniem i de facto kontynuacjg tradycji wczesnego romanty-
zmu jest Sonata C-dur wiedenczyka Antona Rebaya, pochodzgca najprawdopo-
dobniej z lat 50. XX wieku. Utwor jest czteroczesciowy, tak jak pozostate utwory
instrumentalne Rebaya na gitare lub z towarzyszeniem gitary. Pierwsza cze$¢ ma
wzorcowg budowe formy sonatowej: Allegro moderato. Czwarta cze$¢ to Rondo
z prostym materiatem tematycznym przechodzgcym jednak przez serie dos¢ zto-
zonych przeobrazen. Druga czes¢ — wolna — skomponowana w formie pieciu
krotkich wariacji, oparta jest na tradycyjnej niemieckiej piesni z 1820 roku Ich hab
die Nach getraumet. Autorem tekstu piesni jest Joachim Zarnack (1777-1827).
Tres¢ opowiada o niepokojacym $nie, ktdry poprzedza Smieré. Pierwotng melodie,
z ktorej skorzystat Rebay, stworzyt w 1777 roku Friedrich Nicolai (1733-1811).
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Przyktad nr 5. A. Rebay, Sonata C-dur, cz. lI, takt 1-8 (staroniemiecka piesn uzyta przez Rebaya).

15 E. Becherucci, dz. cyt., s. 24.
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Po wariacjach nastepuje trzecia czes$¢, kontrastowe Scherzo. Szybkie
i skoczne czesci okalajg romantycznego walca w tonacji b-moll — dosy¢ nietypo-
wej dla gitary.
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Przyktad nr 6. A. Rebay, Sonata C-dur, cz. Ill, takt 124-126 (gawot).

Finalne Rondo, ze wskazaniem tempa — ma non troppo — ma charakter ga-
wota. W konsekwentnym stosowaniu staccato w ustepach z przewagg akordéw,
prowadzonych w partii fortepianu, Rebay jest zakorzeniony w wiedenskiej prak-
tyce utwordw na gitare i fortepian, ktdra przejawiata sie w twdrczosci Diabellego
i jemu wspoétczesnych. Artykulacja staccato w rytmach punktowanych tez jest
w tej czesci reguta.

Allegro giocoso (ma non troppo)
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Przyktad nr 7. A. Rebay, Sonata C-dur, cz. IV, takt 1-6 (zastosowanie staccato).

W catej Sonacie interesujgce jest konsekwentne stosowanie skali dynamicz-
nej fortepianu od p do ppp. Sforzata sq zapisane jako sforzato mezzoforte. Jak
wynika z przeprowadzonej kwerendy, nie sg to zapisy edytoréw tekstu A. Ferra-
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rego i E. Napoleone (Production D’0z)*, pochodzg z rekopisu, czyli od samego
Rebaya. Rozpoczyna to dyskusje na temat szkodliwosci sztucznego wyciszenia
fortepianu i wyniesienia dZzwieku gitary jako wiodgcego, tego, do ktdrego forte-
pian niejako musi sie dopasowac. Stonowanej dynamice towarzyszy lekkos$¢ ar-
tykulacyjna, ktéra w tej Sonacie nie jest przypadkowa — wynika z przemyslanego
podejscia do zréwnania dynamicznego gitary i fortepianu.

Ponownie po sonate siegnat w latach 70. Guido Santorsola, tworzac swojg So-
nate a Duo No. 3. Pojawia sie réwniez utwor zatytutowany Sonatina C-dur, objeto-
sciowo i formalnie nawigzujgca do sonaty, autorstwa Radamesa Gnattalego. So-
nata autorstwa Santorsoli ma trzyczeéciowa budowe sonatiny'’: Amabile, Recita-
tivo-Fantasia, Allegretto scherzoso nawigzujg swojg luzng konstrukcjg do fantazji.
U Santorsoli tematy przeplatajg sie, snujgc sie, utrzymane sg w melodyce wtoskiej.
Santorsola prébowat bazowaé na wibracjach przejmowanych przez obydwa instru-
menty, jest to catkiem udana préba nowatorskiego podejscia do brzmienia duetu
gitarowo-fortepianowego, jednak utwor nie ma charyzmatycznego tematu i nie-
czesto grywany, nie wydaje sie istotny w rozwoju repertuaru na ten skfad. R. Gnat-
tali z kolei gitarg zainteresowat sie w latach czterdziestych, wtedy powstat jego
pierwszy utwdr na gitare solo — Ponteio, dedykowany Abelowi Carlevaro. Zauwazat
podobienstwo gitary i fortepianu jako instrumentdw bedacych w stanie samodziel-
nie harmonizowaé melodie, ktére mogty ,,byé dla siebie substytutem”8, W 1951
roku Gnattali stworzyt pierwszy koncert gitarowy, ktéry wykonat Juan Antonio
Mercadal, nastepnie powstata Fantasia Concertante na gitare i orkiestre kame-
ralng, inspirowana koncertem Heitora Villa-Lobosa. Wielokrotnie swoje koncerty
gitarowe Gnattali wykonywat, akompaniujac soliscie na fortepianie; na zachowa-
nym programie z koncertu organizowanego przez Ministerio da Educacao e Saude
w 1952 roku widnieje Concertino No. 2 w wykonaniu gitarzysty Anibala Augusto
Sardinhy i Radamesa Gnattalego?. Liczne wykonania w duecie z gitarzystg daty
Gnattalemu poglad na brzmienie, ktére nalezy uzyskac piszac utwor kameralny na
gitare i fortepian. Sonatina sktada sie z trzech czesci (Allegro Moderato — Saudoso
— Ritmado), bardzo od siebie réznych, ale wewnetrznie spdjnych. Partia fortepianu
odznacza sie silng akcentuacja, wystepujg w niej czeste staccata oraz tukowania.

Analiza utwordéw gitarowych (Lima) sktania do wniosku, ze Gnattali biegle
poruszat sie po trudnej fakturze gitarowej. Na partie gitary w Sonatinie sktadaja
sie przebiegi gamowe, czesto stosowana technika arpeggio, ustepy akordowe.

16 Ferdinand Rebay (1880 Wieden — 1953 Wieden) — Sonata C-dur, Les Productions D’Oz, DZ 2294,
2014

17 Zauwaza sie, ze kompozytorzy do$¢ niejednoznacznie podchodza do traktowania formy jaka
jest sonata. Utwory majace znamiona sonatiny s3 nazywane sonatami, zas sonaty sonatinami,
tak jak ma to miejsce w przypadku Radamesa Gnattalego.

18 |, Lima, Radames Gnattali e o Violao de Concerto, Curitiba UNESPAR, 2017, s. 16.

19 Tamze, s. 16.
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Przyktad nr 8. R. Gnattali, Sonatina C-dur, cz. |, takt 25-27 (akcentuacja w partii fortepianu).

Ritmado (/= 108)

SL
I

Przyktad nr 9. R. Gnattali, Sonatina C-dur, cz. lll, takt 1-4 (rasgueado w partii gitary).

Krzyzuja sie w niej rézne nurty muzyczne — w formie klasycznej zawarte sg
elementy jazzowej harmonii i artykulacji, muzyki rozrywkowej i filmowej. Dato-
wanie Sonatiny jest nieznane, najprawdopodobniej powstata w latach pieédzie-
sigtych, po napisaniu przez Gnattalego koncertéw gitarowych. Eklektyzm kom-
pozycyjny utworu swiadczy o tym, ze dzieto to mogto zostaé napisane w péznym
okresie tworczosci. Dojrzato$¢ brzmieniowa Sonatiny jest godna odnotowania
w kontekscie rozwoju literatury na duet gitarowo-fortepianowy. Niespotykana
wczesniej lekkos$¢, bez préb sztucznego wyciszenia fortepianu nadaje indywidu-
alnego charakteru temu utworowi, co wskazato réwniez kompozytorom pewien
paradygmat pisania na ten skfad.

W tym okresie odnotowujemy réwniez powstanie kompozycji tytutowanych
fantazjami. Wyrdzniamy w tej grupie trzy najbardziej rozpowszechnione wsréd
instrumentalistow utwory. Kazdy z nich jest inny, pod nazwg fantazji kryjg sie
utwory zréznicowane motywicznie. Pierwsza Fantasia to dwuczesciowy utwor
op. 145 Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) oparty na melodiach z inwen-
cji kompozytora. Jezyk muzyczny uzyty przez Tedesco determinuje zastosowanie
lewego pedatu u pianisty, co powoduje zubozenie wspélnego brzmienia. Stoso-
wanie podobnego rejestru w obydwu instrumentach co prawda wywotuje efekt
przejmowania rezonujgcego dzwieku fortepianu przez gitare i odwrotnie, ale
tylko we fragmentach bardzo wolnych. Kompozytor powierza budowanie plam
dzwiekowych pianiscie, za$ gitarzyscie konsekwentnie poleca prowadzenie me-
lodii. Tuz przed Smiercig Tedesco zamierzat napisac kolejng fantazje, tym razem



Przeglqd repertuaru na duet gitarowo-fortepianowy... 91

potgczong z fugg. Zasadnos¢ stworzenia utworu na duet gitara w potaczeniu
z fortepianem Tedesco uzasadnit w liscie do Andreasa Segovii, datowanym na
28 lutego 1968 r. Pisze w nim o zamiarze przetozenia na duet motywdw z Sonaty
op. 106 Hammerklavier Beethovena, tym samym tworzgc pomost prowadzgcy
do zrozumienia obydwu instrumentéw w nowym kontekscie?.

Fantasia Hansa Hauga (1900-1967) z 1957 roku to préba uksztattowania no-
wego podejscia do brzmienia duetu gitarowo-fortepianowego. Utwér o trzycze-
sciowej wewnetrznej budowie szybka—wolna—szybka ABA, opiera sie na moty-
wach zaczerpnietych ze szwajcarskiego folkloru, w czesci wolnej Haug nawigzuje
do melodyki pie$ni trubaduréw?!. Partia fortepianu jest stworzona z wiekszym
poszanowaniem dla mozliwosci brzmieniowych tego instrumentu, utwér rozpo-
czyna sie charakterystycznymi, petnymi akordami forte, uzupetnionymi przez
rasgueado gitary, aby doréwnac fortepianowi wolumenem brzmienia. W czesci
wolnej gitara przejmuje prostg kantylene, zas fortepian tworzy homofoniczne
tto. Fantasia rozwija sposdb myslenia o duecie gitarowo-fortepianowym, jednak
jezyk muzyczny zastosowany tu przez Hauga zaktada dalej ciezkos¢ fortepianu,
kompozytor nie mdgt lub nie chciat pozby¢ sie monumentalizmu fortepianu, wo-
bec tego gitarzysta, nie moze rozwingc w petni niuanséw brzmieniowych, ponie-
waz faktura fortepianu niejako zmusza go do grania jak najgtosniej, zwtaszcza
w czesciach skrajnych.

Ostatnia z fantazji to utwér autorstwa Franco Margoli (1908-1992), napi-
sana w 1979 roku. Utwdr ma budowe ABA, jezyk muzyczny nawigzuje jedno-
znacznie do D. Buxtehudego. Margola wplata jednak elementy wspotczesnej
harmonii. Fortepian potraktowany jest homofonicznie, gitara realizuje figuracje
szesnastkowga. W Fantasii Margoli fortepian nie przyémiewa gitary, ale jego wo-
lumen jest zredukowany do minimum przez znaczne ograniczenie faktury.

Repertuar tworzony na gitare i fortepian w Il potowie XX wieku tworzy
barwng mozaike kompozycji zupetnie réznych, niedajgcych sie zakwalifikowac
w wieksze charakterystyczne grupy. Pojawia sie sporo utwordéw o tytutach wia-
snych: Interaccion | Luisa Bacalova, Di lievi rintocchii Chiary Benatiego Serenite
op. 80 i Estampe op. 81 Franza Constanta, Latinamix Ivana Fedele’a, Axe Mario
Garutiego, Waterwheel Jamesa Hiscotta, Monteverdiana in d Kurta Antona
Hukbera, Sones de guerra Carlosa Malcoma. Mozemy zaobserwowac¢ réowniez
utwory, ktére w tytutach majg nazwy tancéw: Ragtime Heinza Fussla, Danse
op. 82 Franza Constanta oraz Danza gitana Manuela Gonzalesa-Nieto, oraz te
o tytutach formalnych: Two pieces op. 65 Josepha Achrona, A due Bruno Canino,
Suite Josefa Dichlera, Suite for much about nothing Harry’ego Freedmana, Sona-

20 S, Desmet, A Practical Guide for Composing and Performing Guitar-Piano Chamber Music, Flor-
ida State University, Tallahassee 2014, s. 25.
21 Tamze, s. 26.
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tine Hansa Hauswirtha, Basque Suite Briana Kelly’ego, Divertimento a due Ad-
riano Lincetto®.

W XX wieku powstaty rowniez fantazje Ivana Shekova (1942), Enzo Borlen-
ghiego (1988) i Carlo Mosso (1983).

Utwory XXI wieku

Trzeci etap rozwoju repertuaru na duet gitarowo-fortepianowy rozpoczat sie okoto
roku 2000 i trwa do dzisiaj. Utwory gitarowo-fortepianowe wziete pod uwage charak-
teryzuja sie dgznoscig do odrdznienia brzmienia obydwu instrumentéw poprzez:

a) stosowanie kontrastowosci rejestrow;
b) stosowanie jazzowych technik artykulacyjnych;
c) stosowanie kontrastowosci harmonicznej.

Indywidualnos$¢ tworcza kompozytoréw XXI wieku odznacza sie w repertua-
rze gitarowo-fortepianowym z tego okresu. Zauwazalna jest preferencja sonaty
jako formy spetniajgcej wymagania kompozytorskie. Warunki (a) oraz (b) spetnia
Quebra-Queixo Clarice Assad. W utworze opartym na czterech motywach budul-
cem jest kontrast rejestrow — gitara zachowuje swaj rejestr, w petni jest wyko-
rzystany wolumen jej brzmienia z poszanowaniem ograniczen, akcja fortepianu
za$ przeniesiona zostata z rejestru srodkowego do oktawy matej i oktawy sub-
kontra. Uzyskujemy przez to przestrzennos¢ brzmieniowg niespotykang wcze-
$niej. Gitara wraz z dzwiekiem fortepianu zyskuje nowg jakos¢, jej dzwiek jest
nasycony ciemnym brzmieniem fortepianu. Krétka artykulacja gtéwnie staccato
zastosowana we fragmentach figuracyjnych oraz krétkie tukowanie od akcentu
do akcentu nawigzuje do rytmizacji jazzowej. Dzieki temu partia fortepianu staje
sie Izejsza i tym odrdznia sie od partii gitary, ktéra moze rozwingé petnie dyna-
miki bez forsownego podejscia. Utwdr zostat po raz pierwszy nagrany przez duet
Walicki-Popiotek na ptycie Iberico (Walicki-Popiotek 2019)%.

Wyrdzni¢ nalezy dzieto Dusana Bogdanovica Sonate Printaniere, inspirowane
estetyka jazzowa i folklorem serbskim oraz cykl szesciu sonat Williama Blanda.
Bland, sam bedac pianistg, kolaborowat ze swoim przyjacielem gitarzystg wzorem
komponujacych na ten sktad tworcow XIX-wiecznych, w wyniku czego stworzyt cykl
eklektyczny, ale formalnie spéjny, ktéry, jak sam kompozytor przyznaje:

The form [...] most of all return to these in the listener’s memory and own imagination.

[[...] przywraca stuchaczowi wspomnienia klasycznosci formy [w kontekscie historycz-
nym] i porusza wyobraznie]24.

22 Tamze, s. 73-89, [za]: Il Fronimo” 1990, nr 72, s. 18-21.
23 Walicki-Popiotek Duo, Iberico, AJO1, Katowice — Warszawa 2019.
24 Na podstawie wywiadu z Williamem Blandem, Wroctaw, 23.11.2020 r. (ttumaczenie autorki).
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Jezyk muzyczny Blanda wskazuje na wykorzystanie réznic w harmonii tonal-
nej i atonalnej (c). Prowadzenie linii fortepianu w harmonii klasycznej z prze-
waga brzmien konsonansowych w zestawieniu z atonalng, dysonansowg partig
gitary odrdznia brzmienie obydwu instrumentéw. Zastosowanie zatem podob-
nego rejestru w obydwu partiach nie odbiera gitarze wolumenu brzmienia.
Kazda z sonat kameralnych ma zachowang tradycyjng strukture, harmonicznie
przejawia cechy tonalne z ustepami dysonansowymi. Seria sze$ciu sonat zostata
zaplanowana w szesciu kolejnych tonacjach: e-moll, fis-moll, G-dur, A-dur,
h-moll i cis-moll. Tonacje molowe okalajg dwie tonacje durowe, tworzac ich od-
bicie. Sonaty sg ujete w klasyczng forme czteroczesciowg, jednak niektdre czesci
sg stylizowane na formy zaczerpniete z muzyki rozrywkowe;j.

Z kolei Sonate Printaniere jest kompozycjg bazujacg na juz istniejgcym kwar-
tecie gitarowym pt.: Lyric Suite. Bogdanovic przeksztatcit utwor na potrzeby wy-
stepu w Alice Tully Hall w Nowym Jorku, z pianistkg Elaine Comparone. Budowa
Sonate Printaniere jest przejrzysta. Rozpoczyna jg wstep, prowadzgcy do pierw-
szego tematu. W ekspozycji obydwa tematy sg jasno zarysowane. Krdétkie prze-
tworzenie prowadzi do koricowej kulminacji, ktéra jest niejako wzmocniong
i skrocong wersjg pierwszego tematu. W sensie makrostruktury Sonata przy-
biera forme palindromu z punktem centralnym umieszczonym w repryzie.
W przewazajgcej czesci harmonia Sonaty jest konsonansowa, kompozytor
uzywa tonalno-modalnego jezyka wspodiczesnego jazzu, niemniej w IV czeSci
utworu pojawiajg sie ustepy dysonansowe. Czerpanie z folkloru batkanskiego
objawia sie w Sonacie asymetrycznoscig rytmiczng, ustepy te przeplatane sg bar-
dzo rytmicznymi fragmentami, dla ktérych inspiracjg byta muzyka afrykanska.
Wolna Il cze$é oparta na ostinato w metrum 7/8 jest przeprowadzona w quasi-
-improwizowanym stylu objawiajgcym sie melizmatyczng kantyleng w obydwu
instrumentach.
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Przyktad nr 10. D. Bogdanovic, Sonate Printaniere, cz. Il, takt 27-28 (melizmatycznos¢ w partiach).
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Kompozytor uzywa techniki kontrapunktu wielokrotnie na przestrzeni catej
Sonaty, najpetniej uwidacznia sie to w IV czesci, w ktérej elementy charaktery-
styczne dla pozostatych czesci mieszajg sie ze sobg, tworzac , finatowa synteze”
dzieta. Gitara w Sonacie jest potraktowana réwnorzednie z fortepianem, aczkol-
wiek jej melodyczny charakter jest uwydatniony bardziej niz jej funkcja kontra-
punktujgca. Fortepian za$ jest potraktowany niczym instrument ,dobry na kazda
okazje”: czasem zostaje potraktowany partnersko w stosunku do gitary, przej-
muje réwniez role akompaniujaca, we fragmentach kulminacyjnych lub bardziej
dramatycznych staje sie substytutem orkiestry. Kompozytor zgtebit w Sonacie ba-
lans brzmieniowy pomiedzy gitarg i fortepianem. Nadrzedne jest zastosowanie
kontrastowych rejestréow, zwtaszcza w ustepach, w ktérych gitara gra w rejestrze
srodkowym, dzwieki fortepianu sg umieszczone w wysokim rejestrze. Nastepnie
unikanie akordéw w fortepianie, zredukowanie funkcji harmonicznej na rzecz funk-
cji kontrapunktujgcej. Gitara, ktérej melodycznosc jest wysunieta na plan pierwszy,
petni réwniez funkcje uzupetnienia harmonicznego w technice rasgueado?.

W muzyce polskiej nie powstata do XXI wieku ani jedna kompozycja orygi-
nalnie napisana na sktad gitarowo-fortepianowy. Folklore Il Bronistawa Przybyl-
skiego oraz Les images du Mouvement Jerzego Bauera to utwory dedykowane
gitarze i klawesynowi?®. Duet gitarowo-fortepianowy Walicki-Popiotek przeta-
mat te niechlubng stagnacje, zapraszajgc do wspotpracy polskich wspétczesnych
kompozytoréw z niemal wszystkich osrodkéw Polski. Projekt ,,Made in Poland”,
finansowany z funduszy Narodowego Centrum Kultury, to synkretyczne dzieto
angazujgce tworcow réznych dziedzin nauki i sztuki polskiej. Projekt zaktadat
stworzenie utwordw na gitare i fortepian inspirowanych rodzimym, polskim
folklorem, wobec czego kompozytorzy siegali do zdobyczy etnomuzykologéw
badajgcych polski folklor muzyczny, do spuscizny Oskara Kolberga, szukali inspi-
racji w jezyku kompozytorskim polskich historycznych twércow. W rezultacie po-
wstata ptyta, ktdrg nagrali Walicki—-Popiotek Duo?” — dzieto spdjne wewnetrznie,
ale prezentujgce przerdine oblicza folkloru. Dzieki réznorodnosci utwordw,
ktdre taczy wspdlny idiom inspiracji polskim folklorem muzycznym, kompozycje
mozna zakwalifikowaé¢ w podgrupy. Utwory Rytmy polskie Marcina Grabosza
oraz Krakowiak Kamila Pawtowskiego czerpig z taricow polskich: mazura, kuja-
wiaka, krakowiaka, oberka. Kompozycje, dla ktérych podstawe stanowifa piesn
ludowa tworzg kolejng grupe. Zaliczaja sie do niej utwory Aleksandry Chmielew-
skiej Strumienie (bazujace na piesni Z tamty strony jeziora, ktdra zainspirowata
rowniez Zygmunta Noskowskiego), Uletieta dusza z tieta Anny Marii Huszczy
(piesn funeralna z regiondw Podlasia o tym samym tytule), w Impresji ludowej

25 Wywiad z Dusanem Bogdanovicem, Wroctaw, 12.12.2020 r. (ttumaczenie autorki).
26 S, Desmet, dz. cyt., s. 86—88.
27 Walicki-Popiotek Duo, Made in Poland, AJ02, Katowice — Warszawa 2020.
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autorstwa Szymona Gotgbka ukryty jest incipit piesni Czerwone jabtuszko (folk-
lor mazowiecki), zas w Mozaice ludowej Ewy Fabianskiej-Jelinskiej stychaé echa
piesni W murowanej piwnicy (folklor podhalanski).
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Przyktad nr 11. S. Gotgbek, Impresja ludowa, takt 27-29 (temat piesni Czerwone jabtuszko w dol-
nym gtosie partii fortepianu).

Wiele utwordéw zawartych przez duet na ptycie nawigzuje kompozycyjnie
i uzytymi srodkami wyrazu do polskich historycznych twércéw. Utwér Lecioty
zorazie Roberta Kurdybachy jest bezposrednim nawigzaniem do piesni Karola
Szymanowskiego o tym samym tytule. Transkrypcje piesni stworzong na gitare
i fortepian przez Kurdybache poprzedza cze$é sonorystyczna, jezykiem muzycz-
nym nawigzujgca do twdrczosci Witolda Lutostawskiego.
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Przyktad nr 12. R. Kurdybacha, Lecioty Zérazie, takt 144-152 (temat piesni K. Szymanowskiego
Lecioty Zdrazie).
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Adrian Robak w trzyczesciowym utworze Bies harmonicznie odmalowat ob-
raz wierzenia ludowego — tytutowego biesa. Przedstawit historie samotnej po-
staci, ktérej lud wiejski sie boi, czynigc z niej nieszczesnika. Jezyk muzyczny Ro-
baka nawigzuje do twdrczosci Henryka Mikotaja Géreckiego. We wspomnianych
juz Rytmach polskich Grabosz przywotuje zwroty techniczne zaczerpniete z mu-
zyki Fryderyka Chopina i Aleksandra Tansmana. Utwdr Jana Oleszkowicza Mo-
tywy polskie sktada sie z dwdch czesci: Wista i Ptasi obertas. Kompozytor ono-
matopeicznie przedstawit w czesci pierwszej romantyczny nurt najdtuzszej pol-
skiej rzeki, w Ptasim obertasie wiosenne trele ptakow?. Utwory zostaty wpisane
do Katalogu Polskiej Muzyki Gitarowej XX i XXI wieku. Piszgca te stowa autorka
wyraza nieSmiatg nadzieje, ze tego typu projekty beda czestsze i wzbogacg ro-
dzimg literature muzyczng o utwory z repertuaru gitarowo-fortepianowego.
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Review of repertoire for guitar and piano duo from the 18th
to the 21st century in historical perspective

Abstract

The article aims at discussing the directions of development of the repertoire for chamber guitar-
piano duet. Using the methods of historical sciences as well as music theory, the author focuses on
the most important aspects of repertoire development, for the ensemble which is quite unusual in
classical music, and relies on data from her own searches and interviews with composers. The reper-
toire is presented as a whole: from the time of the emergence of performance practice for guitar and
piano, whose beginnings can be observed in the music of the 18th century, to compositions written in
2020. The repertoire has been divided into segments and classified according to the author’s concepts.
It also describes the most important, in the author’s - active concert performer — belief, sound per-
spectives in selected works with emphasis on those compositional means which guarantee the bal-
ance of sound of individual parts without multi-aspect prejudice to both instruments.

Keywords: guitar and piano, chamber music, repertoire, Anton Diabelli, Dusan Bogdanovic,
Walicki-Popiotek Duo, contemporary Polish compositions for guitar and piano.
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