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Abstrakt
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Wstep

Celem niniejszej publikacji jest analiza implikacji pedagogicznych wynika-
jacych z psychologii rozwojowej wedtug teorii reprezentacji Jerome’a Brunera,
ktore okazuja si¢ kluczowe dla zajmowania si¢ edukacja muzyczna na szczeblu
akademickim, w ksztatceniu nauczycieli wczesnej edukacji. Analiza swe przy-
czyny znajduje zarbwno w odniesieniu do sytuacji kryzysowej, przed ktorg na
przetomie 2019 i 2020 roku stanat caty swiat (konieczno§¢ modyfikacji metod
i tresci nauczania dla pracy zdalnej), jak i z wnioskow ptynacych z obserwacji
i rozmoéw z przysztymi oraz obecnymi nauczycielami edukacji przedszkolnej
i wezesnoszkolnej. Proponowane rozwigzania maja charakter uniwersalny w tym
znaczeniu, ze przedstawione modyfikacje sprzyjaja zaréwno edukacji zdalnej, jak
i tradycyjnej. Pierwsza czes¢ artykutu koncentruje si¢ wokot poje¢ zwigzanych
z celem omawianego ksztatcenia w odniesieniu do wybranej koncepcji psycho-
logicznej Jerome’a Brunera. W drugiej czeséci przedstawione zostajg praktyczne
przyktady metodyczne, ktére uleglty modyfikacji, aby mogly stuzy¢ pracy zdal-
nej, ukierunkowanej na zdobywanie — pomimo ograniczen technicznych — umie-
jetnos$ci praktycznych. Znajduje to rowniez swoja przyczyne w odniesieniu do
kierunkéw badawczych z zakresu edukacji muzycznej, ktore, jak pisze Susan Yo-
ung, czesto oscylujg wokot tworzenia teorii naukowych, nie dostarczajg za$ wie-
dzy praktycznej. Autorka wskazuje rowniez, ze badania nad rozwojem praktyki
pedagogicznej dla nowych i doswiadczonych nauczycieli sg nieliczne, ale zwracaja
uwagg na ztozonosc tego, co mozna zaniedba¢ w wymiarze praktyki wczesnej edu-
kacji muzycznej, w procesie nauczania, a takze, jak mozna to teoretyzowac'.

Nauczyciel wezesnej edukacji — ,,nauczyciel od wszystkiego”

Zadanie stojace przed studentami oraz ich nauczycielami wydaje si¢ by¢ wy-
soce trudne. Z jednej strony wymagajaca perspektywa wykladowcy, ktora za-
ktada przekazanie solidnego podtoza teoretycznego oraz czgsto (a w przypadku
edukacji muzycznej szczegolnie) umiejetnosci praktycznych — musi zostaé skon-
frontowana z perspektywga studenta, ktory studiujgc wspomniang specjalizacje,
ma by¢ niejako ,,0d wszystkiego”. Ma on bowiem nie tylko zna¢ podstawy teorii
wychowania, lecz, co wigcej — dysponowac szeregiem narzedzi praktycznych
zwigzanych z ksztalceniem mtodych ludzi z zakresu wielu catkowicie niezalez-
nych obszardéw edukacji, w tym: edukacji matematycznej, jezykowej, muzycznej,
plastycznej, teatralnej, przyrodniczej, medialnej czy tez fizycznej i zdrowotne;.
Pojawia si¢ zasadnicze pytanie: jak on ma tego dokonac?

' S. Young, Early childhood music education research: An overview, [w:] Research Studies in

Music Education, Sage Publishing 2016, s. 6. Zrodlo: https:/journals.sagepub.com/doi/abs/
10.1177/1321103X16640106 [dostep: 17.01.2021].
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Ta wiasnie refleksja jest przyczyna podjecia niniejszego omowienia, ktore
pragne przedstawi¢. Wydaje mi si¢ jednak, ze kwesti¢ te¢ warto powigzac z pyta-
niem o cel ksztatcenia®. Jezeli odpowiedz, jakiej udzielimy w sposob zasadniczo
naturalny bon mot, a wigc: celem owego ksztalcenia jest przygotowanie nauczy-
ciela edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej do prowadzenia zaje¢ z zakresu
edukacji muzycznej; ewentualnie dodamy cel posredni: uwrazliwienie studenta
na muzyke; to stajemy przed zadaniem, aby dany absolwent w trakcie (dla przy-
ktadu) 30-godzinnego kursu zdotat pozna¢ cale szerokie spektrum pojeé, zasad,
literatury i umiejetnosci praktycznych zwigzanych z de facto obcym dla niego
obszarem. Sytuacja analogicznie przedstawia si¢ w pozostatych dziewigciu ob-
szarach, o ktorych wspomniatem powyzej. Gdzie znajduje si¢ zatem upragniony
aurea mediocritas, ktdry da poczucie spetnienia zarowno jednej, jak i drugiej
stronie wyzwania?

Aby nie przeciazy¢...

Pierwsza wazng kwestia, na ktora pragng zwrdci¢ w tym miejscu uwage jest
sformutowanie: najpierw sens, potem symbol, ktore pojawia si¢ w odniesieniu do
edukacji matematycznej’. Powyzszy manifest ma swojg geneze w psychologii
rozwojowej 1 zwigzany jest §cisle z badaniami Jerome’a Brunera, ktore dotyczytly
mozliwosci percepcyjnych dzieci — do tego jednak wroce w dalszej czesci arty-
kutu. Warto zaznaczy¢, ze podobne wnioski odnalez¢ mozna w powszechnych
systemach wychowania muzycznego, np. Carla Orffa, ktory, jak cytuje Beata Mi-
chalak, tak pisat o swoich zatozeniach:

To nie jest odtwarzanie [muzyki — dop. B.M.] z nut, ale swobodne tworzenie muzyki
w improwizacji, ktora jest pomyslana i pozadana, dla ktorej te wydane przyktady podaja
informacje i stymulujg ja*.

2 Napotrzeby artykutu koncentruje sie na aspekcie technicznym sensu stricto wspomnianego celu

ksztalcenia, a wigc obszarze praktycznym. Pragne jednak przy tej okazji zwroci¢ uwage Czytel-
nika, iz cel ksztalcenia wydaje si¢ by¢ tutaj kluczowa kwestia, ktorej warto si¢ przyjrzeé z sze-
rokiej perspektywy filozoficznej. Mowa przeciez o edukacji muzycznej, w ktorej przekazywanie
okreslonych wartosci wydaje si¢ by¢ nieuniknione. Czgsto stajemy przed chocby tak prostym
pytaniem: jaki utwor przedstawi¢ dzieciom? Czy ma to by¢ muzyka powazna, standard jazzowy,
czy tez piosenka ,,dziecigca” w typowej aranzacji charakteryzujacej stylistyke disco-polo. Cie-
kawie rzecz przedstawia w swojej ksiazce Zmierzch ksztalcenia? Wybrane implikacje pedago-
giczne filozofii Leo Straussa i Erica Voegelina Jan Rutkowski, do czego odsytam w kontekscie
tych badan.

M. Dabrowski, Pozwolmy dzieciom mysle¢! O umiejetnosciach matematycznych polskich trze-
cioklasistow. Wyd. 2 zm., Centralna Komisja Egzaminacyjna, Warszawa 2008, s. 10.

B. Michalak, Schulwerk Carla Orffa. Idea muzyki elementarnej i jej recepcja, Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, Poznan 2009, s. 75.
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Podobnie uwaza Zoltan Kodaly, piszac, iz dopiero ,,[g]dy dziecko umie juz
zagra¢ kilka melodii, mozna je zapozna¢ z notacjg dzwickow™”. Ciekawg meta-
fore prezentuje w swojej pracy rowniez Emil Jacques-Dalcroze:

[n]auczycielowi nie przyjdzie nawet do glowy, by poprosi¢ dziecko o narysowanie jakie-

si¢ olowkiem. Nauke¢ geografii rozpocznie z dzieckiem dopiero wtedy, gdy bedzie ono
umialo poruszac si¢ i gestykulowa¢ w sposob swiadomy, dzigki czemu nabgdzie elemen-
tarnego wyobrazenia przestrzeni®.

Decyduje si¢ jednak rozwazy¢ i omowic te kwesti¢ na przyktadzie teorii re-
prezentacji Jerome’a Brunera, z dwoch zasadniczych przyczyn: po pierwsze, na
kierunku studiow wczesnej edukacji jest to autor dobrze znany oraz omawiany
na wielu przedmiotach i seminariach (obok J. Piageta i L. Wygotskiego),
w zwigzku z czym mam nadzieje, ze odniesienie edukacji muzycznej do znanej
studentom literatury psychologicznej pomoze w zrozumieniu jej sedna, a takze
nie skomplikuje zanadto sprawy. Po drugie za$, przytoczone systemy wychowa-
nia muzycznego sa bardzo zaawansowane w swej formie pod wzgledem specja-
listycznym (muzycznym — przyklady, metody, omoéwienie, terminologia) i ist-
nieje obawa, iz ich zrozumienie mogloby by¢ niejasne dla Czytelnikow, ktorzy
muzykami nie s3.

Edukacja matematyczna, tak jak i muzyczna, oprocz catej gamy taczacych je
analogii ma jedng kluczowg ceche wspolng. Oba obszary laczy problematyka
zwigzana ze §wiatem symboli. Jak si¢ okazuje — bardzo czgsto uczniowie na eta-
pie wczesnej edukacji nie rozumieja tego, co robia, wykonujac zadania matema-
tyczne’. Nie inaczej sytuacja si¢ przedstawia, gdy roznego rodzaju obliczenia
prébuja wykona¢ studenci jeszcze niewprawieni, lub co gorsza — korzystajacy
z wyuczonych metod opartych na stereotypowym mysleniu. W przypadku edu-
kacji muzycznej opisana powyzej sytuacja jest niemal analogiczna, w rezultacie
czego efekt ksztatcenia jest czesto odwrotny od oczekiwanego. Wniosek, ktory
wynika z obserwacji studentow oraz dzieci w przedszkolu i szkole mozna sfor-
mutowacé nastgpujaco: muzyka przestaje by¢ interesujgca, kiedy zaczynamy sig
nig zajmowac, poniewaz caty jej urok odbiera uwikltanie w otaczajace ja symbole.

Trudno, Zeby bylo inaczej, kiedy czesto nawet nauczyciele uczacy w szkotach
muzycznych po kilku latach nauki orientuja sie¢, ze ich uczen nie potrafi popraw-
nie wskaza¢ nazwy np. dzwigku ¢ dwukresinego, myli kasownik z bemolem, czy
tez nieprawidlowo odczytuje zapis w okreslonych kluczach. Co zatem ze studen-
tem, ktory raz w tygodniu spotyka si¢ z muzyka na pottorej godziny i przygoda
niniejsza trwa w przyblizeniu jeden Iub dwa semestry?

5 Z.Kodaly, O edukacji muzycznej. Pisma wybrane, red. M. Jankowska, Akademia Muzyczna im.

Fryderyka Chopina, Warszawa 2002, s. 153.

E. Jacques-Dalcroze, Pisma wybrane, thum. M. Bogdan, B. Wakar, Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, Warszawa 1992, s. 15-16.

Tamze.
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Jerome Bruner, prowadzac badania z zakresu procesow ksztattowania pojec,
percepcji, a takze dojrzatosci szkolnej, wyszczego6lnit trzy typy reprezentacji, ja-
kie pojawiajg si¢ wraz z rozwojem intelektualnym czlowieka®: reprezentacja
enaktywna, ikoniczna 1 symboliczna. Jak dowodzit w swoich pracach, rozwijaja
sie one w wymienionej powyzej kolejnosci, a takze czesto lgczg ze soba’. Autor
definiowat omawiane reprezentacje jako

zbior regul, w kategoriach ktorych jednostka tworzy sobie pojecie stalosci zdarzen, z ja-
kimi si¢ zetkneta!®.

Reprezentacje pewnych zdarzen mozna uzyska¢ przez dziatania, a takze
W postaci obrazowej lub za pomocg stow czy symboli. Jak opisuje Bruner, na
etapie rozwoju jednostka tworzy okreslony wezet: ,,uczymy si¢ aktu wigzania go,
a gdy juz to umiemy, nasza znajomos$¢ owego wezta zawiera si¢ w pewnym na-
wykowym akcie, jaki opanowali$my i potrafimy powtorzy¢. Ow nawyk organi-
zujacy cato$¢ w postaci wezta posiada organizacje seryjna, rzadzi nim pewien
schemat, ktory faczy jego kolejne segmenty™'!.

Reprezentacja enaktywna w duzym skrécie polega na czynnosciach moto-
rycznych bez uzycia stow ani symboli. Jest ona powiazana z modelowaniem, ktore
Bruner omawia w odniesieniu do kompetencji (juz) w okresie niemowlectwa.

Modelowanie stanowi potencjalnie bardzo potgzny srodek przekazywania zachowan,
ktoére osiagnety wysoki poziom organizacji. [...] Gtéwna zaleta omawianego przez nas
typu poczatkowego uczenia si¢ sprawnosci jest wlasnie to, ze umozliwia ono mtodym
osobnikom podjecie zachowan zabawowo-obserwacyjnych!2,

Reprezentacja ikoniczna jest krokiem naprzod, pozwala bowiem odzwiercie-
dlenie reprezentacji przedstawi¢ na papierze (ten typ reprezentacji w odniesieniu
do prowadzonych badan jest rowniez swoista odpowiedzia, dlaczego dzieci tak
chetnie i duzo rysuja od niespetna drugiego roku zycia, gdy tylko sa w stanie
postuzy¢ sie prostymi narzedziami, takimi jak kreda czy kredka)'3. Obie te formy
reprezentacji sa dla dzieci, ale i dorostych, zasadniczo tatwe, osiggalne i dostgpne,
sg bowiem intuicyjne i zwigzane ze §wiatem wyobrazni. Wyszczegolniamy jednak
réwniez trzecig — t¢ najtrudniejsza forme reprezentacji: symboliczng, ktdora wymaga
przeniesienia do§wiadczen na $wiat symboli'®. Kolejno pojawiajgce sie reprezen-
tacje nie zastgpujg wezesniejszych, lecz stajg si¢ ich dopetnieniem. Oznacza to, Ze
jednostka podczas rozwoju uczy si¢ na rézny sposob postrzegaé swiat.

8 J. Bruner, Poza dostarczone informacje, PWN, Warszawa 1978, s. 530.

9 Tamze, s. 523.

10" Tamze, s. 530-531.

Tamze, s. 531.

Tamze, s. 515.

Zob. A. Gopnik, P. Kuhl, A. Meltzoff, Naukowiec w kolysce. Czego o umysle uczq nas mate
dzieci, Media Rodzina, Poznan 2004.

14 Tamze, s. 531-532.
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Uczenie si¢ spontaniczne polega w znacznym stopniu na indukowaniu bardziej ogédlnych
regul tworzenia [...] efektywniejszych sposobow reprezentacji podobnych zdarzen's.

Powyzszy opis dobrze ilustruje jeden z eksperymentéw przeprowadzonych
przez Jerome’a Brunera dotyczacy pojecia statosci'®. Dziecko otrzymuje dwie
identyczne kulki z plasteliny. Po zdeformowaniu nastgpnie jednej z nich, dziecku
zadaje si¢ pytanie — czy ilo$¢ plasteliny nadal jest taka sama w obydwu figurach?
Badanie przeprowadzono na dzieciach szescio- i siedmioletnich. Istotg byto spraw-
dzenie, czy u dzieci, u ktorych nie wystepuje pojecie statosci, zmieni si¢ to pod
wplywem okreslonego treningu. Ow trening zwigzany byt z dwoma czynnikami:
wptywem aktywnej manipulacji oraz wptywem nazw nadawanych ksztaltom.

Utworzono cztery grupy: a) dzieci, ktore same zmieniaty drugg kulke plasteliny i jedno-
cze$nie musialy scharakteryzowaé wytworzony ksztalt (nazywanie i manipulacja jedno-
czesnie); b) dzieci, ktére nadawaly nazwe, ale nie manipulowaty materialem (plasteling
przeformowywata eksperymentatorka); c) dzieci, ktore manipulowaly, ale nie nazywaty;
d) dzieci, ktore ani nie manipulowaty, ani nie nazywaty'”:

Wnhioski z przeprowadzonego eksperymentu wykazaly, iz tylko u okolo Y4
dzieci, ktore nie manipulowaty i nie nadawaly nazw wytworom, wystapita po-
prawa w tescie kontrolnym. Niewiele wigcej dzieci wykazato roéwniez poprawe
po przejsciu treningu tylko nazywania lub tylko manipulacji. ,,Jednak, gdy oba
rodzaje treningu zastosowano tacznie, u ponad % dzieci przejawialo si¢ pojecie
stato$ci w tescie kontrolnym™'®. Wynika z tego zatem istotna implikacja, aby sta-
ra¢ si¢ o stymulacj¢ jednoczesnego rozwoju réznych form reprezentacji podczas
pracy z dzie¢mi tak, aby miaty mozliwo$¢ lepszego przyswajania nowych infor-
macji i do§wiadczen.

Analogie

W matematyce moze to by¢ woreczek z pigcioma zetonami, ktory umownie
zamienimy na symbol: 5. W muzyce za$ okaze si¢, ze spacer po sali przy okre-
$lonym akompaniamencie muzycznym nie tylko bedzie zabawa w jeze, lecz row-
niez wykonaniem taktu dwumiarowego z akcentem metrycznym na raz, co da si¢
przedstawi¢ symbolicznie jak na rys. 1.

Whioski ptynace z odkry¢ Jerome’a Brunera nie mowig o tym, ze w edukacji
nalezy rezygnowac z symboli — przeciwnie, konieczna jest ich obecno$¢. Trzeba
natomiast pamigtac, ze wprowadzenie symbolu bedzie miato sens niemal wylacz-

Tamze, s. 531.

Jest to eksperyment oparty na paradygmacie zastosowanym wczesniej przez B. Inhelder
i J. Piageta w Genewie. B. Inhelder, J. Piaget, The early growth of logic in the child, Harper,
New York 1964.

17 Tamze, s. 538-539.

18 Tamze, s. 540.

16
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nie wtedy, gdy uczen (zardwno student, jak 1 dziecko w szkole) bedzie rozumiat,
co ten symbol oznacza.
[ .
[

4

SN

Rysunek 1

Mirostaw Dgbrowski, w nawigzaniu do Hansa Freudenthala, przedstawia dwa
sposoby wprowadzania symboli w edukacji matematyczne;j:

wprowadzamy nowe poj¢cie czy symbol matematyczny, odwotujac si¢ do innych pojeé

i symboli, z ktérymi uczniowie zapoznali si¢ juz wezesniej, po czym szukamy przyktadow

czy sytuacji zyciowych, ktore pozwolg uczniom zrozumie¢ sens i przydatnos¢ danego po-

jecia lub symbolu

— w kontekscie edukacji muzycznej postepujemy analogicznie, szukajac przy-
ktadow z otaczajacego $wiata, jak np.: stukot pociggu podczas jazdy bedzie przy-
pominat 6semke z kropka i szesnastke, co mozemy nastepnie zapisa¢ wykorzy-
stujgc symbole. Drugi sposob brzmi:

[...] zaczynamy od zorganizowania takiej sytuacji i uruchomienia takich dziatan uczniow,
z ktorych wynika sens i uzyteczno$¢ interesujacego nas pojgcia czy symbolu, po czym,
gdy ,,grunt bedzie juz przygotowany”, wprowadzamy odpowiednig nazwe czy znak'®.

Sposob ten, jak widaé, jest w metodyce prowadzenia zaje¢ z zakresu edukacji
muzycznej dobrze zakorzeniony, o czym $wiadczy bogata literatura z ¢wicze-
niami i zabawami przy muzyce. Znajdujemy w niej opis konkretnych przyktadow
do pracy z dzie¢mi, gdzie nie pojawiaja si¢ symbole, lecz rozmaite zabawy. Przy-
ktadem mogg by¢ chociazby Zabawy i éwiczenia przy muzyce Urszuli Smoczynh-
skiej-Nachtman® czy tez Swiat trzylatka. Zbiér zabaw ruchowych Marzanny Cie-
§li i Moniki Stojewskiej?!.

Istota przedsiewzigcia

Podczas rozméw ze studentami bardzo czgsto spotykam si¢ z brakiem $§wia-
domosci — co na etapie poczatku ksztatcenia wydaje si¢ by¢ niejako naturalne —

19 M. Dgbrowski, dz. cyt., s. 10.

20 Zob. U. Smoczynska-Nachtman, Zabawy i ¢wiczenia przy muzyce. Wydanie 4, Centralny Osro-
dek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1983.

21 Zob. M. Ciesla, M. Stojewska, Swiat trzylatka. Zbior zabaw ruchowych, Wydawnictwo JUKA,
Warszawa 2009.
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dlaczego w pracy z dzie¢mi w wieku wczesnoszkolnym powinni§my unika¢ nad-
miernej symboliki i korzysta¢ z szerokiej gamy réznego rodzaju zabaw rucho-
wych (i nie tylko). Wynika to z dwdch zasadniczych przyczyn. Po pierwsze, za-
bawy sa dla dzieci bardziej dostgpne z uwagi na korzystanie podczas aktywnosci
z reprezentacji (najczesciej) enaktywnej. Po drugie zas$, badania zwigzane z wplywem
muzyki na inteligencje dowodza, iz edukacja muzyczna ma wplyw na wzrost inteli-
gencji — pod warunkiem, Ze jest oparta na dziataniach praktycznych??.

Ruchowe zabawy przy muzyce daja nam (pedagogom) narzgdzie do rozwija-
nia nie tylko wrazliwosci muzycznej naszych podopiecznych, ale rowniez —
czego dowodzi Glenn Schellenberg — do rozwijania ich inteligencji. Warto row-
niez pamigtac, ze dobrze wykorzystywane zabawy ruchowe nie tylko sprzyjaja
powyzszym procesom, ale — co ciekawe — otwieraja kolejne drzwi dydaktyczne w
postaci interdyscyplinarno$ci. Nasladowanie jezdzacych roweréw bedzie moglo
taczy¢ w sobie dla przyktadu: edukacje muzyczna (wyczucie pulsu, takt np. dwu-
miarowy), fizyczng (rozwoj pracy poszczegdlnych grup miesni), matematyczng
(symetria, kota i inne figury geometryczne), jezykowa (nazewnictwo w jezyku
ojczystym i obcym) itd.

Zuwagi na zalety, o ktorych piszg wyzej, ale 1 watpliwosci studentoéw w rozwia-
zania metodyczne podczas (szczeg6lnie) krotkich kursow na uczelniach (watpliwo-
$ci te dotycza potrzeby edukacji przez zabawe), wydaje si¢ warte rozwagi, aby ktas¢
wiekszy nacisk na to, by przyszli nauczyciele mieli szanse doktadnie zrozumie¢, jak
rozwijajg 1 uczg si¢ mate dzieci. W przeciwnym razie zabawy beda traktowac jako
malo istotne, czy wrecz infantylne, co nie bgdzie sprzyjac ksztalceniu na tym etapie.

Poznanie sensu, o ktorym pisze Mirostaw Dabrowski, wydaje si¢ by¢ waz-
niejsze od znajomosci duzej liczby zadan, ¢wiczen czy wreszcie zabaw przy mu-
zyce — ilo$¢ zasobow metodycznych wysokiej jakosci jest sprzyjajaca, kluczowe
wydaje si¢ jednak rozumienie, w jaki sposob (i dlaczego) z nich korzystac.

Modyfikacja tresci do rozwijania umiejetnosci praktycznych
w pracy zdalnej

Powyzej staratem si¢ przedstawi¢ punkt wyjscia dla wprowadzenia studen-
tow w prace z dzieCmi w wieku wczesnoszkolnym od strony teoretycznej — wy-
korzystujac osiggnigcia psychologii rozwojowej na przykladzie Jerome’a Bru-

22 Zob. G. Schellenberg, Music and Cognitive Abilities, ,,Current Directions in Psychological Science”
2005, 14 (6), s. 317-320. Psycholog ten opisuje badania na 6-letnich dzieciach. Respondentom naj-
pierw mierzono test inteligencji, nastgpnie przypisywano je do losowych grup eksperymentalnych,
w ktorych przez kolejne 36 tygodni uczyly si¢ gry na instrumencie lub/i $piewu. Grupy kontrolne
w tym czasie miaty lekcje aktorstwa lub nie pobieraly zadnej nauki zwigzanej ze sztuka. Po zakon-
czonym eksperymencie pomiar wykazal, iz dzieci ksztalcace si¢ muzycznie mialy wyzszy przyrost
1Q niz grupy kontrolne, ponadto byly bardziej wszechstronnie inteligentne.
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nera. W odniesieniu do powyzszych wnioskow sprobuje teraz przedstawic kilka
pomystow dydaktycznych — w jaki sposob wykorzystujac prace zdalng, mozliwe
jest przedstawienie studentom metodyki, ktorg beda mogli (praktycznie) wyko-
rzystywacé w przysztej pracy pedagogiczne;.

Wykorzysta¢ kamere jako atut

Jak przeprowadzi¢ zabawy praktyczne, ktore wymagajg (z zatozenia) fizycz-
nego zaangazowania uczestnikow biorgcych w nim udzial? Przeanalizujmy kla-
syczng zabawe, charakterystyczng dla zaje¢ z zakresu edukacji teatralnej 1 mu-
zycznej: Lustro. Jeden z mozliwych opisow tej znanej aktywnos$ci brzmi: ,,Dzieci
ustawiaja si¢ parami i zajmuja dowolne miejsca w sali. Osoba prowadzaca zajgcia
okresla, ktore dziecko w kazdej parze bedzie w zabawie ,jedynka”, ktore
,»dwojka”. Dzieci zwrdcone sg przodem do siebie i stykaja si¢ jedynie bardzo
lekko dtonmi. Cicha i wolna muzyka bgdzie sygnatem dla ,,jedynek”, ktore za-
czng poruszac rekami tak, jakby malowaty przed soba na tablicy dowolne figury.
,,DwOjki” maja nadaza¢ za ruchami partneréw, same biorac tylko bierny udziat
w malowaniu. Po krotkiej pauzie aktywng role przejmujg dwojki™>.

Najlepszym sposobem, aby student nabyl praktyczna umiejetnosé, ktora be-
dzie w stanie ,,odtworzy¢” w przysztej pracy jest... zabawa. Jak jednak dokonaé
tego, siedzac przed komputerem — mowa przeciez o chodzeniu w sali i wykony-
waniu okreslonych polecen, a takze dotyku drugiej osoby. Tutaj pojawia si¢ owa
modyfikacja pozwalajaca na praktyczne doswiadczenia, ktore nota bene po upty-
wie czasu bedg mogly zosta¢ zastosowane w ,,tradycyjnej” metodyce®*.

Niemal kazde cyfrowe narzedzie, ktére mozna obecnie wykorzystywac
w pracy ze studentami czy tez uczniami, takie jak Google Meet, ZOOM, Micro-
soft Teams etc., daje podstawowa mozliwos¢ wzajemnego ogladania si¢ wszyst-
kich uczestnikow spotkania — na platformie. Na gruncie modyfikacji rezygnu-
jemy z chodzenia po sali. Okre$long metoda, np. losowo — wybieramy dwoch
uczestnikow, ktorzy biorg udzial w zabawie. Jeden staje si¢ ,,jedynka”, drugi —
,»dwojka”. Zadaniem ,,jedynki” jest — zgodnie z zabawa — ,,malowanie za pomoca
ragk dowolnych figur”, z kolei odbicie lustrzane, czyli ,,dwojka”, stara si¢ nasla-
dowa¢ obserwowane ruchy. W tym miejscu zabawa w rezultacie dopiero si¢ roz-
poczyna. Uczestnicy wymieniaja si¢, tworzac kolejne pary, ale... pojawia si¢
mozliwo$¢ wlaczenia elementow dodatkowych. Sygnaly nie muszg ograniczaé
si¢ tylko i wylacznie do cichej i gtosnej muzyki. Nauczyciel moze gra¢ na instru-
mencie (lub korzysta¢ z biblioteki gotowych nagran) i przy tej okazji catkowicie

2 U. Smoczyfiska-Nachtman, Zabawy i ¢wiczenia przy muzyce..., s. 1314,

24 Poprzez tradycyjna metodyke rozumiem oczywiscie tg, ktora powstawata, gdy nie byto koniecz-
nosci pracy zdalnej, a wigc nakierowana byta na aktywnosci fizyczne w bezposrednich kontak-
tach miedzyludzkich.
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naturalnie zapozna¢ uczniow ze wszystkimi elementami dzieta muzycznego®.
Jak w najprostszy sposob tego dokonac?

Rytmike mozna przedstawi¢, wykorzystujac dwa rézne rytmy: np. désem-
kowy oraz ¢wierénutowy (gdzie, tak jak w pozostalych elementach dzieta mu-
zycznego, np. ,,jedynki” reagujg na rytm 6semkowy, ,,dwojki” na ¢wierénutowy).

Melodyke — tworzac przeciwienstwa melodyczne: dla ,jedynek” melodi¢
wznoszaca, np. od ¢’ do ¢’, dla ,,dwdjek” — melodie opadajaca, np. od ¢’ do C.

Harmonike?® — jedynka” prowadzi zabawe, gdy styszalna melodia brzmi
wesoto (mozna skupi¢ si¢ na jednym akordzie, np. C-dur), ,,dwojka” z kolei rea-
guje, gdy wesota melodia zmienia si¢ w smutng, w rezultacie czego akord C-dur
zostaje zastapiony przez np. c-moll. W tym elemencie dzieta muzycznego przy-
datny z pewnoscig okazalby si¢ rowniez jakikolwiek instrument harmoniczny, ale
nie jest to przystowiowe sine qua non.

Agogika, odnoszaca si¢ do tempa utworu, a takze zwigzana z ruchliwoscia
przebiegu?’, przedstawia si¢ nastgpujgco: ,,jedynka” maluje, styszac muzyke nie-
zbyt szybka, w tempie np. moderato, czyli umiarkowanie. ,,Dwojka” reaguje na
tempo, ktore okresli¢ mozna np. jako presto, czyli spiesznie’®. Studentom mozna
poleci¢ korzystanie z jakiejkolwiek aplikacji dostgpnej na urzadzenie mobilne,
ktora imituje cyfrowy metronom?’. Wystarczy informacja, jakg ilo$¢ uderzen,
czyli tzw. BPM?°, okre$la dane tempo, w rezultacie czego np. tempo moderato to
w przyblizeniu 90 BPM, z kolei presto 168—199 BPM.

Dynamika — to nic innego, jak element wystepujacy w opisie zabawy.
W podstawowej wersji mozna zatozy¢, ze glosne dzwigki (instrumentu, $piewu
lub odglosy mechaniczne) beda odpowiadac ,,jedynkom”, ciche zas ,,dwojkom”.

Aby zapozna¢ uczestnikow zabawy z artykulacja, mozna wykorzystac jaki-
kolwiek instrument, np.: w popularnym bgbenku ,,jedynki” moga reagowac, sty-
szgc dzwieki uderzane reka, ,,dwojki” za$, gdy ustyszg dzwieki grane pateczkg®'.

25 Wyrdzniamy 7 gtdéwnych elementéw dziela muzycznego. Zob. F. Wesolowski, Zasady muzyki,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakéw 2008. Jezeli nauczyciel nie gra na zadnym in-
strumencie, moze skorzysta¢ z gotowych nagran, ktére beda odpowiada¢ opisywanym lub alter-
natywnym pomystom brzmieniowym.

Jest to ,,[z]espot cech harmonicznych charakterystycznych dla epoki, okresu, szkoly, kompozytora,
a nawet pojedynczego dzieta muz.”. J.M. Chominski, Harmonia, [w:] Mala encyklopedia muzyki,
red. S. Sledzifiski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1981, s. 376. Cechy te z kolei
tworza harmonig, czyli ,,jeden z glownych elementow struktury wielogt. dzieta muz. Jego istota
jest jednoczesne wspoétdziatanie dzwiekow w postaci wspotbrzmien i akordow”. Tamze, s. 390.
W Matej encyklopedii muzyki znajdujemy opis, iz ,,[p]rzebiegiem ruchliwym agogicznie jest
takze przebieg utrzymany w tempie wolnym (np. w adagio), lecz wykazujacy przewage naj-
mniejszych wartoéci rytmicznych”. Tamze, s. 20.

Zob. tamze.

Klasyczna, prosta w obstudze aplikacja jest np. ProMetronome.

Z ang. beats per minute — oznacza ilo§¢ uderzen na minute. Na przyktad tempo wynoszace 60
BPM bedzie oznaczato 1 uderzenie na sekundg.

Zabawa stanie si¢ jeszcze ciekawsza, gdy nauczyciel wykorzysta bardziej zaawansowane instru-
menty, np. skrzypce (lub w wersji uproszczonej — ich nagrania), gdzie przy tej okazji mozna

26

27

28
29
30

31
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Wreszcie ostatni element dzieta muzycznego — kolorystyka, czyli

brzmieniowe zaleznosci struktur muz., uzaleznione gtdwnie od liczby i srodkéw wyko-
nawczych (generatoréw dzwigkow) i sposobu ich wspoétdziatania, niezalezne od czynnika
melodycznego i zwigzkdéw harmonicznych?,

ktora mozemy ukaza¢ w najprostszej postaci, Spiewajac lub melorecytujac jakie-
kolwiek dzwigki — dla ,,jedynek”, z kolei robi¢ to samo, zastaniajac usta np. dto-
nia (niejako je thumiac) dla ,,dwojek”.

Przedstawione powyzej przyklady nie wyczerpuja zagadnienia. Moim celem
jest jedynie zasygnalizowanie mozliwo$ci i ukazanie najprostszych, przyktado-
wych rozwigzan, ktore jako gotowe lub zmienione mozna wykorzysta¢ w pracy
dydaktycznej. Dla podsumowania warto w tym miejscu wspomnie¢, ze wykorzy-
stanie powyzszych elementéw w omawianej zabawie nie tylko daje mozliwo$¢
ich realizacji podczas zaje¢ zdalnych, ale rOwniez w nauczaniu tradycyjnym. Na-
lezy pamigtac, ze wszystkie opisane elementy dzieta muzycznego najpierw warto
przedstawi¢ w realizacji, nastgpnie za§ omowic, stosujac si¢ do wskazowki,
o ktorej pisatem wczesniej — ,,najpierw sens, potem symbol”.

»Swiety Graal” czyli jak zdalnie zaangazowaé do zabawy
wszystkich uczestnikow, uatrakcyjni¢ aktywnos¢ i osiggnaé
okreslony cel merytoryczny

Metodyka prowadzenia zaje¢ z zakresu edukacji muzycznej wyszczegolnia
wiele roznych celow, kilka z nich zasygnalizowatem wczesniej. Jednym z naj-
wazniejszych, ktoremu sprzyja (metodyka) oprocz rozwoju ruchowego jest (za-
warty w wielu aktywnos$ciach) rozwoj koncentracji uwagi*. Jedng z zabaw, ktora
charakteryzuje powyzszy cel jest Labirynt:

[...] osoba prowadzaca zajecia rysuje kreda na podtodze dowolna figure ciagla. Linia po-
winna by¢ dhuga, a droga do$¢ urozmaicona [...]. Poczatek i koniec drogi nalezy zazna-
czy¢ punktem czy kreska, lub potozy¢ tam jakis przedmiot — instrument perkusyjny, pitke,
woreczek z grochem. Zadaniem dzieci jest przejscie po narysowanej linii od punktu wyj-
$cia do mety. Odchodzi z zabawy ten, kto pomyli drogg lub stanie stopa na podtodze obok
linii. Odmiang tego ¢wiczenia bgdzie przejscie po linii w okreslonym czasie. Grupa ob-
serwujaca zawodnika moze w tym czasie liczy¢, Spiewac piosenke, moéwi¢ dowolny tekst
itp. On sam po dojsciu do mety, zamelduje o wykonaniu zadania przy pomocy znajduja-
cego si¢ u celu rekwizytu — zagra na instrumencie, odbije pitke lub rzuci woreczek w gore

pokaza¢ zasadnicza r6znic¢ brzmienia instrumentu wynikajaca z techniki gry: arco (smyczkiem)
lub pizzicato (palcami).

32 S, Sledzinski, dz. cyt., s. 501.

33 Zob. E. Lipska, M. Przychodzinska, Muzyka w nauczaniu poczqtkowym. Metodyka, WSiP, War-
szawa 1991.
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i zlapie go. Figurg geometryczna rysuje poczatkowo osoba dorosta, z czasem moga to

robi¢ dzieci**.

Pomimo iz, podobnie jak Lustro, zabawa Labirynt zaprojektowana jest jako
aktywno$¢ fizyczna grupy uczestnikéw w sali — analogicznie mozna dostosowac
ja do warunkéw pracy zdalnej. W tym miejscu chee jednak zwrdci¢ uwage na
dwa elementy dydaktyczne ¢wiczenia.

Pierwszym z nich jest glowne zadanie (stworzenie i przejscie labiryntu), ktore
na etapie adaptacji do warunkéw cyfrowych przemienia si¢ w labirynt cyfrowy.
Do tego celu grupa studentow obecna w czasie rzeczywistym, np. na platformie
,,Google Meet”, moze wykorzysta¢ narzedzie ,,Google Jamboard™>>.

W zabawie jeden uczestnik przygotowuje labirynt, inny musi go pokona¢. Co
z pozostatymi? W tym miejscu pojawia si¢ szansa, aby wprowadzi¢ kolejne mu-
zyczne symbole: metrum, takt i miare; a takze przy tej okazji pokaza¢ podsta-
wowe zalezno$ci, a wiec swoiste roéznice zwigzane (kolejny raz) z matematyka:
metrum parzyste i nieparzyste. Zatozmy, ze celem jest przyblizenie stuchaczom
tego drugiego. Z dostgpnej literatury wybieramy np. utwér Take Five Davida
Brubecka, ktory oparty jest na metrum nieparzystym: %. Na poczatku — zgodnie
ze wskazowkami Jerome’a Brunera — nie postugujemy si¢ symbolami. Zadanie
polega na liczeniu do pigciu (co warto rozbi¢ na: 1-2-3, 1-2 lub odwrotnie).
Cwiczenie wprowadzajace do zabawy polega na liczeniu kolejnych ,,piatek” —
kazda z nich jest jednym odcinkiem (taktem). Po chwili wspolnego liczenia przy
nagraniu, przedstawiamy tres¢ zaktualizowanej zabawy: osoba rozpoczynajaca
rysuje labirynt (na tablicy ,,Jamboard”). Nast¢pnie drugi wybrany uczestnik, wy-
korzystujac cyfrowy pisak o innym kolorze, ma za zadanie przej$¢ przez labirynt
(kreslac po przygotowanym labiryncie) — zachowujac mozliwie najwigksza pre-
cyzj¢. Zadaniem pozostatych uczestnikow jest liczenie — ile ,,pigtek” (taktow)
zajmie uczniowi przejécie przez labirynt. Osoba prowadzaca zajecia rozpoczyna
i konczy przejscie przez labirynt — gdy uczestnik dotrze do konca (np. uzywajac
stow: ,start” 1 ,,stop”). Wygrywa ten, komu najdoktadniej uda si¢ obliczy¢ ilos¢
taktow — czyli, ile odcinkdéw (po piec) zajeto uczestnikowi przejscie przez labi-
rynt. Zwycigzca staje si¢ kolejnym zawodnikiem, ktory przechodzi przez ksztatt
(labirynt) narysowany na nowo przez poprzednika. Zabawa powtarza si¢ kilku-
krotnie. W przypadku ponownego wystgpowania tych samych zwycigzcow,
warto dobiera¢ kolejne osoby (najblizsze wlasciwego wyniku), aby kazdy miat
szans¢ sprobowaé, oraz aby wystarczajaca ilo$¢ prob pozwolita na oswojenie
z zagadnieniem’®.

3 U. Smoczynska-Nachtman, dz. cyt., s. 14-15.

35 Jest to cyfrowa tablica, ktéra pozwala na rysowanie ksztaltow w czasie rzeczywistym przez
kilku uzytkownikéw jednoczesnie. Gdy jeden uczestnik rysuje, pozostali na zywo obserwuja
efekty na ekranie.

36 Wydaje sie cenng wskazowka stynne powiedzenie: practise make perfect — praktyka czyni mi-
strza.
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5 Q Ustawtlo  Wyczyst ramke G Oworz na Jamboardzie
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Rysunek 2. Zrzut z ekranu wykonany podczas aktywnosci’’

Dopiero po zakonczeniu zabawy przedstawiamy pojecia: ,,metrum”, ,,takt”
i,,miary” (¢wierénuty), a takze ich wyglad symboliczny (najpierw w najbardziej pod-
stawowej postaci, zawierajacy metrum, ilo§¢ miar oraz kreske taktowa) — rys. 3.
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Rysunek 3

Kolejnym etapem jest przedstawienie symboli podstawowych miar wraz z ich

podpisem — rys. 4.
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Rysunek 4

Rysunki celowo sg minimalistyczne, aby pozwolily na wywotanie prostych
skojarzen, ktdore uczestnicy beda potrafili odnies¢ do doswiadczen enaktywnych

37 Ksztalt namalowany kolorem jasnoniebieskim to labirynt przygotowany przez jednego uczest-

nika, z kolei widoczny odcinek w kolorze czerwonym jest ,,droga”, jaka przebywa drugi uczest-
nik zabawy.



260 Tomasz DOLSKI

(najpewniej tak wlasnie wygladato liczenie podczas zaje¢: tupanie noga i liczenie
lub pieciokrotne machanie palcem czy catg reka).

Podsumowanie

W pierwszej czgsci artykutu staratem sie unaoczni¢ problem zwigzany z ro-
zumieniem istoty zagadnienia — dlaczego z dzie¢mi na etapie wczesnej edukacji
nalezy pracowac, wykorzystujgc réznego rodzaju zabawy i ¢wiczenia praktyczne.
Kluczem — w moim rozumieniu — jest prowadzenie do swoistej asocjacji, ktéra
niejako zawiera¢ ma w sobie omawiane przejscie z reprezentacji enaktywnych
1 ikonicznych na symboliczne. Wydaje mi si¢ wazne w tej kwestii rozumienie jej
podstaw wynikajacych z psychologii rozwojowej, co przedstawilem, odwolujac
si¢ do wybranej koncepcji Jerome’a Brunera. Staratem si¢ ukazac zalety i zachg-
ci¢ osoby zajmujace si¢ ksztatceniem nauczycieli wezesnej edukacji, do taczenia
zaje¢ praktycznych zwigzanych z edukacja muzyczng z podstawowym podtozem
teoretycznym wynikajacym ze wskazanej teorii.

W drugiej czesci artykutu zaproponowatem, jak moze wyglada¢ modyfikacja
metodyki nauczania muzyki w odniesieniu do mozliwo$ci §wiata cyfrowego
i wyzwan stojacych dzisiaj przed pedagogika (praca zdalna). Z uwagi, iz wiele
nowych rozwigzan metodycznych, z jakimi mierzy si¢ aktualnie edukacja jest
niejako en route, staratem si¢ podzieli¢ aktualnymi rozwigzaniami, do jakich do-
szedtem w ostatnim czasie, by niejako wesprze¢ ten trudny proces™®. Istnieje po-
nadto szansa, ze kreatywna praca ze studentami, przedstawiajagca im mozliwo$ci
modyfikacji wybranych metod ksztatcenia, wyposazy ich w dodatkowe narzedzia
ulatwiajace im przyszla prace dydaktyczng w omawianym obszarze.
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3 Warto zauwazyé, ze w odpowiedzi na aktualne wyzwania edukacji zdalnej powstajg rézne pro-
gramy i oferty, wspierajace ten proces, oparte na dziataniach praktycznych, m.in. §piewie lub
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Music Education in Training Early Childhood Education
Teachers in the Context of Jerome Bruner’s System
of Representations. Its Purpose and Teaching Methodology
Modification for Remote Work

Abstract

The article consists of two parts. The first presents the implications for training early childhood
music education teachers which arise from the theory of developmental psychology concerning
Jerome Bruner’s system of representations. The author strives to point out that their proper under-
standing appears to be essential to building a good teaching foundation for working with early
childhood education students. With reference to the theory in question, the second part of the article
discusses a modification of selected methods of conducting music education at the indicated stage
of education in relation to the challenges connected with the necessity to work remotely. The author
discusses examples of methodology in detail and suggests modifications. The aim of such treatment
of the matter is to demonstrate that it is possible to retain the practical nature of educational efforts
in spite of the unfavourable conditions that stem from the need to be isolated and work online.

Keywords: carly childhood education, Jerome Bruner, music education, remote work, modifi-
cation.



