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Streszczenie

Celem artykutu jest okreslenie specyfiki dialogu w Sonacie na dwoje skrzypiec op. 10 Henryka
Mikotaja Goreckiego z punktu widzenia wykonawcy. Dzieto to, cho¢ powstato we wczesnym okre-
sie tworczosci kompozytora, nalezy do znaczacych przyktadow tego gatunku w muzyce europej-
skiej XX wieku. W zwiazku z deklarowanym celem zbadano réznorodne wersje dialogu wystgpu-
jace w niniejszej sonacie. Problem dialogu w omawianym utworze ujety jest w kontekscie stylu
indywidualnego kompozytora. W celu rozwiazania gtownej problematyki przeprowadzono analize
wszystkich trzech czesci cyklu sonatowego pod katem roéznych form dialogu pomigdzy dwojgiem
skrzypiec.

Sonata Goreckiego reprezentuje bardzo interesujace typy dialogicznej komunikacji, przekazujac
rozne tresci emocjonalne: od rywalizacji do harmonii, od ekspresji — niekiedy krancowo ostro wy-
powiedzianej — do wspolnej refleksji, od groteski do kontemplacji. Utwor ten cechuje bogata kolo-
rystyka brzmieniowa, ktorg Mistrz osigga poprzez efekty sonorystyczne oraz intensywne wykorzy-
stanie wspotbrzmien dysonansowych i kontrastow dynamicznych. Dzieto to odznacza si¢ takze do-
skonatym wyczuciem przestrzeni dzwigckowej, w ktorej poruszaja si¢ solisci. Efekty zmian prze-
strzennych daja m.in. raptowne przerzucenia z najnizszych rejestrow do najwyzszych. ,Instrumen-
talnemu dramatowi” towarzysza barwne ,,dekoracje”, z typowa dla Géreckiego szeroko rozpigta
skalg uczu¢. Partie dwoch skrzypiec prowadza narracj¢ polifoniczng. Wypowiedzi kazdego ,,boha-
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tera” otrzymujg r6zna reakcje u swego vis-a-vis, w ostatniej zas czg¢sci tacza si¢ w pelnym ekspres;ji
niepohamowanym ruchu tanecznym. Wtasnie taka roznorodno$¢ materialu muzycznego, dialogi
solistow w réznych kategoriach uj¢é, zapewniajg temu dzietu intensywnos$¢ empatycznych przezy¢,
wywotywanych zaréwno u stuchaczy, jak i u wykonawcow.

Stowa kluczowe: sonata na dwoje skrzypiec, dialog, neoklasycyzm, awangarda, tworczo$¢ Hen-
ryka Mikotaja Goreckiego, instrumentalistyka, interpretacja muzyki.

Inspiracja do napisania przedstawionego artykutlu byta wlasna dziatalno$¢ ar-
tystyczna, bowiem od dziesi¢ciu lat tworzymy z Jakubem Dziatakiem duet
skrzypcowy ,,Innovation Duo”. Podczas tej dziatalnosci opanowalismy bardzo
obszerny repertuar na dwoje skrzypiec i wcigz odkrywamy nowe, pasjonujace
zaréwno wykonawcow, jak i stuchaczy, artefakty wybitnych kompozytorow, od
baroku po czasy wspotczesne. Warty zastanowienia wydaje si¢ fakt, ze najwspa-
nialsze i najczesciej wykonywane kompozycje na dwoje skrzypiec powstaty
w XX wieku. Nalezg one do réznych szkot kompozytorskich i reprezentuja od-
mienne kierunki stylistyczne oraz stanowig szerokie spektrum gatunkowe i tema-
tyczne. Wérod utwordw przeznaczonych na t¢ obsade wykonawczg szczeg6lnie
interesujace sg sonaty — cykliczne i jednoczesciowe. Mam tu na mysli m.in. takie
dzieta, jak:

— poznoromantyczna Sonata Eugéne’a Ysaye’a; (1915);

— urbanistyczna Sonatina Arthura Honeggera (1920);

— konstruktywistyczna, neoklasyczna Sonata Sergiusza Prokofiewa (1932);
— Iaczaca motywy ludowe i technik¢ awangardowg Sonata Edisona Denisowa

(1958).

W muzyce polskiej gatunek ten znajdujemy w tworczosci Aleksandra
Tansmana (1950) oraz Henryka Mikotaja Goreckiego (1957). Sonaty przezna-
czone na dwoje skrzypiec maja szczegdlne cechy. Utwory te wyrdzniaja si¢
w grupie sonat, do ktorej nalezg takze dzieta tego gatunku przeznaczone na inne
sktady wykonawcze (np. sonaty na troje skrzypiec czy koncert na dwoje skrzy-
piec z orkiestrg kameralng). Moim zdaniem, roznica ta dotyczy przede wszystkim
innego, bardziej interesujacego ujecia dialogu, ktory w sonatach na dwoje skrzy-
piec zredukowany zostaje do dwoch wykonawcow, z pominigciem jakiegokol-
wiek tta i innych ,.,komentarzy”.

Interesujace jest samo pojecie dialogu, odnoszace si¢ do relacji pomigdzy
ré6znymi podmiotami, ktére moze by¢ rozumiane szeroko. W zaproponowanych
rozwazaniach nad omawianym dzietem mam zamiar uwzgledni¢ kilka aspektow
prowadzenia dialogu. Najpierw — we fragmencie teoretycznym (dotyczacym fi-
lozoficznych rozwazan na temat dialogu) — pragng przedstawi¢ wybrane zagad-
nienia i definicje dialogu, ktéore w moim przekonaniu najbardziej odpowiadaja
omawianemu utworowi. Uwazam je za istotne w dotarciu do zrédet zamystu
kompozytorskiego, jak i wazne dla ksztaltowania koncepcji wykonawcze;j.
W cze$ci analitycznej natomiast wydaje si¢ niezbednym potozenie wigkszego ak-
centu na elementach dialogicznych, ktére Gorecki realizuje w warstwie muzycz-
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nej utworu. Partie obu skrzypiec tworzg ,,instrumentalny dramat”, peten kontra-
stow brzmieniowych oraz zmiennych relacji pomiedzy ,,gléownymi bohaterami”.

Sonata na dwoje skrzypiec op. 10 Henryka Mikotaja Goéreckiego pod tym
wzgledem wydaje si¢ bardzo interesujaca. Dzieto to stanowi duze wyzwanie in-
terpretacyjne w zakresie prowadzenia dialogu mi¢dzy wykonawcami. Jest row-
niez wysoce interesujace w kontekscie indywidualnego stylu kompozytora.

Kategoria dialogu w ujeciu filozoficznym i estetycznym

Siggajac do aktualnego traktowania kategorii dialogu, ktore ma bardzo liczne
thumaczenia 1 interpretacje, zacytuje to okreslenie, ktore wydaje sie najblizsze
Goreckiemu:

Pojecie ,,dialog” nalezy do najwazniejszych kategorii wspotczesnej filozofii. Poczawszy
od ,,dialogicznej zasady” Martina Bubera, przez Szkotg¢ Frankfurcka i ,,filozofi¢ dialogu”,
az po najnowsze tendencje filozofii religii (J. Dupuis) pojgcie to organizuje najnowsze
myslenie, nadajagc mu nowy wymiar i nowa glebig. Filozofia wraz z nim wycofuje si¢
z pozycji subiektywizmu, ale tez skutecznie broni przed tendencjami materializmu; zmie-
nia i tworzy nowy obraz $wiata i cztowieka, ale tez nie rezygnuje z tradycji; chroni to, co
»inne”, ale nie pozbawia kultur i czlowieka tozsamosci; przekracza indywidualizm, ale
tez nie niszczy tego, co duchowe!.

Jeszcze glebiej sigga do istoty dialogu, wspotbrzmiacej ze $wiatopogladem
i warto$ciami duchowymi muzyki Goreckiego, nastgpne stwierdzenie:

[...] wspolczesna filozofia dialogu bardzo mocno zakorzeniona jest w tradycji biblijno-
religijnej i czgsto na nig si¢ powoluje. Tradycja ta stwarza mozliwo$¢ odstonigcia bytu
ludzkiego nie w zimnej atmosferze nowozytnej metafizyki, w ktorej cztowiek zjawia sig
jako ,,czysty byt”, poza relacja ,,cztowiek-Bog” 1 ,,cztowiek-cztowiek”. Wskazuje ona, ze
dla cztowieka zard6wno w jego mysleniu, jak i w byciu zawsze konstytutywny jest Bog i
drugi cztowiek?.

Jezeli za$ skierowac kategorie dialogu na obszary sztuki, to warto siegnac do
bardziej obszernego, acz niezbednego w kontekscie wybranego tematu, cytatu
z pracy wybitnego rosyjskiego humanisty Michaita Bachtina:

Nie ma ani pierwszego, ani ostatniego stowa i nie ma granic w kontekscie dialogowym
(przechodzi w nieograniczong przeszto$¢ i nieograniczona przyszitos¢). Nawet nalezace
do przesztosci, to znaczy zrodzone w dialogu minionych stuleci, znaczenia nigdy nie
moga by¢ stabilne (raz na zawsze ukonczone, doskonate) — zawsze beda si¢ zmieniaé (ak-
tualizowac si¢) w procesie niekonczacego si¢ rozwoju dialogu. W jakimkolwiek dowol-
nym momencie rozwoju dialogu wytaniaja si¢ ogromne, nieograniczone ilo$ci zapomnia-
nych znaczen, w pewnych momentach zostana one ponownie przypomniane i ozyja

1 M. Szulakiewicz, Kategoria dialogu w refleksji filozoficznej, ,,Paedagogia Christiana” 2010, vol.

25,nr 1, s. 33, [DOI: http://dx.doi.org/10.12775/PCh.2010.002].

2 Tamze, s. 41.
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w zaktualizowanej (w nowym konteks$cie) formie. Nie ma nic absolutnie martwego: kazde
znaczenie bedzie miato swoje wiasne $wigto odrodzenia®.

Mieczystaw Tomaszewski w rozmy$laniach nad kategoriami ksztattujacymi
dzielo muzyczne nie uzywa stowa ,,dialog”, lecz ,.,relacja”. W rzeczywistosci po-
stuluje podobng Bachtinowskiej dialogizacje w tworzeniu muzyki jako niezbedny
warunek jej istnienia w przestrzeni kultury:

Odczytywanie utworu w perspektywie czasu historycznego i kulturowej przestrzeni pro-
wadzi w strong formuly, ktora syntetyzuje caloksztalt sytuacji: od inspiracji,

poprzez kontekst, do rezonansu. Kazdyzprzywotanych tu termi-
ndéw dotyczy relacji utworu wobec jednego z trzech paradygmatow kultury: paradygmatu
czasu minionego, aktualnego i przyszlego. Wszystkie trzy taczy zasada relacji: stosunku
tego, co w utworze niewatpliwie wlasne, do tego, co w jaki$§ sposob odmienne — zaistniate
weczesniej, pochodzace spoza wlasnego kregu, odzywajace si¢ glosem echa z tworczosci
obcej*.

Podsumowujac niniejsze rozwazania nad interpretacja kategorii dialogu,
warto pokrotce ustali¢ gldowne jego przymioty, w tym polu znaczeniowym, w ja-
kim potraktowana bedzie dialogiczno$¢ w Sonacie na dwoje skrzypiec op. 10
H.M. Goreckiego. Ot6z wedtug wspodiczesnych badaczy, w dialogu fundamen-
talne znaczenie otrzymujg empatia, zrozumienie i wspotczucie oraz przede
wszystkim — Bog jako najwyzszy cel, do ktorego zmierza w swoich zwierzeniach
indywiduum.

Dzieto sztuki wedlug Michaita Bachtina zawsze jest podmiotem dialogu, po-
niewaz zmusza w pewien sposob do uwzglednienia drugiej strony — odbiorcy. On
za$ interpretuje znaczenia, ukryte w tekscie poprzez autora, pod katem swego
doswiadczenia, a takze z perspektywy czasu historycznego i przestrzeni spotecz-
nej, w jakiej sie¢ znajduje. Zatem dialog w sztuce prowadzono z autorem, z tre$cia
jego utworu, przy czym odbiorca nie jest tu tylko biernym partnerem bezkrytycz-
nie pochtaniajacym przekazywang informacje, lecz wiacza si¢ w jego tltumacze-
nie — w owe ,,nieograniczone ilo§ci zapomnianych (lub nowo powstatych) zna-
czen”, o jakich wspomina Bachtin®. W przypadku muzyki dotgcza si¢ jeszcze
i wykonawca, ktory wystepuje rownoczesnie jako uczestnik dialogu i wspot-
tworca dziela. Idealny odbiorca® pragnie w tej konwersacji uchwycic i potgczy¢
trzy wskazane przez Tomaszewskiego paradygmaty czasu kultury: minionego

3 MM Baxtun, K memodonoeuu zymanumaphvix nayk, [w:] Baxmun M.M., Dcmemuxa

cnosecrhoz2o meopuecmesa, Mocksa, Mckyccrso, 1979. [Bahtin Mihail Mihajlovié, K metodologii
gumanitarnyh nauk, [w:] Bahtin M.M., Estetika slovesnogo tvorcestva, Moskva, Iskusstvo,
1979, s. 373.

M. Tomaszewski, Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamen-
talnych i transcendentnych, ,,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2012, nr 1,
s. 20.

> M.M. Baxrun [Bahtin Mihail Mihajlovig], dz. cyt., s. 373.

Tutaj mozemy przywota¢ stynne okreslenie M. Bachtina ,,idealnego Nad-adresata” dzieta sztuki
i przedstawi¢ go jako idealnego partnera w dialogu.
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czasu tradycji, na ktérym zawsze w tej lub innej mierze opiera si¢ kazde dzieto
sztuki; wspotczesnosci — czasu autora, oraz czasu przysziego, czasu odbiorcy
1 interpretatora, zawsze odnajdujacych w dziele ukryte tresci, dostepne tylko po
uplywie czasu’. Do tego potgczenia odwoluje si¢ Gorecki, kiedy w jednym ze
swych wywiadow z lat 90. ub. wieku o$§wiadcza:

[...] siedzg gleboko zakorzeniony w tradycji i tam szukam klucza do terazniejszosci. Klu-
cza, ktory utatwilby mi przekazanie tego, w czym jestem teraz, co mnie otacza®.

Jezeli sieggna¢ do wihasnych rozmyslan Goreckiego, to odnajdujemy w jego
refleksjach liczne konotacje do wyzej przedstawionego filozoficznego thumacze-
nia dialogu. Twoérczym credo artysty byto state poczucie Boskiej obecnosci, ktore
wyrazil nastgpujacymi stowami:

Widzie¢ Stworce wszystkiego — i dla Niego pisac?,

a wigc zwracac¢ si¢ do Niego, podejmujac z Nim dialog.

Specyfika dialogu w Sonacie na dwoje skrzypiec op. 10
H.M. Goéreckiego

Utwor ten stanowi bardzo wdzigczny material badawczy. Interesujgcym ce-
lem bytoby ustalenie specyfiki dialogu zaréwno w polskiej muzyce po Il wojnie
swiatowej, jak i wptywu tego dialogu na indywidualny styl kompozytora. Nale-
zatoby przy tym uwzgledni¢ miejsce analizowanego utworu w spusciznie Gorec-
kiego oraz wyjasni¢ kontekst spoteczno-historyczny, w jakim to dzieto powstato.
Sonata na dwoje skrzypiec op. 10 zostata skomponowana przez 24-letniego kom-
pozytora w roku 1957. Gorecki studiowat wowczas w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Katowicach, u profesora Bolestawa Szabelskiego. Sonata
ma bardzo osobisty akcent — dedykowana jest przysztej zonie Jadwidze Ruran-
skiej — pianistce. Premiera odbyta si¢ w Filharmonii Slaskiej, podczas autor-
skiego koncertu monograficznego. Sonata znalazla si¢ w programie obok innych
warto$ciowych dziet mtodego kompozytora, w przysztosci niejednokrotnie wy-
konywanych przez najwybitniejszych §wiatowych muzykow.

Precedensowy koncert z utworami Géreckiego zaplanowano na 27 lutego 1958 roku

w wykonaniu orkiestry Filharmonii Slaskiej. To bylo pierwsze tego typu wydarzenie
w historii PWSM w Katowicach — $rodowisko muzyczne natychmiast obiegla wiesé, ze

7 Por. M. Tomaszewski, Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do funda-

mentalnych i transcendentnych, ,,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2012,
nr 1, s. 20.

H.M. Goérecki, Powiem Panstwu szczerze..., wypowiedz kompozytora podczas II Spotkan Mu-
zycznych w Baranowie w roku 1977, ,,Vivo” 1994, nr 1 (11), s. 44.

Cyt. za: T. Malecka, Henryk Mikolaj Gorecki i jego muzyka na chor a cappella, Ksiazeczka do
plyty CD, Polskie Radio 2008, Warszawa 2008, [b.n.s.].
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filharmonicy zagraja utwory jakiej§ gwiazdy od Szabelskiego i ze koniecznie nalezy tam
by¢. Sala wypetniona prawie po brzegi. W programie sze$¢ prawykonan: Toccata op. 2
na dwa fortepiany, Wariacje op. 4 na skrzypce i fortepian, Quartettino op. 5 na dwa flety,
obdj i skrzypce, Piesn o radosci i rytmie op. na dwa fortepiany op. 7, Sonata na dwoje
skrzypiec op. 10 i wreszcie Koncert na pie¢ instrumentow i kwartet smyczkowy'°.

Wymienione dziela tworza zwarty obraz wczesnego okresu kompozytora
i ukazuja jego dwczesne priorytety estetyczne, do ktorych naleza eksperymenty
z dzwigkiem polegajace na poszukiwaniu $mialych i niezwyklych kombinacji
brzmieniowych. Estetyka ,,Warszawskiej Jesieni” nie mogla zatem tak utalentowa-
nego mtodzienca o buntowniczym i wrazliwym charakterze pozostawi¢ obojetnym.
Jednak w przysztosci Sonata na dwoje skrzypiec op. 10 otrzymata bardzo zr6znico-
wane i niejednoznaczne oceny. Przygotowujac to dzieto do wykonania, dotartam do
réznych badan muzykologicznych oraz komentarzy do plyt i recenzji w prasie,
w wyniku czego otrzymatam do$¢ zroznicowane spektrum opinii o stylu i tresci tego
utworu. Najbardziej radykalnie ocenia sonatg Mieczystaw Tomaszewski, ktory po-
woluje si¢ na swoje wrazenie powstate bezposrednio po koncercie oraz na majaca
wowczas miejsce krotkg wymiane zdan z autorem. Gorecki byt zadowolony z prze-
razenia muzykologa. Ow wstrzas opisat Tomaszewski w nastgpujacych stowach:

Do dzi$ mam w uszach i oczach ten moment. Te brzmienia agresywne do granic wytrzy-
matodci. I to zmaganie grajacych, stojacych na antypodach jednej estrady z wlasnymi in-
strumentami'’,

Wedlug M. Tomaszewskiego mozna rozpatrywac Sonate na dwoje skrzypiec
op. 10 w nurcie awangardowym jako jedno z najbardziej eksperymentalnych
dziet w calej spusciznie Goreckiego. Mozna spojrze¢ na t¢ sonate z pozycji dia-
logu autora i odbiorcy — poprzez interpretacje, ktora stanowi tacznik. Jest to prze-
kazanie wlasnej idei tworczej kompozytora w formie prowokujacej, bez oczeki-
wania na natychmiastowe zrozumienie przez odbiorcg. Stad uczucie ,,agresyw-
nos$ci”, ktore przezywa stuchacz i zadowolenie autora z jego przerazenia. Krzysz-
tof Droba okresla ogdlnie ten okres tworczosci kompozytora (1955-1957) ,,faza
konstruktywizmu motorycznego™'?, a wigc jako odbiorca poddaje si¢ energii ru-
chu i zywiotu. Okreslenie to powtarza Ireneusz Pawlak w laudacji na czes¢ Go-
reckiego, stosujac je juz $cisle do omawianego utworu:

Henryk Gorecki w poczatkowym okresie tworczosci ktadl nacisk na konstruktywizm oraz

intensywna, zywiotowa ekspresj¢. Uprawial bowiem tzw. konstruktywizm motoryczny
(Sonata na dwoje skrzypiec, 1957)'3.

10 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, Wydawnictwo ,,Znak”, Krakow 2017, s. 88.

' Wypowiedz M. Tomaszewskiego cyt. za: M. Wilczek-Krupa, dz. cyt., s. 92.

12 K. Droba, Gérecki Henryk Mikotaj, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$é biograficzna,
t. efg, red. E. Dzigbowska, Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1987, s. 424.

1. Pawlak, Laudacja wygloszona na czes¢ Profesora Henryka Mikotaja Goreckiego z okazji na-
dania tytutu doktora honoris causa KUL, [w:] Henryk Mikotaj Gorecki Doktor Honoris Causa
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Wydawnictwo KUL, Lublin 2004. s. 10-11.

13
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Znana jest opinia na temat stylu tego dzieta, ktora postrzega je jako kontynu-
ujace tradycje miedzywojennego neoklasycyzmu. Nie odmawiajac jej aktualiza-
cji ,,zapomnianych znaczen” wedlug Bachtina lub ,,echa z twdrczosci obcej” we-
dlug Tomaszewskiego, akcentuje podobnie jak inne powyzsze refleksje jej ,,dra-
pieznag atmosfer¢ brzemieniowa™:

Przed Goreckim we wspdlczesnej literaturze muzycznej utwory na dwoje skrzypiec napisali
m.in. Béla Bartok (44 Duety, 1931) i Sergiusz Prokofiew (Sonata, 1932). Duch obu tych twor-
cow jest wyraznie obecny w Sonacie mtodego polskiego kompozytora. Fakt ten nie powinien
zreszta dziwi¢ — wigkszos¢ jego wezesnych utworéw przenika bowiem atmosfera drapiez-
nego brzmieniowo i pelnego energii neoklasycyzmu, pokrewnego dokonaniom wymienio-
nych tworcow. Sonata na dwoje skrzypiec zamyka przy tym niejako 6w poczatkowy okres
tworczosci Henryka Mikotaja, bedac jednoczesnie najdtuzsza z jego wezesnych kompozycji
[...]. Sonata na dwoje skrzypiec bez watpienia potwierdza sktonnos¢ Goreckiego do stosowa-
nia w swej muzyce wyraznych, mocnych kontrastow wyrazowych — ceche, ktora zachowat
i w pozniejszej tworczoéei, dalekiej juz od jakichkolwiek nawigzan do neoklasycyzmu'“.

W zwigzku z tym, ze jako jeden z prekursoréw sonaty Goreckiego wspo-
mniany zostal Béla Bartok, wydaje si¢ naturalne, ze w dziele tym znalazly sig
elementy neofolklorystyczne. Gorecki zawsze miat sktonnos¢ do wprowadzania
motywow ludowych, nawiazujacych do folkloru rodzimego Slaska i fascynowat
sie tworczoscia Karola Szymanowskiego. Natomiast Stefania Pawlyszyn — mu-
zykolog lwowska, zwraca uwage na rdzenng ceche polskiego stylu narodowego,
ktora jest wedtug niej ,,zmystowos¢ traktowania dzwigku”. Wobec tego w latach
50. XX wieku odbywa si¢ w muzyce narodowej poszukiwanie ,,nowych emocji”
i ,odpowiedniego wyrazu estetycznego™'’.

Bezposrednia praca z tekstem tej sonaty oraz towarzyszace jej poszukiwanie
wlasnej koncepcji wykonawczej, przyczynito sie nie tylko do glebokiej kontem-
placji przytoczonej wyzej charakterystyki stylu, ale takze doprowadzito mnie do
dostrzezenia innych, uzupehiajacych elementow — istotnych dla catoksztattu
utworu. Stad zrodzita si¢ potrzeba zdefiniowania pojecia kluczowego — wielo-
warstwowego znaczeniowo dialogu, ktory dotyczy réznych elementow dzieta
1 toczy si¢ w omawianej sonacie na wielu ptaszczyznach. W tym przekonaniu
utwierdzita mnie wypowiedz Bohdana Pocieja, ktorego obserwacja stata si¢ bar-
dzo istotng dla zrozumienia zamystu kompozytora. Stwierdzit on bowiem, Ze:

[...] muzyka Goreckiego, od swoich poczatkow, powstaje na osi prastarego kontrastu:
miedzy skrajna ostroscig a eufonia, migdzy napigciem dazenia a pelnig uspokojenia, mig-
dzy energia a kontemplacja, dzialaniem a medytacja, niepokojem a pokojem, wzburze-
niem a wyciszeniem, zewngtrznoscia a wewnetrznoscia, ekstensywnoscia a intensywno-
$cig, sifg zycia a mocg ducha, $wieckos$cig a SwigtoScig, profanum a sacrum'®.

4 H.M. Goérecki, Sonata na dwoje skrzypiec op. 10, https://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozyto-
rzy/gorecki/audio/sonata-na-dwoje-skrzypiec-op-10 [dostep: 12.11.2020].

15 C.C. NMapmmmn, Mysuxa déadyamozo cmonimms, baK, JIbis 2005, c. 196-197. [Stefania Ste-
fanivna PavliSin, Muzika dvadcatogo stolittd, BaK, L'viv 2005, s. 196-197].

16 B. Pociej, Akord Géreckiego, ,,Wigz” 2003, nr 8-9, s. 140,
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Te bieguny jednak nie zwalczaja si¢ wzajemnie, lecz odwrotnie, tworza har-
moni¢ i osiggaja swoista rownowage. Trzy czeSci cyklu sonaty potwierdzaja
stusznos¢ powyzszej obserwacji. Juz pierwsze Allegro molto osadzone zostaje na
dwaoch ,,biegunach”: skrajne epizody petne zywiotowej ekspresji, rozwijaja na tle
nieprzerywalnego ostinatowego tetnienia uktadajacego si¢ w barwna dzwigkowa
tasme. Impulsem staje si¢ poczatkowy akord akcentowany, ktérego dzwieki
»Z-gis-a” 1 ,,dis-es-e” tworza trzon melodyczno-harmoniczny calej czesci. Rela-
cje dialogiczne odbywaja si¢ miedzy partnerami na zasadach, ktére trafnie okre-
slit M. Tomaszewski jako:

[...] zmagania grajacych, stojacych na antypodach jednej estrady z wtasnymi instrumen-

tami [...]"7.

Wiadomo, ze kompozytor zalecat wykonawcom sta¢ na przeciwleglych kran-
cach sceny, dla uzyskania ostrzejszego efektu wspotzawodnictwa pomigdzy ar-
tystami. Grona dysonansow rozpigtych zarowno wertykalnie, jak i horyzontalnie,
przywotujace na mysl analogie z neoklasyczna stylistyka Bartoka i Prokofiewa,
przerzucane zostajg od jednego partnera do drugiego, co jeszcze wyrazniej eks-
ponuje ,,dialog wspotzawodnictwa”.
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Przyklad 1. HM. Gorecki, Sonata na dwoje skrzypiec op.10 Czes¢ 1, Allegro molto. Temat
glowny. Takty 1-8.

Ze skrajnymi epizodami kontrastuje liryczny refleksyjny fragment srodkowy,
ktory preferuje inny typ dialogu, na miejscu wspodtzawodnictwa pojawia si¢ ,,duet
zgody” (korzystajac z terminologii opery barokowej) lub dialog pojednania stron.
Melodig rozpigta na szerokich tukach ogarnia przestrzen brzmieniows, a od-

16 M. Tomaszewski, O Géreckim, ,,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2016,
nr 8-9 (wydanie specjalne pt. ,,Mieczystawa Tomaszewskiego Teksty Rozne”), s. 245.
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dzielne motywy melodyczne w trakcie rozwoju przerzucane zostaja od jednego
partnera do drugiego, tworzac dialog pojednania (Przyktad 2).
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Przyklad 2. H.M. Gorecki, Sonata na dwoje skrzypiec op.10. Czgs¢ 1, Allegro molto. Fragment
srodkowy, Andante. Takty 57-67.

Druga czes¢, to krotkie intermezzo — Adagio sostenuto, w ktorym unisonowe
prowadzenie melodii przez obu partneréw tworzy efekt niemal ,eteryczny”,
»anielski”, a wigc z pozycji filozoficznego ujecia dialogu — relacja ,,cztowiek—
Bog”. Kompozytor osigga go dzigki zastosowaniu przemyslanego kompleksu
srodkéw wyrazu. Oprocz unisono naleza do nich rowniez: najwyzszy rejestr
skrzypiec, okreslenie wykonawcze con sordino, dynamika pp, swobodna rytmika
przy stalych warto$ciach rytmicznych. Ten typ dialogu okresli¢ mozna
»dialogiem harmonii absolutnej”. Jest to tak doskonale, ze nie moze trwaé
wiecznie, pojawia si¢ jedynie jako nieosiggalny ideat. Idylliczna harmonia glo-
sow przeksztatca si¢ nastepnie w rozwinigty dialog z elementami imitacji.
Polifoniczna narracja osigga tutaj swoj szczyt, bowiem kazdy z uczestnikow
relacji wyraznie manifestuje tu swoja istote (Przyktad 3).
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Przyklad 3. H.M. Gorecki, Sonata na dwoje skrzypiec op. 10. Czgs¢ 2, Adagio sostenuto. Rozwoj
tematyczny. Temat 1. Takty 10—-13.



146 Anna DZIALAK-SAVYTSKA

Raptowna zmiang ,,dzwickowych dekoracji” wprowadza okreslenie wyko-
nawcze senza sordino. Towarzyszy mu przerzucenie w niski rejestr, bedace ttem
dla rozwijajacej si¢ dysonansowej melodii, ktora przypomina temat pierwszej
cze$ci. Fragment ten stanowi przejscie do czesci trzeciej, bedacej ostatnim aktem
tego ,,instrumentalnego dramatu” (Przyktad 4).
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Przyklad 4. H.M. Gorecki, Sonata na dwoje skrzypiec op. 10. Czg$¢ 2, Adagio sostenuto. Rozwoj
tematyczny. Temat 2. Takty 23-27.

W czgsci finatowej Andante con moto — chyba najtrudniejszej pod wzgledem
przekazania tresci, kompozytor tworzy groteskowo-tragiczny obraz tanca. Do re-
alizacji tego celu wykorzystuje $rodki sonorystyczne (klaster), ztozong asyme-
tryczng rytmike, maksymalne natgzenie dzwieku. Tutaj dialog odbywa si¢ nie
pomiedzy partnerami, poniewaz obojga pochtania zywiot tanca, lecz migdzy nimi
a nieubtaganym losem. W tej cze$ci uwypuklona zostaje jedna z gtéwnych zasad
stylu Goreckiego, na ktdrg zwraca uwagge B. Pociej:

Substancja brzmieniowa oddzialuje bezposrednio sama sobg — zgodnie z naturg muzyki
jako sztuki dzwigkow — a zarazem wzbogaca si¢ o dwie wazne funkcje: strukturalna, kiedy
dzwigk substancjalny ,,buduje” formeg, i symboliczng, gdy dzwigk co$ znaczy, co$ sym-
bolizuje (transcendencja substancji)'®. (Przyktad 5).
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Przyklad 5. H.M. Gorecki, Sonata na dwoje skrzypiec op. 10. Czgé¢ 3, Andante con moto. Koda.
Takty 108—113.

Podsumowanie

Analiza Sonaty na dwoje skrzypiec op. 10 H.M. Goreckiego prowadzi do
wnioskow, ze to wczesne dzieto przejawia juz glowne cechy pozniejszego doj-

18 B. Pociej, Akord Géreckiego, s. 142.
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rzatego stylu kompozytora. Istotng rolg odgrywa tu zasada dialogu, ktora rozwija
si¢ na roznych plaszczyznach. Dotyczy to rowniez sfer na wyzszym poziomie
jako relacji — korelacji — osiggni¢cia rownowagi pomiedzy réznymi elementami
tworzacymi catoksztatt dzieta. Mozemy réwniez wyodrgbni¢ w tej sonacie dia-
logi tradycji 1 innowacji, aktywnego dziatania i kontemplacji oraz réznych sta-
néw emocjonalnych. Wreszcie przedstawione sg tutaj rézne typy dialogowania
obu bohaterdéw ,,dramatu instrumentalnego” — od ostrego wspdtzawodnictwa —
do idealnej harmonii. Wazng role w koncepcji wykonawczej dzieta odgrywa nar-
racja polifoniczna, w ktorej kazdy z uczestnikow zajmuje niezalezng od partnera
pozycje 1 wyraza swoje wlasne uczucia i swoj wlasny punkt widzenia. W trakcie
rozwoju kolejnych trzech czesci sonaty stopniowo osiggane jest zblizenie, pole-
gajace na dochodzeniu do porozumienia. W tym procesie ukazuje si¢ ,,prawdziwe
oblicze”, istota duchowa kazdego z partneréw. Sonata Goreckiego demonstruje
bardzo interesujace typy dialogicznej komunikacji, przekazujace rozne tresci
emocjonalne. Od rywalizacji do harmonii, od ekspresji — wypowiedzianej nie-
kiedy krancowo ostro — do wspolnej refleksji, od groteski do kontemplacji.
W czesci finatowej zas rozptywa si¢ w ruchu wirowym.

Dla wykonawcow dzieto to, zwlaszcza w sytuacji wspotczesnej, po uplywie
ponad szes$cdziesieciu lat od premiery, stanowi powazne wyzwanie, poniewaz
wymaga ponownego przemyslenia koncepcji interpretacyjnej. Z perspektywy
czasowej nie sprawia juz wrazenia muzyki agresywnej. Ostro$¢ wspotbrzmien
i dialog wspodtzawodnictwa nabierajg cech wigkszej powsSciagliwosci, ktore teraz
ukazujg si¢ raczej w kontekscie dgzenia do porozumienia, do wspdlnego poszu-
kiwania harmonii. Zgodnie z takim podej$ciem w naszej wersji wykonawczej
,»cichg kulminacjg” catego cyklu staje si¢ cze$¢ druga dzieta. Chodzi generalnie
o temat, ktory w powyzszej analizie okreslony zostat ,,dialogiem harmonii
absolutnej”. Traktujemy go z namaszczeniem, w podniostym nastroju
1 z uroczysta powaga — w klimacie muzyki koscielnej — tak jak np. brzmi temat
XIII-wiecznej polskiej piesni Bogurodzicy. W moim glebokim przekonaniu ten
wczesny utwor Goreckiego jest juz zapowiedzig pozniejszych dziet Mistrza.
Pisze o tym w nastgpujacych slowach Teresa Malecka, powotujac si¢ na
Mieczystawa Wallisa:

dzieta [...] najbardziej przejmujace, najglebiej ludzkie — lub dzieta, ktore torowatly droge

sztuce przysztosci [...]"°.

19 T. Malecka, Henryk Mikotaj Gérecki. Styl pé#ny, ,,Res Facta Nova” 2000, nr 11, s. 147. URL:
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer 20/RFN20%20Malecka%20-%20Hen-
ryk%20Mikolaj%20Gorecki.pdf [dostep: 7.12.2020].
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Dialogue in Sonata for Two Violins Op. 10 by Henryk Mikolaj
Gorecki from a Performer’s Perspective

Abstract

The article aims at defining the specificity of dialogue in Sonata for two violins Op. 10 by Hen-
ryk Mikotaj Gérecki from the point of view of the performer. This piece, though created in the early
period of the composer’s career, belongs to important examples of this genre in 20th century Euro-
pean music. With regard to the declared aim, various versions of the dialogue in this sonata were
examined. The issue of dialogue in the discussed piece is presented in the context of the individual
composer’s style. In order to address the core matter, the analysis of all three movements of the
sonata cycle was carried out in terms of different forms of dialogue between the two violins.

Gorecki’s Sonata represents very interesting types of dialogic communication, conveying vari-
ous emotional contents: from rivalry to harmony, from expression — sometimes utterly harsh — to
joint reflection, from grotesque to contemplation. This piece features a rich sound coloring, which
the Master achieves through sonoristic effects and extensive use of dissonant consonances and dy-
namic contrasts. The piece shows also an excellent sense of the sound space in which the soloists
perform. Spatial changes effects are achieved by means of, among other things, rapid shifts from
the lowest registers to the highest ones. The ,,instrumental drama” is accompanied by colorful ,,dec-
orations”, with a wide range of feelings typical of Gorecki. The parts of two violins carry out
a polyphonic narration. The voices of each ,protagonist” receive a different reaction in their
vis-a-vis, and in the last part they unite in an expressive, unrestrained dance movement. It is pre-
cisely this variety of musical material and the dialogues of the soloists in different categories of
perspectives that provide this piece with an intensity of empathic experiences, evoked both in lis-
teners and in performers.

Keywords: sonata for two violins, dialogue, neoclassicism, avant-garde, works of H.M. Gérecki.



