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Abstrakt

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie tworczosci gitarowej kompozytorow wchodza-
cych w sktad grupy Les Six. Artykul moze stanowié przyczynek do dalszych, szczegétowych badan
nad tworczoScig gitarowa kompozytorow, dla ktorych gitara stata si¢ jedynie epizodem brzmienio-
wym w ich twdrczosci. Czworo z szeéciorga francuskich kompozytoréw wchodzacych w sktad tej
grupy: Georges Auric, Darius Milhaud, Francis Poulenc oraz Germaine Tailleferre znalazto w swo-
jej tworczosci miejsce dla odradzajacej si¢ w I potowie XX wieku literatury gitarowej. Ich zainte-
resowanie tym instrumentem bylo rezultatem dziatalno$ci wielkich mistrzow tamtych czasow —
Andrésa Segovii i Idy Presti. Wynikto ono takze z ich specyficznego podejscia do tworzenia — m.in.
checi przeciwstawienia si¢ dotychczasowej estetyce czy woli pisania muzyki prostej i zartobliwej,
w ktorej to sytuacji gitara okazata si¢ znakomitym no$nikiem. W artykule zostata przedstawiona
analiza wybranych kompozycji oraz geneza ich powstania. Analizie poddano rol¢ gitary w muzyce
francuskiej na przestrzeni epok oraz idee programowe grupy zwanej Les Six.
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Miejsce gitary w muzyce francuskiej

Gitara wyraznie zaznacza swoja obecnos¢ w muzyce francuskiej w szczegol-
nych momentach historii. Przyktadowo, popularnos¢ gitary barokowej kwitta
podczas rzadow Ludwika XIV, ktéry sam na niej grat i motywowat do tworzenia
szerokie grono kompozytorow, wsrdd nich jednego z najwybitniejszych tworcow
tamtych czasow — Roberta de Visée. Natomiast w wieku XIX, gdy wigkszos¢
muzycznych wydarzen byta zdominowana przez $piewakow, pianistow i orkie-
stry, we Francji to wlasnie gitara byta ulubionym instrumentem stuzacym do sa-
lonowego, domowego muzykowania. Przed rewolucja lipcowa we Francji
w 1830 roku zauwazalne bylo wzmozone zainteresowanie tym instrumentem. Po-
pularne staty sie prywatne lekcje gry na gitarze, zaczgto drukowac utwory wiel-
kich mistrzow z Hiszpanii oraz Wtoch (Sor, Aguado, Carulli, Carcassi). Wszyscy
oni ¢zg$¢ swojego artystycznego zycia spedzili wlasnie we Francji, tam tez pu-
blikowali swoje kompozycje. Jeden ze studentéw Fernando Sora — Napoléon Co-
ste — stal si¢ najchetniej grywanym kompozytorem gitarowym tego okresu.

Co ciekawe, w Ameryce przyjeto si¢ nawet nazywanie gitary klasycznej —
gitarg francuska. Ten krotki okres chwaty zakonczyt si¢ nagle w 1830 roku.
Zmnigjszylta si¢ wtedy znaczgco liczba publikacji na gitare, instrument zaczatl by¢
kojarzony gléwnie z popularng oraz ludowa muzyka Poétwyspu Iberyjskiego.
Przelomowy dla literatury gitarowej okazat si¢ dopiero rok 1920. Wowczas to
Manuel de Falla napisat oraz opublikowat na tamach najpopularniejszego 6wcze-
snego periodyku muzycznego ,,La Revue Musicale” miniature Hommage pour le
Tombeau de Claude Debussy. Gitara, zapomniana i niestusznie lekcewazona,
wkrotce stata sie dla wielu kompozytoréw interesujacym i powszechnie uznanym
instrumentem, pozwalajgcym odkry¢ nowe $rodki ekspresji.

Znakomitg wigkszo$¢ wartosciowej literatury gitarowej XX wieku zawdzig-
czamy kompozytorom niebedacym gitarzystami — w odréznieniu od poprzednich
epok, kiedy to tworcami utwordéw na ten instrument byli niemal wytacznie gita-
rzysci-wirtuozi. W drugiej polowie XIX wieku rozwoj muzyki miat na celu
wzbogacenie brzmienia (m.in. za sprawg rozszerzania sktadu orkiestry). Wy-
warlo to znaczny wplyw na zmarginalizowanie w tamtym czasie znaczenia gitary
w $wiecie muzycznym. Z poczatkiem XX wieku, kiedy wzrosto zainteresowanie
archaizmami, kolorystyka i subtelng barwa, gitara stala si¢ rewelacja w nowocze-
snej muzyce i na nowo znalazta swoje miejsce w historii. Fundamenty pod odro-
dzenie si¢ gitary w XX wieku przygotowal Francisco Tarrega. Wraz ze zmianami
konstrukcyjnymi instrumentu, dokonanymi przez lutnika Antonio Torresa, poto-
zyt on podwaliny pod nowa technike gry. Do dalszego rozwoju sztuki wykonaw-
stwa gitarowego przyczynili si¢ rowniez uczniowie Tarregi — Miguel Llobet oraz
Emilio Pujol. Ten pierwszy z jednej strony osobi$cie namowit de Fallg do napi-
sania utworu na gitar¢ solo, z drugiej za$ — odrzucil szans¢ wspottworzenia
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utworu z Claude’em Debussym, co by¢ moze ozywitoby rozwdj gitarystyki jesz-
cze bardziej'.

Omawiajac w zarysie XX-wieczng literature gitarowa, nie mozna poming¢
nazwiska Andrésa Segovii (1893—1987), wielkiego hiszpanskiego mistrza gitary.
Nadarzajace si¢ okolicznoS$ci, sprzyjajace rozwojowi i wzrostowi zainteresowa-
nia gitara, pozwolity, aby wielki propagator tego instrumentu, a zarazem znako-
mity muzyk 1 wirtuoz, wkroczyl na najwicksze sale koncertowe §wiata. Nie inte-
resowala go jednak muzyka awangardowa, zbyt dysonujaca, atonalna lub se-
rialna, a jego gusta muzyczne pozostawaty w opozycji do kompozytorow takich
jak Schonberg, Strawinski czy Bartok.

We Francji niemal Zaden tworzacy w XX wieku kompozytor nie zignorowat
gitary (niekoniecznie piszac na nig solo, jak chociazby Boulez), z drugiej strony
zaden nie poswigcit si¢ pisaniu na ten instrument tak bardzo, jak np. Federico
Moreno Torroba w Hiszpanii czy Mario Castelnuovo-Tedesco we Wtoszech, kto-
rzy wypracowali swoj wyjatkowy styl 1 wzbogacili literaturg gitarowa o tak po-
wazne formy, jak sonata czy koncert’. Mozna stwierdzi¢, iz w przypadku twor-
cow francuskich odzew byl umiarkowany oraz epizodyczny. Wszystko to spo-
wodowane bylo wieloma czynnikami, miedzy innymi brakiem inspiratora ta-
kiego formatu jak Andrés Segovia w Hiszpanii czy Julian Bream w Wielkiej Bry-
tanii. Nalezy odnotowac, ze jedynym znanym wirtuozem gitary o renomie mig-
dzynarodowej w XX-wiecznej Francji byta Ida Presti, ktora zmarta przedwcze-
$nie w wieku 42 lat. Jej wptyw na rodzimg tworczo$¢ gitarowg byt ukierunkowany
bardziej w strone jakosci niz ilo$ci. Nalezy rowniez podkresli¢ znaczenie konkursu
kompozytorskiego Radia France (ORTF), ktory w znacznym stopniu przyczynil si¢
do propagowania gitary i powiekszania sie zasobow literatury gitarowe;”.

Z jednej strony, Ida Presti ze swoja wielka wrazliwoscia muzyczng ukazata
najwspanialszy obraz gitary catemu paryskiemu kregowi muzycznemu, ktory bez
watpliwosci traktowal jej dzialalno$¢ artystyczng z nalezytym szacunkiem
1 uwaga, z drugiej za$, w drugiej potowie XX wieku nie mozna wyr6znic gitarzy-
sty wyraznie inspirujacego kompozytoréw do pisania na gitarg. Francuski styl
kompozycji gitarowych sprzyjat bardziej ekspresji petnej smaku i giebokiej mysli
muzycznej w potaczeniu z tradycja, nizli rzutko$ci i rozmachowi. Gitarowa twor-
czo$¢ XX-wiecznych kompozytoréw francuskich nie jest tak rozpowszechniona,
jak ta wloskich czy angielskich, i sg to w przewazajacej ilosci utwory kompozy-
toréw-niegitarzystow. Wsrdd tych tworcow w szczegolnosci zastuguja na odno-
towanie: Pierre Boulez (Le Marteau sans Maitre oraz Pli selon pli), Eugéne

I Akapit za: G. Wade, 4 Concise History of the Classic Guitar, Mel Bay Publications, Inc., Pacific

2001, s. 44-46.

A. Gilardino, Manuale di storia della chitarra, La Chitarra Moderna e Contemporanea, Berben,

Ancona 1988, s. 82-84, 114-117.

3 G. Wade, 4 Concise History of the Classic Guitar, Mel Bay Publications, Inc., Pacific 2001,
s. 134-135.
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Bozza (Deux impressions andalouses, Trois préludes, Trois piéeces, Polydiapho-
nie, Berceuse et Sérénade, Concertino da camera), Maurice Ohana (Tiento, Si le
Jour parait, Cadran lunaire, Anonyme XX°" siécle, Llanto por Ignacio Sanches
Mejias, Concerto Trois Graphiques), Pierre Petit (Mouvement perpétuel, Théme
& variations, Sur les Pistes de Flaine, Tarantelle & Toccata, Concerto), Albert
Roussel (Segovia), Henri Pierre Sauguet (Musiques pour Claudel, Soliloque,
Trois preludes, Two pieces, Cadence, Six pieces faciles), Tristan Murail (Tellur).
Wsrdd kompozytoréw bedacych gitarzystami nalezy wspomnie¢ takie nazwiska
jak Roland Dyens i Francis Kleynjans.

Okres ten byl dla rozwoju muzyki gitarowej niezwykle znaczacy. Dzialalno$¢
Andrésa Segovii 1 Idy Presti na rzecz propagowania gitary przyczynily si¢ do po-
wigkszenia warto§ciowe;j literatury we Francji i na $wiecie. Co wazne, kompozyto-
rami utworéw z nowego repertuaru Segovii stali si¢ tworcy niebedacy gitarzystami.
Z poczatkiem XX wieku, po latach marginalnego znaczenia na tle innych instrumen-
tow, gitara zyskata mozliwo$¢ zaistnienia na najwickszych salach koncertowych.

Les Six

Tworczos¢ francuskich impresjonistow: Claude’a Debussy’ego i Maurice’a
Ravela zdominowata nieco, na migdzynarodowej arenie muzycznej, innych kom-
pozytorow tego okresu, jak chociazby neoklasyka Alberta Roussela (twérce mi-
niatury Segovia op. 29 na gitarg). Grupa kompozytoroéw, ktora postawita sobie za
zadanie ,,od$wiezenie” muzyki francuskiej, byta grupa Les Six. Ideologicznie na
jej czele stangt Jean Cocteau, pisarz, grafik i teoretyk. Proponowat on, aby mu-
zyke francuska odsuna¢ od monumentalnego romantyzmu Wagnera, przeciwsta-
wiajac jg jednoczes$nie impresjonistycznej estetyce Debussy’ego. W gronie kom-
pozytorow znalezli si¢: Germaine Tailleferre (1892—1983), Georges Auric
(1899-1983), Arthur Honegger (1892—1955), Darius Milhaud (1892-1974),
Francis Poulenc (1899-1963) oraz Louis Durey (1888—1979). Mlodzi tworcy pra-
gneli odej$¢ od patosu, sprzeciwiali si¢ elitarnosci w sztuce, w zwiazku z czym,
chcac tworzy¢ muzyke zrozumiatg dla kazdego odbiorcy, propagowali jg prosta
i pogodng. Nieche¢ do pdznoromantycznej wybujalej emocjonalnosci atonalnego
ekspresjonizmu niemieckiego stala si¢ takze impulsem do zainteresowania mu-
zyka poprzednich epok. Za prekursora programu odnowy muzyki francuskiej
uwazany jest Erik Satie (nie pisat na gitare, jednak czg$¢ jego tworczosci docze-
kata si¢ transkrypcji). Nie nalezal on do Grupy Szesciu, ale jej patronowat i po-
zostawat bliski wyznawanym przez nig ideatom. Oficjalna dziatalnos¢ grupy
trwala od roku 1916 do 1921, cho¢ kontakty jej cztonkoéw miaty miejsce znacznie
wczesniej w Paryskim Konserwatorium i trwaly jeszcze wiele lat pozniej*.

4 Akapit za: J. Bauman-Szulakowska, Sérénité — humor — fantazja. Poetyka muzyki instrumental-
nej Francisa Poulenca, Ars Nova, Poznan 2000, s. 7-8.
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Tworczos¢ na gitare kompozytorow Les Six

Darius Milhaud — Segoviana op. 366

a Andrés SEGOVIA

SEGOVIANA

DARIUS MILHAUD
Avec Fantaisie /=84

23 s = e
T, SSSSS55 #ugl‘%__‘a i

4
)

HE- -

Przyklad nutowy nr 1. Darius Milhaud — Segoviana op. 366 t. 1-4.

»Pozycja” kompozytora ksztattuje status instrumentu, na jaki pisze. W przy-
padku gitary klasycznej, ktorej solowy repertuar zostal stworzony glownie przez
mato znanych w kregach literatury $wiatowej tworcow, ewolucja zostata nieco
zahamowana. W XX wieku, dzigki takim wirtuozom i propagatorom gitary jak
Segovia i Presti, instrument ten zyskal nalezny mu szacunek.

Jedyny utwor na gitarg solo Dariusa Milhaud — Segoviana op. 366, od mo-
mentu powstania w 1957 roku przez pierwsze dziesigciolecia byl niezwykle
rzadko wykonywany, jeszcze rzadziej rejestrowany. Chociaz utwor ten powstat
na zamowienie samego Segovii, on sam nigdy nie wykonal tej kompozycji pu-
blicznie. Dzieto zostalo wydane w 1959 roku przez oficyn¢ Heugel & Cie. By¢
moze ztozono$¢ kompozycji oraz elementy wirtuozowskie staty si¢ powodem,
dla ktérego utwor ten nie wpisat si¢ w program recitali 6wczesnych mistrzow.

Darius Milhaud byt bardzo ptodnym twoérca, kompozytorem piszacym za-
rowno opery, balety, muzyke orkiestrowa, choralna, solowa na rézne instru-
menty, jak i piosenki dla radia, muzyke do filmow i utwory dla bandow jazzo-
wych. Byl pionierem w technice politonalnosci, eksperymentowat z aleatory-
zmem oraz instrumentami elektronicznymi. Chetnie wykorzystywal w swojej
muzyce elementy rytmiki latynoamerykanskiej i jazzowej. Z gitara zetknat si¢
najprawdopodobniej po raz pierwszy we wczesnym dziecinstwie, kiedy to mogt
obserwowac gre Cyganow, ktorych powszechnie spotykano w potudniowej Fran-
¢ji — rodzinnym regionie kompozytora.

Wedlug Zony Milhauda, Madeleine, ,,Segovia byl gotéw opalcowaé utwor
i Heugel [wydawca] wiedziat o tym. Rzekomo mial opublikowa¢ dzieto w opra-
cowaniu mistrza, ale zwyczajnie zapomnial, wiec Segovia byt wsciekty. Nigdy
nie wykonat tej kompozycji™. Tu pojawia si¢ pytanie: czy naprawde wydawca

5 J. Ferguson, Darius Milhaud’s Segoviana: History, Style, Implifications, ,,GFA Soundboard”

1991, Summer, s. 16.
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zapomniat o dodaniu aplikatury Segovii, czy maestro nie pofatygowat sig, zeby
opracowac utwar, poniewaz nie przypadl mu do gustu? Czy przeoczenie Heugela
mogto wplynaé na to, Ze artysta nie chciat wykonywac utworu, mimo ze byl nim
usatysfakcjonowany? Najbardziej prawdopodobnym i logicznym wyjasnieniem
wydaje si¢ jednak fakt, ze kompozycja nie odpowiadala wymaganiom Segovii.
Wiadomo, ze maestro preferowat muzyke bardziej konserwatywna, w nurcie ro-
mantycznym. W trakcie swojej kariery unikat raczej muzyki nowoczesnej, jak
sam mowil:

Nowoczesna muzyka, podobnie jak nowoczesny obraz, jest obecnie czgsto agresywna
i niesktadna®.

W liscie z 1929 roku do Manuela Marii Ponce’a pojawia si¢ zdanie, ktore
mozemy uzna¢ za krytyke i zlekcewazenie kompozytorow nieistniejacej juz
wtedy Grupy Szesciu:

Szigeti [...] chce napisa¢ suitg [...]; bedzie nowoczesna, ale nie w stylu Poulenca ani
Milhauld’ (sic!).

Segovia nie partycypowat w procesie komponowania i nie posunat si¢ w swo-
jej edycji do usuniecia nieodpowiadajacych mu fragmentow, jak to zdarzato si¢
wielokrotnie podczas wspodtpracy nad kompozycjami innych tworcow. W biogra-
fii kompozytora czytamy, ze napisanie utworu na gitare¢ zostato mu zlecone przez
samego Segovi¢. Madelaine Milhaud dodaje:

Dariusa nigdy nie ciagneto do komponowania na instrument solo, ale Segovia prosit go
kilka razy, az w koncu ulegl®.

Pomijanie Segoviany w programach recitali Segovii oraz brak rozpowszech-
nienia tego utworu przez wptywowych gitarzystow to powody, dla ktérych kom-
pozycja ta nie odegrala znaczacej roli w literaturze gitarowej. W ostatnich latach
nieco si¢ to zmienito. Gitarzysci, tacy jak: Oscar Ghiglia, David Tanenbaum, Sa-
nel Redzi¢, Ricardo Gallén, Otto Tolonen, Gunnar Spjuth, Emanuele Segre czy
Marcin Dylla siggneli po ten utwor, a nawet dokonali jego nagran.

Moze gdyby historia potoczyla si¢ inaczej, Milhaud stworzylby wigcej kom-
pozycji na gitare. Jak czytamy w artykule J. Fergusona, przymierzal si¢ on do
napisania koncertu gitarowego, do czego namawiat go prawykonawca Segoviany
— George Sakellariou’.

Segoviana rézni si¢ pod wieloma wzgledami od innych utworéw na gitare
solo tego okresu, liczne idee kompozytorskie czesto nie sg dostosowane do moz-
liwosci wykonawczych. Zamiast ,,gitarowo” napisanego utworu mamy do czy-

% G. Wade, Maestro Segovia, Robson Books, London 1986, s. 74.

7 M. Alcazar, The Segovia — Ponce Letters, Editions Orphée, Inc., Columbus 1989, s. 25.

J. Ferguson, Darius Milhaud’s Segoviana: History, Style, Implifications, ,,GFA Soundboard”
1991, nr 2, s. 17.
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nienia z 61-taktowg fantazjg bedaca mieszanka wielu cech stylistycznych charak-
terystycznych dla muzyki Milhauda. Kompozytor miat ogdlng znajomo$¢ muzyki
gitarowej; uczestniczyt w kilku koncertach Segovii i podziwiat jego gre. Georges
Sakellariou wspominat:

Gratem dla niego a on byt niesamowicie podekscytowany. Zawolat zong: — Madeleine,
chodz postucha¢ Segoviany. Byt bardzo zaciekawiony tym, czy to naprawde jest do za-
grania na gitarze. Sam nie miat pojecia'’.

Jednym z interesujacych pod wzgledem wykonawczym aspektow Segoviany
jest liczne wykorzystanie oznaczen dynamicznych (w ciggu 61 taktéw Milhaud
wykorzystuje tgcznie ponad 60 oznaczen — od pp do ff). Sugeruje to bardzo spe-
cyficzny zamiar kompozytorski — Milhaud wykorzystuje dynamike do wyostrze-
nia polifonicznej faktury (takty 47-49), gdzie burzliwy dialog dwoch glosow
staje si¢ catkowicie czytelny i zrozumiaty.

0 = = o
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Przyklad nutowy nr 2. Darius Milhaud — Segoviana op. 366, t. 47-49.

Omawiany utwor jest opatrzony wskazowka wykonawcza — avec fantaisie
(z fantazja), co oznacza, iz Milhaud zacheca wykonawce do potraktowania kom-
pozycji btyskotliwie, barwnie i cieckawie. Sakellariou sugeruje nawet, ze Milhaud
napisal niektore fragmenty z myslag o potraktowaniu ich improwizatorsko'!.
Wstawione do utworu jako rodzaj odniesienia do muzyki hiszpanskiej (nawigza-
nie do Segovii) mialy wywola¢ skojarzenie z muzyka flamenco oraz muzyka jaz-
zowa, ktora kompozytor si¢ pasjonowal. W calej kompozycji czgsto przeplataja
si¢ fragmenty spokojne zakldcane szybkimi agresywnymi wirtuozowskimi prze-
biegami, jak na przyktad w takcie 13.

Struktura rytmiczna w Segovianie jest bardzo bogata. Milhaud wykorzystuje
warto$ci od trzydziestodwojek do potnut, najwyrazniej widoczne jest to w takcie 43.,
w ktorym kompozytor zastosowal efekt zwolnienia za pomoca wydluzania wartosci
od trzydziestodwojek przez szesnastki, triole 6semkowe, ¢wierénute i potnute.

Okreslenie tempa w Segovianie zwigzane jest $cisle z okresleniem interpre-
tacyjnym — avec fantaisie. Wskazanie tempa rownego ¢wierénucie — 84 MM uka-
zuje umiarkowane tempo, w jakim kompozycja ma by¢ zagrana. Z kolei okresle-
nie avec fantaisie z jednej strony daje wykonawcy duzg dowolnos¢, z drugiej
doktadna rytmizacja zapisana przez Milhauda sktania do precyzyjnego wykona-

10 Tamze.
11 J. Ferguson, Darius Milhaud’s Segoviana: History, Style, Implifications, ,,GFA Soundboard”
1991, nr 2, s. 18.
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nia. Najrozsadniejszym i kompromisowym rozwiagzaniem jest zwolnienie tempa
dla zwiekszenia precyzji szybkich przebiegéw. Sam Milhaud podczas stuchania
pierwszego wykonania Segoviany stwierdzil, ze powinna by¢ ona grana wolnigj
(ok. MM 69), z zastrzezeniem jednak, aby tempo nie bylo przesadnie wolne!2.

EEEa e s S

Przyklad nutowy nr 3. Darius Milhaud — Segoviana op. 366, t. 43—44.

Dodane przez Milhaud oznaczenia dynamiczne powoduja, iz wykonawca
musi zachowa¢ rownowage miedzy skrajnymi pp i ff. Najwazniejsze wydaje si¢
to we fragmentach, w ktorych kompozytor uzywa zabiegu echa oraz kiedy dyna-
mika kreuje glosy we fragmentach polifonicznych.

Podsumowujac, gdyby Segovia w latach 60. podjat si¢ wykonywania Sego-
viany, prawdopodobnie dzi$ literatura gitarowa bytaby bogatsza o wigcej utwo-
row Milhauda. Dynamika tego dzieta, niejednoznaczne rozwigzania harmo-
niczne, rozszerzona tonalnos$¢ i rytmika czynig z Segoviany oryginalny utwor
w XX-wiecznej literaturze na gitarg. Co wazne, jest to kompozycja napisana
przez tworce o duzym znaczeniu w historii muzyki.

Tworczos¢ gitarowa Germaine Tailleferre

30 czerwca 2004 roku w Weimarze odbyla si¢ $wiatowa premiera zapomnia-
nej kompozycji Germaine Tailleferre — niemiecki duet gitarowy Chris Bilobram
i Christina Altmann z orkiestrg Hochschule fiir Musik Franz Liszt pod batutg
Christiana Schumanna wykonali Concerto pour deux guitares et orchestre.
Dzieto, skomponowane w latach 60. na zamowienie Roberta J. Vidala — produ-
centa muzycznego radia francuskiego, nie bylo nigdy wcze$niej wykonane ani
zarejestrowane. Jak czytamy w komentarzu wydawniczym do ptyty CD Compo-
sition Féminine Chris Bilobram, utwor byt dedykowany dwom gitarzystom
z Ameryki Poludniowej. Prawdopodobnie byt to duet Pomponio i Zarate. Koncert
jednak nigdy nie zostat przez nich wykonany. Partytura trafita, jak si¢ pdzniej
okazato, do archiwum Radia France'’. Co wazne, kompozytorka uwazata dzieto
za udane i zalowala, ze prawykonanie kompozycji nie doszto do skutku. To zmo-
tywowato kilku muzykologdéw i gitarzystow do kwerend bibliotecznych, by
w koficu zaginiong partyture ostatecznie odnalez¢ pod koniec 2003 roku'®,

12 J. Ferguson, Darius Milhaud’s Segoviana: History, Style, Implifications, ,,GFA Soundboard”
1991, nr 2, s. 19.

13 Zrédio:  http://www.musicweb-international.com/classrev/2005/mar05/composition_feminine.htm
[dostep: 6.11.2020 r.].

14 7rédto: http://www.classicalmusicnow.com/Tailleferre2guitars.htm [stan z 6.11.2020].
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Koncert trwa ok. 17 minut i sktada si¢ z 4 czgsci: I Allegro moderato, 11 bez
oznaczenia tempa, Il Lento — Tranquillo, IV Allegro. Kompozycja, co do formy,
jest napisana bardziej w stylu concerto grosso niz koncertu solowego. Gitara
rzadko wystepuje samodzielnie, czgsciej z harfa i czelestg. Utwor z jednej strony
jest bardzo urozmaicony, z drugiej nieco chaotyczny. Znajdziemy tam zaré6wno
tradycyjny jezyk harmoniczny, jak i atonalne fragmenty; melodyke o charakterze
kantylenowym w wolnych czgéciach oraz elementy charakterystyczne dla potu-
dniowoamerykanskiej muzyki popularnej. Po 13 latach od premiery kompozycji
w Weimarze, w 2017 roku NOVA Guitar Duo dokonat brytyjskiego prawykona-
nia Koncertu w RCM’s Britten Theatre.

Concerto pour deux guitares et orchestre Germaine Tailleferre wzbogaca li-
ste koncertéw na dwie gitary, ktorych wedhug katalogu wtoskiego muzykologa
Vincenza Pocciego istnieje okoto piecdziesieciu'.

GERMAINE TAILLEFERRE

CONCERTO POUR DEUX
GUITARES ET ORCHESTRE

Partition
(Matériel en Location)

MUSIK FABRIK

Tlustracja 1. Strona tytutowa partytury Concerto for Two Guitars and Orchestra Germaine Tailleferre.

Dzigki staraniom artystek — Chris Bilobram i Christiny Altmann — koncert
ten, po trzydziestu latach od daty powstania kompozycji, zostat wykonany oraz
zarejestrowany. Natomiast pewng zagadkg pozostaje Concertino na gitare i ze-
spot kameralny — utwor wspomniany jedynie w ksigzce George’a Hacquarda —
Germaine Tailleferre: La Dame des Six'®. Robert Shapiro, autor biografii kom-

15 zrodlo:  http://www.vpmusicmedia.altervista.org/dbpocci/dbopere.php?fbclid=IwAR10u8jk
NbgOhHx45VrEq761ueo9TIb87DcPxwSkXC89yAf0lbby VXV eBA [dostep: 6.11.2020].
16 G. Hacquard, Germaine Tailleferre: La Dame des Six, Editions L’Harmattan, Paris 1998, s. 267.
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pozytorki, nie wspomina o tej kompozycji w swojej publikacji, ale utrzymuje, ze
w Paryzu widziat szkice manuskryptu.

Solowym utworem Germaine Tailleferre na gitare jest Guitare. Jest to kom-
pozycja utrzymana w tempie bardzo wolnym — Trés Lent, w metrum parzystym,
takcie %4. Posiada fakture homofoniczng ztozong gtdwnie z piondéw akordowych
(czterodzwigkow) z pojawiajaca sie linia melodyczna w najwyzszym gtosie. Gu-
itare trudno jednoznacznie okresli¢ pod katem budowy formalnej. State powta-
rzanie akordow oraz mato skomplikowana linia melodyczna nadaja utworowi
charakter kontemplacji i rozmarzenia. Faktura, w jakiej utwor jest utrzymany,
przywodzi na mysl $piewy choralne. Kompozycja napisana jest tonalnie, bez zna-
kéw przykluczowych. Stateczno$¢ kompozycji, monotonia wspotbrzmien, niegi-
tarowa faktura oraz brak odpowiedniego opracowania i aplikatury powoduja, ze
Guitare niemal nie istnieje w programach recitali gitarowych wirtuozow tego in-
strumentu. Jedynym gitarzysta, ktory zarejestrowat utwor, jest Otto Tolonen (Gu-
itar Recital: Tiento Francais, Alba, 2013).

Guitare
pour guitare
Germaine Tailleferre
Trés Lent

) ) 3 e
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Przyklad nutowy 4. Germaine Tailleferre — Guitare pour guitare, t. 1-3.

Q

Francis Poulenc — Sarabanda op. 179

Paryzanin Francis Poulenc zajmuje wysoka pozycje wsréd kompozytorow
muzyki francuskiej XX wieku. Tworzyt on nie tylko r6zne rodzaje oper, baletow,
muzyki teatralnej, okolicznosciowej, ale rowniez dzieta orkiestrowe i choralne,
wiele piesni i utwordw fortepianowych. Wsrod dziesigtek jego utwordw tylko
Sarabanda napisana w Nowym Jorku w marcu 1960 roku, dedykowana Idzie
Presti, jest skomponowana na gitar¢. Chociaz Poulenc pisat dla jednej z najbar-
dziej blyskotliwych technicznie gitarzystek w historii, unika w tej miniaturze wir-
tuozerii na rzecz glebokiej ekspresyjnosci. Sarabanda Poulenca jest kompozycja
prostg i zwigzta. Napisana w czg¢sciowo tonalnej, cze$ciowo modalnej harmontii,
przywoluje atmosfere sredniowiecznej melancholii. Od otwierajgcej utwor jed-
noglosowej linii melodycznej, przez delikatne, harmoniczne epizody tworca bu-
duje niemal hipnotyczny nastrdj poprzez powtarzany wielokrotnie motyw melo-
dyczno-rytmiczny z drobnymi modyfikacjami. Prostota i czysto$¢ harmoniczna
Sarabandy moga przypominac choral gregorianski, co pokrywa si¢ z zamitowa-
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niem Poulenca, w pewnym okresie jego tworczosci, do muzyki sakralnej!”. Utwor
zamyka wspotbrzmienie 6 pustych strun gitary, pozostawiajac swoiste niedopo-
wiedzenie w odbiorze tej niezwykle urokliwej miniatury.

Ta krotka kompozycja (zaledwie 29 taktow), utrzymana jest w metrum
zmiennym i posiada do§¢ skromng faktur¢ z kantylenowa linia melodyczng
w gornym glosie oraz uzupetnieniem harmonicznym w glosie dolnym. Cho¢ Pou-
lenc nie grat na gitarze, utwor jest napisany w zgodzie z naturg instrumentu. Wy-
danie Sarabandy (Ricordi) z 1961 roku, cho¢ zawiera bogata aplikature, w sposob
malo czytelny ukazuje prowadzenie linii melodycznej. Mimo skromnosci i pro-
stoty dzieta, kilku swiatowe] stawy gitarzystow znalazto w swoim repertuarze
miejsce na Sarabande Poulenca. To dowdd, ze taka literatura jest potrzebna i ce-
niona. Wér6d wykonawcow tej kompozycji nalezy wymienic takich gitarzystow
jak: Oscar Ghiglia, Rafael Aguirre, Otto Tolonen czy Narciso Yepes.

To fda Presti

SARABANDE

For Guitar :
Francis Poulenc
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Przyklad nutowy 5. Francis Poulenc — Sarabande, wyd. Ricordi

17 J. Bauman-Szulakowska, Sérénité — humor — fantazja. Poetyka muzyki instrumentalnej Francisa
Poulenca, Ars Nova, Poznan 2000, s. 4446
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Georges Auric — Hommage a Alonso Mudarra

HOMMAGE
a ALONSO MUDARRA

. Georges Auric
Deciso (J=100)
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Przyklad nutowy 6. Georges Auric — Hommage a Alonso Mudarra, t. 1-3.

Georges Auric zastynat glownie jako tworca muzyki filmowej, rozrywkowej
i teatralnej. Alonso Mudarra, ktéremu poswiecil swoj utwér Auric, byt XVI-
-wiecznym hiszpanskim kompozytorem, znanym jako wirtuoz gitary i vihueli.
Jego Fantasia X majaca nasladowa¢ gre Ludwika XVI na harfie, zagoscila na
state w repertuarze wielu gitarzystow'®,
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Przyklad nutowy 7. Georges Auric — Hommage a Alonso Mudarra, t. 53-58.

Kompozycja Aurica utrzymana jest w tempie bardzo szybkim (Deciso,
z oznaczeniem MM rownemu 100 dla potnuty), w metrum parzystym, takcie
%. Posiada fakture homofoniczng, jest utworem atonalnym z fragmentami tonal-
nymi. Miejsca te zauwazalnie utrzymane sg w tonacji E-dur. W tej kompozycji
nie mozemy powiedzie¢ o konkretnej budowie formalnej, aczkolwiek mozna ja
podzieli¢ na charakterystyczne fragmenty. Pierwszy z nich to gwaltowny, peten
energii fragment o charakterze scherza. Linia melodyczna wyrdznia si¢ tu licz-
nymi akcentami oraz artykulacja staccato, co nadaje utworowi burleskowy i zy-
wiolowy charakter. Nastepnie nadchodzi pewne uspokojenie za sprawg dtugich
wartosci rytmicznych, by w kolejnych taktach stopniowo powrodci¢ do wezesniej-
szej rytmiki i artykulacji staccato. Melodia w dolnym glosie zacie$nia si¢ i mamy
do czynienia z drugim charakterystycznym fragmentem utworu — ,,pompatycz-
nymi fanfarami” w tonacji E-dur. Te, po dwukrotnym powtdrzeniu, przechodzg
w cytat z X Fantasii Alonso Mudarry, w dynamice subito piano. Kontrastujaca

18 H. Annala, H. Mitlik, Handbook of guitar and lute composer, Mel Bay Publications, Inc., Paci-
fic 2007, s. 20-21.
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dynamika i odmienny charakter tego miejsca nadaja mu wyjatkowy charakter.
Utwor Hommage a Alonso Mudarra, podobnie jak Sarabanda Francisa Poulenca,
powstal w 1960 roku. Zostat wydany zaréwno przez wydawnictwo Ricordi, jak
i oficyng Max Esching. Utwor zarejestrowali Emanuele Segre oraz Otto Tolonen.
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Przyklad nutowy 8. Alonso Mudarra — Fantasia X Imitation de la Harpe d la maniére de Ludovico,
t. 63-65.

Podsumowanie

Czworo kompozytorow z Grupy Szesciu: Georges Auric, Darius Milhaud,
Francis Poulenc oraz Germaine Tailleferre stworzyto utwory na gitarg. Wszystkie
cztery kompozycje na gitar¢ solo s3 miniaturami, a trzy z nich nawigzujg —
w bardziej lub mniej bezposredni sposob — do muzyki dawnej. Jean Cocteau
dtugo dazyt do stworzenia braterskiej grupy artystow popierajacej jego idee, ale
jak sie wkrotce okazato, kompozytorzy ci nie chcieli by¢ zapamietani jedynie
przez pryzmat Les Six i wylacznie jednej estetyki zwigzanej z ta grupg. Darius
Milhaud Zartobliwie okre$lal grupe jako mieszanke artystow dzialajaca ,,pod
wplywem” (Cocteau), grupe tak naprawde zupehnie r6znych kompozytorow, kto-
rym zdarzylo si¢ przez przypadek figurowa¢ w jednym programie koncerto-
wym'®. Nie zmienia to faktu, ze przez krotki okres funkcjonowania Les Six, za-
nim kazdy z cztonkéw grupy poszedt w swoja strone tworcza, kompozytorzy ci
odmienili muzyke francuska w kierunku zamierzonej, wyrafinowanej prostoty,
btyskotliwosci 1 humoru. Kompozycja Tailleferre — Guitare, ktorej data powsta-
nia jest nieznana, utrzymana jest w spokojnym, pelnym melancholii charakterze.
Mozna przypuszczac, iz utwor ten nie wpisat si¢ do powszechnego kanonu lite-
ratury gitarowej z uwagi na zastosowanie faktury niezgodnej z naturg i specyfika
instrumentu oraz brak mozliwos$ci pltynnego prowadzenia linii melodycznej. Se-
goviana Milhaud jest utworem intrygujacym, stawiajagcym duze wyzwania wy-
konawcze. Moze by¢ ponadto tworczym bodzcem do odkrywania przez artyste
nieznanego mu dotad kolorytu gitary. Istotne jest znakomite uchwycenie charak-
teru dowcipu, kaprysu, nieodtgcznego elementu idei muzyki Les Six. Analizujac
kompozycje Aurica, Hommage a Alonso Mudarra, mozna zauwazy¢ podobng
wiernos¢ koncepcjom grupy. Mimo iz jest to kompozycja bardzo niewielkich roz-

19 J. Bauman-Szulakowska, Sérénité — humor — fantazja. Poetyka muzyki instrumentalnej Francisa
Poulenca, Ars Nova, Poznan 2000, s. 7-8.
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miardw, mie$ci w sobie niezwykla réznorodnos$¢ artykulacyjna, nastrojows, dy-
namiczng oraz cytat z nieszablonowej Fantasii X wirtuoza vihueli. Trudno zro-
zumie¢, dlaczego dzieto znaczacego kompozytora nie zostato zauwazone i doce-
nione. Kompozycja Poulenca — Sarabanda, w poréwnaniu do wspomnianych
wczesniej jest bardzo zrownowazona. W utworze dedykowanym Idzie Presti mo-
zemy doszuka¢ si¢ celowej stateczno$ci i prostoty w budowie nawigzujacej do
sztuki $redniowieczne;.

Ta niewielka spuscizna gitarowa, cho¢ byla jedynie epizodem i krotka przy-
goda w tworczosci znaczacych dla historii muzyki kompozytorow, jest dowodem
na to, iz ten instrument od zawsze inspirowal swoim kolorytem brzmienia. Kom-
ponowanie na gitar¢ wymaga znajomosci specyfiki instrumentu i nie zawsze
pierwsze proby kompozytorow niegitarzystow okazuja si¢ udane. Omowione
kompozycje, z wyjatkiem Segoviany, nie znajduja szerszego uznania i rzadko sa
uwzgledniane w programach koncertowych. Praca ,,badaczy-instrumentalistow”,
jest niezwykle istotna dla rozwoju dziedziny i poszerzania literatury instrumentu.
Opisane w niniejszym artykule kompozycje cztonkow grupy Les Six sg jedynie
przyktadem i inspiracjg do nowych badan i cigglych poszukiwan, tak waznych
W pracy artystycznej instrumentalisty.
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Guitar — a Sound Episode in the Output of Les Six Group

Abstract

The article aims at presenting the guitar output of the composers who were members of Les Six
group. It may trigger further, detailed research into the guitar works of composers for whom this
instrument became a mere sound episode in their oeuvre. Four of the six French composers included
in this group: Georges Auric, Darius Milhaud, Francis Poulenc, and Germaine Tailleferre dedicated
a part of their oeuvre to the guitar literature renascent in the first half of the 20th century. Their
interest in the instrument was the result of the activity of the great masters of the time, Andrés
Segovia and Ida Presti. It also resulted from their specific approach to creation —among other things,
a desire to oppose the previous aesthetics or to write simple and humorous music, in which the
guitar proved to be an excellent medium. The article contains an analysis of selected compositions
and the genesis of their creation. The analysis also focuses on the role of the guitar in French music
throughout the ages and the programmatic ideas of the group known as Les Six.

Keywords: guitar in France, instrumental miniature, Les Six group, Ida Presti, Andrés Segovia.



