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Abstrakt

Niniejszy artykut jest proba przyblizenia dorobku polskich kompozytoréw na gruncie formy koncertu
na gitare 1 orkiestre. Od lat 40. XX wieku, kiedy powstat pierwszy koncert z udziatem gitary, skompono-
wano w Polsce ponad 100 utworow koncertowych. Kompozytorzy, podejmujac probg napisania takiego
utworu, odnajdywali r6zne drogi tworcze, ukazujace czgsto odmienne oblicza gitary. W artykule omo-
wiono propozycj¢ podziatu powstatych w Polsce koncertow ze wzgledu na specyfike utworéw, przybli-
zono histori¢ pierwszych polskich koncertéw, a takze nakreslono obraz powstatej do 2020 roku literatury.

Stowa kluczowe: polska muzyka gitarowa, koncert na gitare, festiwale gitarowe w Polsce, mu-
zyka polska po 1945 roku.

Celem niniejszego opracowania jest przyblizenie zagadnienia polskich kon-
certow na gitare i orkiestrg. Jak dotad tematyka ta nie doczekala si¢ szerszego
opracowania, mimo stale rosnacej liczby tych utworow. Arsenij Popow w arty-
kule dotyczacym koncertow gitarowych powstatych na $wiecie do roku 1970 wy-
mienia 104 koncerty gitarowe z calego §wiata, w tym tylko jeden polskiego au-
tora — Concertino Aleksandra Tansmana z 1945 roku'. Nie wymienia tam powsta-

' A. Popow, O utworach koncertowych na gitare z orkiestrg, ,,Poradnik Muzyczny” 1971, nr 9,

s. 9; w artykule podano btedng dat¢ powstania Concertina: rok 1946, zamiast 1945.

Data zgloszenia: 10.11.2020

Data wystania/zwrotu recenzji 1: 19.11.2020/30.11.2020
Data wystania/zwrotu recenzji 2: 19.11.2020/5.12.2020
Data akceptacji: 6.12.2020


https://dx.doi.org/10.16926/em.2020.15.11
https://orcid.org/0000-0003-0113-998X
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pl

66 Wojciech GURGUL

fego w 1960 roku Concerto per quattro Wtodzimierza Kotonskiego, mimo wydania
i wykonania za granicg, a takze dwoch innych utworéw Tansmana. Anna Iwanicka
w artykule z 1998 roku podaje 15 koncertow, w tym rowniez te nieprzeznaczone na
gitare klasyczng, lecz na gitare elektryczng lub basowa?; do tego czasu powstato za$
juz ok. 30 koncertow. Marek Nosal, dokonujac w 2013 roku omoéwienia tematu kon-
certu gitarowego w swojej ksigzce, wymienit liczbe ,,ponad piecdziesieciu koncertow
na gitare i orkiestre™. Obecnie wg Internetowego katalogu polskiej muzyki gitarowej
XX i XXI wieku w Polsce powstato 112* kompozycji o charakterze koncertu gitaro-
wego. Kryteria zaliczenia kompozycji do tego grona ustalone zostaty bardzo szeroko
— od samego tytulu (koncert, concertino, symfonia koncertujgca)® po sktad wyko-
nawczy (utwor na gitare z orkiestra symfoniczng, kameralng badz smyczkowa).

Artykut ten nie pretenduje jednak do miana petnego omdwienia zagadnienia
postawionego w temacie, nie tylko z oczywistych wzgledoéw objetosciowych, ale
tez przez skapos$¢ zrodet dotyczacych wielu sposrod polskich koncertéw gitaro-
wych. Tworczo$¢ gitarowa licznej grupy kompozytorow wymaga bowiem do-
piero podjecia badan, by przywotlaé tutaj posta¢ Mieczystawa Makowskiego,
ktory, mimo posiadania w kompozytorskim dossier ponad 20 utworéw gitaro-
wych, nie doczekat si¢ jeszcze omoOwienia zadnego z nich.

Polskie koncerty gitarowe, czy tez utwory na gitar¢ i sktad orkiestrowy,
mozna pogrupowac ze wzgledu na kilka elementéw. Pierwszy podziat dotyczy
sposobu traktowania partii gitary — moze by¢ ona uzyta jako instrument stricte
koncertujacy, o wirtuozowskiej partii 1 znaczacym udziale w prowadzeniu narracji
muzycznej, jak np. w koncercie Los Caprichos Marcina Blazewicza (1986-88)’,
lub jako swoiste uzupetnienie barwowe orkiestry, gdy partia gitary wtopiona jest
w tkanke orkiestrowa i mowi¢ wowczas mozna co najwyzej o partii koncertuja-
cej, jak np. w Concerto per chitarra e orchestra Edwarda Bogustawskiego®.

2 A. Iwanicka, ,,Los Caprichos” Marcina Blazewicza, [w:] Druga ogélnopolska sesja naukowo-

-artystyczna gitarystyki polskiej, red. J. Zamuszko, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczow w Lodzi, £.6dz 1998, s. 13.

M. Nosal, Tworczos¢ kompozytorow polskich na gitare solo po 1945 roku. Zagadnienia arty-
styczno-wykonawcze na wybranych przyktadach, Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, Katowice 2013, s. 22.

Z liczby tej wylaczona zostata Muzyka koncertujgca na gitare i orkiestre smyczkowa Andrzeja
Dziadka, ktora wg spisow kompozycji autora dostegpnych m.in. w Polskim Centrum Informacji
Muzycznej ukonczona zostata w 1994 roku, a wg stéw samego kompozytora pozostaje nieukon-
czona; zob. M. Jarosz, Gitara w tworczoSci wybranych kompozytorow zwigzanych z Akademig
Muzyczng w Gdansku (maszynopis pracy magisterskiej pisanej pod kierunkiem M. Karwaszew-
skiej), Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2017, s. 22-23.
Zrodto: W. Gurgul, Internetowy katalog polskiej muzyki gitarowej XX i XXI wieku, http:/nagi-
tare.pl/ [dostep: 10.11.2020].

Wyjatkiem jest tu Koncert na gitare solo Jana Wincentego Hawela z 1978 r., ktory nie zostal
ujety w niniejszym tekscie.

A. Iwanicka, dz. cyt., s. 31.

B. Mika, Problemy wykonawcze wspolczesnej muzyki gitarowej na przykladzie kompozycji
Edwarda Bogustawskiego ,, Concerto per chitarra e orchestra”, [w:] Problemy wykonawcze
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Drugi dotyczy kwestii formowania faktury orkiestrowej. Gitara jest jednym
z najcichszych instrumentdw, zestawienie jej wigc z aparatem orkiestrowym cze-
sto nastrgcza trudnosci w kwestii pozniejszego wykonania, a w zwigzku z tym
1 odbioru utworu — gitara musi by¢ po prostu styszalna. W czgéci utworow zasto-
sowano znang juz w XIX wieku zasad¢ rozrzedzenia faktury, ktora stosowali
z powodzeniem Ferdinando Carulli czy Mauro Giuliani® (jak np. w Koncercie na
gitare w stroju osobliwym Aleksandra Nowaka, w ktérym wiele momentow partii
gitary ma wrecz charakter kadencyjny'?), w cze$ci utworéw kompozytorzy $wia-
domie poszukiwali rozwigzan fakturalnych wspomagajacych klarowno$¢ gitary
na tle orkiestry (np. Skrawki Michata Lazara), a w przypadku wigkszosci kompo-
zycji kompozytor od razu zaktadat, ze gitare i tak bedzie trzeba amplifikowaé
(w jednym przypadku twoérca wrecz zobowiazywal gitarzyste do amplifikacji in-
strumentu — vide Sinfonia concertante na gitare amplifikowana i orkiestre kame-
ralng Aleksandra Lasonia).
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Iustracja 1. Jeden z quasi-kadencyjnych fragmentéw w Koncercie na gitare w stroju osobliwym
Aleksandra Nowaka. Zrodto: A. Nowak, Koncert na gitare w stroju osobliwym i orkiestre kame-
ralng, PWM, Krakow 2012, takty 207-210.

Trzeci podzial dotyczy instrumentarium orkiestrowego uzytego w kompozy-
cji. W Polsce przewazaja koncerty z towarzyszeniem petnej orkiestry badz orkie-
stry kameralnej — jest ich 67. Utworow z orkiestrg smyczkows jest 37 (w tym
koncerty, w ktérych tkanka dzwigkowa uzupetniona zostata partig instrumentow
perkusyjnych lub klawiszowych, jak w Koncercie na gitare, kotly i smyczki op.
115 Krzysztofa Meyera). Cztery koncerty przeznaczone sg na gitar¢ z towarzy-
szeniem kwartetu smyczkowego, m.in. Concerto per chitarra e quartetto (quin-
tetto) d’archi Jozefa Swidra, a takze po jednym z towarzyszeniem innych zespo-
Yow: Chorea polonica na gitare polska i zespot smyczkowy Czestawa Grabow-
skiego, Concertino na harmonijke ustng, gitare i trio smyczkowe Boguslawa
Schaeffera z 1999 roku, Koncert podwdojny na gitare, wiolonczele i pigtnascie in-

muzyki wspolczesnej, red. 1. Marciniak, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Ta-
deusza Kotarbinskiego w Zielonej Gorze, Zielona Géra 1998, s. 138.

% M. Maélak, Idiom gitary w relacji kompozytor-wykonawca, Seis Cordas, Zabrze 2019, s. 39.

10 A. Nowak, Koncert na gitar¢ w stroju osobliwym i orkiestr¢ kameralng, nota programowa,
PWM, Krakow 2012, s. [2].
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strumentéw smyczkowych Marcina Filipa Banasika z 2007 roku oraz wspo-
mniane juz Skrawki na gitare 1 zespot kameralny Lazara.
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Tlustracja 2. Faktura Concerto per chitarra e quartetto (quintetto) d’archi Jozefa Swidra; partia
kontrabasu ad libitum. Zrodto: J. Swider, Concerto per chitarra e quartetto d archi, Carus Verlag,
Stuttgart 2010, cz. 2 Adagio cantabile, takty 71-73.

Czwarta mozliwo$¢ podzialu dotyczy zaplecza umiej¢tnosci instrumental-
nych tworcy — czy odebratl on wczesniej wyksztatcenie na dowolnym poziomie
jako instrumentalista-gitarzysta, czy tez nie. Procz oczywistych trudnosci zwia-
zanych z fakturg instrumentu, jaka maja kompozytorzy-niegitarzysci, a ktora
podkresla wielu tworcéw w wywiadach czy notach programowych, istotny jest
tez brak znajomosci literatury gitarowej. Sytuacje te z jednej strony daja tworcom
niezwigzanym wczesniej z gitarg naturalng mozliwo$¢ nieodwolywania si¢ do
wezesniejszych wzorcoOw (co samo w sobie jest niezwykle inspirujace; jest to jed-
nak temat na osobne rozwazania). Z drugiej strony kompozytor-gitarzysta dosko-
nale znajgcy zaplecze repertuarowe musi zmaga¢ si¢ z dorobkiem prekursorow!'!,
nie tylko na gruncie wtasnych poszukiwan tworczych, ale i w konteks$cie odbioru
dzieta, co szczegdlnie uwidacznia si¢ w relacjach prasowych z prawykonan no-
wych utworow, kiedy to recenzenci praktycznie zawsze porownuja nowy koncert
gitarowy z najpopularniejszym dzielem na gitarg z orkiestra, Concierto de Aran-
Jjuez Joaquina Rodrigo'?. Ze wzgledu na pokazng liczbe dziet autorstwa kompozy-
torow-gitarzystow (46 utworow, czyli prawie potowa powstatych w Polsce koncer-
tow gitarowych) omowig ich tworczo$é osobno w dalszej czesci artykutu'>.

" A. Domanska, W cieniu dawnych mistrzéw Harolda Blooma. Lek przed wptywem i muzyka péZ-
nej fazy kultury zachodniej, ,,Res Facta Nova” 2012, nr 13, s. 138.

12 Zob. M. Lichecka, Akordy miasta. Wybitny kompozytor Gerard Drozd zamkngt w dzwigkach
Gliwice, https://www.nowiny.gliwice.pl/akordy-miasta-wybitny-kompozytor-gerard-drozd-za-
mknal-w-dzwiekach-gliwice [dostep: 10.11.2020].

13 Z podobnego zatozenia wyszedt dr hab. Marek Nosal, zob. M. Nosal, dz. cyt., s. 21-22.
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Szczego6lne miejsce wrod omawianej literatury zajmuja koncerty przezna-
czone na wigksza grupe solistow. Rowniez tutaj mozna wyodrebni¢ dwie mniej-
sze podgrupy: koncerty, w ktorych oprocz solistycznej partii gitary wystgpuja tez
inne instrumenty koncertujace oraz koncerty na jednorodne zespoly gitarowe.
Wisrdd tych pierwszych przewazaja koncerty podwdjne, tacznie jest ich 8, m.in.
Concerto for Beata na flet, gitare i orkiestre smyczkowa Piotra Lacherta (2003),
Pulsaciones na gitarg, akordeon i orkiestr¢ smyczkowa Mikotaja Majkusiaka
(2013), Koncert podwdjny na gitare, akordeon i orkiestre symfoniczng Piotra Je-
drzejczyka (2015) czy Pofcienie i kontury. Concerto grosso nr 4 na gitare, kon-
trabas i orkiestr¢ smyczkowg Macieja Jabloniskiego (2016). Koncerty potrojne
skomponowali Zbigniew Bargielski (Trigonalia na gitare, akordeon, perkusje
1 orkiestre kameralng z 1994 roku, ktére zdobyly rekomendacje Miedzynarodo-
wej Trybuny Kompozytorow UNESCO w Paryzu w 1995 roku'!) i Henryk Hu-
bertus Jabtonski (Koncert na klarnet, gitarg, wiolonczele i orkiestre, 1977), a je-
dynym koncertem poczwornym jest utwor Wiodzimierza Kotonskiego (Concerto
per quattro na harfe, klawesyn, gitare, fortepian i orkiestre kameralng, 1960).
Lacznie jest to 11 koncertow.
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Iustracja 3. Fragment partii instrumentow solowych w Péicienie i kontury. Concerto grosso nr 4
na gitare, kontrabas i orkiestre smyczkowa Macieja Jablofiskiego. Zrodto: M. Jablonski, Pélcienie
i kontury. Concerto grosso nr 4 per contrabbasso, chitarra ed archi, Krakow 2015, takty 167—-170.

Wisréd koncertéw na jednorodne zespoly gitarowe rowniez przewazajg kon-
certy na duet, ktorych jest tacznie 12, m.in. Pejzaz na dwie gitary i orkiestre
smyczkowa Anny Zawadzkiej-Gotosz (1983) czy Morze Srodziemne, Zegnaj.
Proba rekonstrukcji na dwie gitary i orkiestre Joanny Wnuk-Nazarowej (1986).
Znalez¢ mozna takze jeden koncert z koncertujacym triem gitarowym autorstwa
Krzysztofa Olczaka (Koncert gdanski, 1997) 1 dwa z kwartetem — Barttomieja
Budzynskiego (Koncert, 1987) oraz Gerarda Drozda (Concerto Rapsodico op.
80, 2001). Lacznie jest to 15 koncertow.

14 7rodto: https://culture.pl/pl/dzielo/trigonalia [dostep: 10.11.2020].
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Poczatki koncertu gitarowego w Polsce

Pierwsze polskie utwory koncertowe na gitarg i orkiestrg¢ powstaty poza gra-
nicami kraju. Byly wynikiem wspotpracy hiszpanskiego wirtuoza Andrésa Sego-
vii z mieszkajacym na emigracji Aleksandrem Tansmanem. Pierwszym owocem
tej kooperacji byto ukonczone w potowie 1945 roku Concertino na gitare i orkie-
strg. Czteroczgsciowy utwor nie doczekat sie jednak prawykonania przez Sego-
vig, ktory by¢ moze uznal, ze partia gitary nie jest wystarczajaco wirtuozowska's,
a sama faktura koncertu w zbyt duzym stopniu opiera si¢ na dialogu z orkiestrg
zamiast odpowiedniemu przeciwstawieniu instrumentu solowego orkiestrze'®.
Na pierwsze wykonanie Concertina czeka¢ musielismy az do 21 kwietnia 1995
roku, kiedy na koncercie inauguracyjnym VII Miedzynarodowego Festiwalu
,,Gdanskie Spotkania Gitarowe” prawykonal go Frédéric Zigante!”. Rowniez
dwie kolejne proby kompozytorskie nie spetnity oczekiwan Segovii: prawykona-
nie powstatego w 1960 roku Musique de cour na gitare i orkiestr¢ kameralng od-
bylo sie dopiero 20 grudnia 1971 roku w Palma de Mallorca (na gitarze grat Ga-
briel Estarellas, ktéremu towarzyszyla Orquesta Sinfonica de Mallorca pod dy-
rekcja Gerardo Pereza Busquiera), a powstale w 1954 roku Hommage a Manuel
de Falla na gitar¢ 1 orkiestre kameralng zaprezentowane zostato dopiero 8 maja
2011 roku (wykonanie miato miejsce w Odessie, w partii solowej wystapit Daniil
Buchka, a towarzyszyta mu Orkiestra Kameralna Miasta Odessa). Mimo ogrom-
nego znaczenia gitarowej tworczosci Tansmana w historii §wiatowej literatury na
ten instrument, jego koncerty nie zdobyly tej samej popularno$ci, co powstate
w podobnym okresie, rowniez dedykowane Segovii, dzieta Mario Castelnuovo-
-Tedesca (1939), Manuela Marii Ponce’a (1941) czy Heitora Villi-Lobosa (1951).

W tym samym czasie, gdy powstawat trzeci koncert Tansmana, Wtodzimierz
Kotonski skomponowat pierwszy koncert z gitarg napisany na terenie Polski.
Concerto per quattro na harfe, klawesyn, gitare, fortepian i orkiestr¢ kameralnag,
ktorego pierwotna wersja pochodzi z 1960 roku, jest tez jednym z najbardziej
awangardowych utworéw koncertujacych wykorzystujacych gitarg. Sam dobor
grupy instrumentow koncertujgcych (jedyny taki przypadek w calej literaturze,
nie tylko polskiej) ukazuje zamyst kompozytora, poszukujacego przede wszyst-
kim nowych konstelacji brzmieniowych. Kotonski byt jednym z pierwszych
tworcow w Polsce, obok Tadeusza Bairda, Kazimierza Serockiego czy Bogu-
stawa Schaeffera, ktorzy w okresie powojennym wykorzystali gitare w swojej
tworczosci (z wylaczeniem utwordw popularnych, przeznaczonych na zespoly
mandolinowe — vide kompozycje np. Jozefa Podobinskiego). Zainteresowanie gi-

15" A. Wendland, Gitara w tworczosci Aleksandra Tansmana, Ars Longa Edition, £.6dz 1996, s. 58.

16 E. Jablczyniska, Tworczosé gitarowa Aleksandra Tansmana, [w:] Z zagadnier wykonawstwa in-
strumentalnego. Historia i wspolczesnosc II, red. R. Gawronski, M. Zagorski, Wydawnictwo
Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, Czgstochowa 2009, s. 93.

17" A. Wendland, dz. cyt., s. 59.
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tarag wiaze si¢ z pobytem Kotonskiego na Miedzynarodowych Letnich Kursach
Nowej Muzyki w Darmstadt pod koniec lat 50., a efektem tych poszukiwan byto,
oprocz koncertu, takze Trio na flet, gitarg i perkusje (1960) oraz 4 battere na
gitare, altowke, wiolonczele, klawesyn i perkusje (1966)'8. Concerto per quattro
prawykonano podczas Biennale w Wenecji 24 kwietnia 1961 roku, na tym sa-
mym koncercie, na ktérym po raz pierwszy zabrzmiaty Gry weneckie Witolda
Lutostawskiego'®; Orkiestrg Filharmonii Krakowskiej dyrygowal wowczas An-
drzej Markowski. W 1965 roku kompozytor powrdcit do utworu i po dokonaniu
rewizji opublikowat go w 1966 roku w Polskim Wydawnictwie Muzycznym.
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Tlustracja 4. Fragment solowego wystapienia gitary z Concerto per quattro Wtodzimierza Koton-
skiego. Zrodlo: W. Kotonski, Concerto per quattro, PWM, Krakow 1966, sekcja 14.

Kolejne utwory z koncertujgca partia gitary pojawily si¢ dopiero w nastep-
nym dziesi¢cioleciu. Chronologicznie pierwsze byty Cztery nokturny kurpiow-
skie na harfe (lub gitare) i kameralng orkiestrg¢ smyczkowsa Bronistawa Kazimie-
rza Przybylskiego, ktorych pierwsza wersja datowana jest na rok 1973. Warian-
tywnos$¢ obsad dziet Przybylskiego utrudnia prawidtowe datowanie wielu z nich,
a takze wskazanie, na jakg obsade pierwotnie powstal utwoér (niejedna kompozy-
cja posiada kilkanascie, a nawet kilkadziesigt opracowan instrumentalnych?),
jednak w przypadku Nokturnow nalezy przyjaé, ze wersja gitarowa byla trakto-
wana na réwni z harfows, bowiem prawykonanie utworu odbyto si¢ wtasnie
z gitarg jako instrumentem solowym — miato miejsce w 1975 roku w Poznaniu,
z Aleksandrem Kowalczykiem jako solista, ktoremu towarzyszyta Orkiestra
Smyczkowa ,,Pro Musica” pod dyrekcja Zbigniewa Friemana. Byla to wigc
pierwsza kompozycja na gitare z towarzyszeniem orkiestry napisana w Polsce.

Gdanski tworca Henryk Hubertus Jabtonski swoje pierwsze doswiadczenia
w komponowaniu na gitar¢ zdobyl pracujac nad solowymi Dwoma miniaturami
z 1973 roku. W 1977 roku napisat Koncert na klarnet (B), gitare i wiolonczele,
utwor o ciekawej instrumentacji, w ktorej grupa instrumentéw koncertujgcych
przeciwstawiona jest grupie instrumentow quasi-orkiestrowych: czelescie, har-
fie, fortepianowi i rozbudowanej perkusji, a orkiestra smyczkowa petni jedynie

18 M. da Silva Junior, Violdo expandido: panorama, conceito e estudos de caso nas obras de Edino
Krieger, Arthur Kampela e Chico Mello, (maszynopis pracy doktorskiej pisanej pod kierunkiem
D.H. Lopesa Garcii), Universidade Estadual de Campinas, Campinas 2013, s. 38.

19 Zrodio:  http://www-5.unipv.it/girardi/2015_DM1/1930-1972_BiennaleMusica.pdf [dostep:
10.11.2020]; w wydaniu podano jako dat¢ prawykonania wrzesien 1961 roku, podczas War-
szawskiej Jesieni.

20 Zob. Zrédto: http://www.bkprzybylski.pl/katalog-kompozycji [dostep: 10.11.2020].
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funkcje akompaniujgcg®'. Koncert prawykonano 6 marca 1983 roku w Sopocie,
solistami byli Andrzej Pietras (klarnet), Jan Paterek (gitara) oraz Krzysztof Sper-
ski (wiolonczela), a towarzyszyta im Orkiestra Panstwowej Wyzszej Szkoty Mu-
zycznej w Gdansku pod batutag Henryka Gostomskiego.

Kolejnym utworem na gitar¢ z towarzyszeniem orkiestry byta skompono-
wana w stylu umiarkowanej sonorystyki?? Muzyka na gitare i orkiestre kameralng
Czestawa Grabowskiego (1977). Spod pidra tego tworcy wyszto wiele kompozy-
cji gitarowych; z utworow koncertujacych wymieni¢ nalezy jeszcze: odnotowang
wczesniej Chorea polonica, Koncert slgski na gitare i orkiestre (1987) inspiro-
wany $lgskimi melodiami ludowymi®® oraz po$§wiecone pamigci organizatora fe-
stiwalu Slaska Jesien Gitarowa — Jana Edmunda Jurkowskiego — Piesni dla przy-
Jjaciela na gitare i zesp6t kameralny (1990)*.

Zwiagzany z o$rodkiem poznanskim Mieczystaw Makowski jest autorem
trzech koncertow na gitare i orkiestre: Swinging Variations (1978), Koncertu nr
1 w stylu greckim (1980) inspirowanego pobytem na festiwalu gitarowym
w Volos® oraz Koncertu nr 2 ,,In modo polonico” (1984).

W latach 80. liczba koncertow stopniowo si¢ zwiekszata. Wsrdd powstatych
wowczas utworow warto zauwazy¢ Concertino na gitarg i orkiestre smyczkowa
Adama Manijaka (1986), podejmujace probe potaczenia stylistyki muzyki kla-
sycznej i jazzowe;.

Zamowienia festiwalowe

Od lat 90. gtownym motorem napgdowym rozwoju omawiane;j literatury staja
si¢ festiwale gitarowe, ze Slaska Jesieniag Gitarowa w Tychach na czele. To
w Tychach miato miejsce wiele prawykonan polskiej muzyki nowej, m.in. wspo-
mnianych wczesniej utworéw Grabowskiego: Koncertu slgskiego 1 Piesni dla
przyjaciela. Pierwszym zamowieniem organizatorow festiwalu byto Concerto
per chitarra e orchestra Edwarda Bogustawskiego, skomponowane na IV edycje
festiwalu w 1992 roku. Na X edycje w 2004 roku powstaly az dwa dzieta — Sin-
fonia concertante na gitar¢ amplifikowang i orkiestre kameralng (2003—04) Alek-
sandra Lasonia oraz Motion Picture Score Concerto na gitare i orkiestre Marka
Pasiecznego (2003; rok pozniej kompozytor opracowat rowniez wersje z orkie-

2l M. Jarosz, dz. cyt., s. 50-51.

22 J. Szulakowska-Kulawik, Gatunek koncertu w twérczosci kompozytoréw Slgskich, https://www.
sbe.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/19031?id=19031 [dostep: 10.11.2020].

W. Gurgul, 30 lat Slgskiej Jesieni Gitarowej. Historia Miedzynarodowego Festiwalu ,, Slgska
Jesien Gitarowa” oraz Konkursu Gitarowego im. Jana Edmunda Jurkowskiego w Tychach,
Miejskie Centrum Kultury w Tychach, Tychy 2016, s. 54.

Tamze, s. 70.

M. Makowski, Z promocjg muzyki powaznej w Polsce nie jest tatwo | rozmowe przeprowadzit
Zbigniew Dubiella, ,,Swiat Gitary” 1999, nr 5, s. 17.
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stra smyczkowa). Rdwniez podczas XIV edycji w 2012 roku wykonano dwa
nowe utwory: Go-Dai Concerto na gitare 1 orkiestre Pasiecznego (2012) oraz
Koncert na gitare w stroju osobliwym Aleksandra Nowaka (2011-12), w ktérym
zastosowano niezwykla skordature wykorzystujacag ¢wierctony (od najnizszej
struny kolejno dzwieki D, A, d, fis, ¢! obnizone o Y4 tonu oraz d' podwyzszone
0 Y4 tonu)*. XV edycja w 2014 przyniosta prawykonanie 4rioso e furioso, kon-
certu na gitare, orkiestre smyczkowa i perkusje Mikotaja Goreckiego (2013—-14),
edycja XVI — Koncertu na gitare i orkiestre smyczkowa Marcina Btazewicza
(2015-16) o charakterze symfonii koncertujacej?’, a edycja XVII — ponownie
utworu Pasiecznego, Concerto na gitare i orkiestre smyczkowa (2018) inspiro-
wanego muzyka Wojciecha Kilara i Johna Adamsa.
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Ilustracja 5. Fragment Arioso Mikolaja Goreckiego, z rozbudowang divisi orkiestra smyczkowa.
Zrodto: M. Gorecki, Arioso e furioso. Koncert na gitare, orkiestre smyczkowq i perkusje, PNM,
Krakéw 2014, Arioso, takty 83—88.

26 .. Dobrowolski, ,, Koncert na gitare w stroju osobliwym i orkiestre kameralng” Aleksandra No-
waka, ,,Kwarta” 2012, nr 4, s. 12.

D. Marciniszyn, Polskie koncerty wspolczesne, komentarz wydawniczy, DUX, Warszawa 2018,
s. 4; warto podkresli¢, ze ptyta, na ktorej znalazta si¢ rejestracja koncertu, zdobyta nagrode Fry-
deryk 2019 w kategorii ,,Album roku: muzyka symfoniczna i koncertujaca”; nagrania dokonali:
Marcin Dylla i Orkiestra Filharmonii Kameralnej im. Witolda Lutostawskiego w Lomzy, pod
dyrekcja Jana Milosza Zarzyckiego.
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Organizatorzy Warszawskiego Festiwalu Gitarowego wspierali glownie
tworczos¢ kompozytorow zwigzanych z o§rodkiem stotecznym. Na roznych edy-
cjach festiwalu prawykonano m.in. Concierto para un Porterio na gitar¢ i orkie-
strg (2011) oraz Koncert na gitarg i matg orkiestr¢ Marka Walawendera, inspiro-
wany kulturg flamenco Koncert na 10 strun na gitare, skrzypce i orkiestre Janusza
Raczynskiego (2011), Concerto in F na gitare 1 orkiestr¢ smyczkowa Mikotaja
Majkusiaka (2007), Koncert dla dwoch gitarzystow improwizujgcych i orkiestre
oraz Trzy Instalacje na [dwie] gitary i smyczki Marcina Olaka czy Concerto Po-
lacco na gitarg 1 orkiestrg Marka Pasiecznego (2009).

Migdzynarodowy Konkurs i Kurs Gitarowy w Olsztynie, przemianowany od
2016 roku na Festiwal Gitarowy Joaquina Rodrigo w Olsztynie, rowniez byt
miejscem prawykonan wielu zamowionych specjalnie na t¢ okazje koncertow:
Koncertu ,,Auri” na gitare i orkiestr¢ Adama Kosewskiego (2012), BitterSweet
na gitare i orkiestre¢ symfoniczng Daniela Nosewicza (2013—-14) czy Festival
Concerto for Two na dwie gitary i orkiestrg symfoniczng (2008), Concerto Po-
lacco na dwie gitary i orkiestre¢ (2009) oraz Fantaisie en hommage a Frédéric
Chopin na gitare i orkiestre (2010) Marka Pasiecznego.
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Hustracja 6. Koncertujace trio gitarowe w otwierajacym fragmencie Koncertu gdanskiego Krzysz-
tofa Olczaka. Zrodto: K. Olczak, Koncert gdarski na 3 gitary i orkiestre, kserokopia rekopisu
z Biblioteki Akademii Muzycznej im. St. Moniuszki w Gdansku, takty 1-15.

Roéwniez organizatorzy innych festiwali gitarowych zamawiajg nowe kom-
pozycje, m.in. Koncert gdanski na trzy gitary i orkiestre Krzysztofa Olczaka
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z 1997 roku (utwor nastepnie dwukrotnie przekomponowywany —w 2000 1 2011
roku, ostatecznie przyjat forme solowego Koncertu Gdanskiego ,, Tam, gdzie Wi-
sta...”, 1w takiej formie zarejestrowany zostat przez gitarzystke Monike Dzule-
Radkiewicz) powstal dla Migdzynarodowego Festiwalu ,,Gdanskie Spotkania Gi-
tarowe”, a Pasa Catedral na gitar¢ koncertujaca, oboj, fortepian i smyczki Alek-
sandra Debicza (2019) — dla Festiwalu Akademia Gitary w Poznaniu.

Inne koncerty

Procz zamowien festiwalowych od lat 80. XX wieku coraz silniej reprezen-
towana jest tez grupa utworéw powstatych dzieki bezposredniej wspotpracy gi-
tarzysty z kompozytorem, kiedy to wykonawca poprosit badz zainspirowat
tworce do napisania koncertu. Znaczacym i jednym z pierwszych przyktadow ta-
kiej wspotpracy na gruncie polskim jest piecioczesciowy Koncert na gitarg i or-
kiestre Bogustawa Schaeffera (1984), dedykowany Krzysztofowi Celinskiemu
i prawykonany przez niego w tym samym roku w Rzeszowie. Innym przyktadem
jest Concerto per chitarra e quartetto d’archi Jozefa Swidra, napisane w 1997
roku, a wydane przez Carus-Verlag w 2010 roku. Utwor powstal z inspiracji i dla
Slaskiego gitarzysty Tomasza Spalinskiego, zostal rowniez przez niego zareje-
strowany na wydanej w 2005 r. ptycie Tomasz Spalinski gra utwory gitarowe
Jozefa Swidra. Wg kompozytora jest to jego najbardziej udany utwor gitarowy?®.
Dla Lukasza Kuropaczewskiego powstal Koncert na gitare, kotty i smyczki
op. 115 Krzysztofa Meyera (2010-11), obecnie jeden z najpopularniejszych pol-
skich koncertoéw, zarejestrowany na ptytach juz dwukrotnie — Nocturnal L.ukasza
Kuropaczewskiego z 2012 roku oraz GuitarEVOL.3UTION + Orchestra Piotra
Przedbory z 2019 roku. Gitarzysci ci nawigzali takze wspotpracg z Krzysztofem
Pendereckim, dzigki czemu $§wiatto dzienne ujrzala gitarowa wersja Koncertu al-
towkowego z 1983 roku. Kolejne przyktady wspolpracy duetu gitarzysta — kom-
pozytor to m.in.: Marcin Maslak i Roman Czura (Concierto ardiente para guitarra
yorchestra op. 27,2014-15), Jakub Kosciuszko i Piotr Klimek (Omdlenia na gitarg
1 orkiestre smyczkowa, 2016), Marcin Koziot i Jacek Rabinski (Concerto na gitarg
i smyczki z 2017 roku, bogate we fragmenty aleatoryczne i perkusyjne®’; Rabifiski
jest takze autorem Doppelkonzert na skrzypce, gitare i orkiestre smyczkowa z 2005
roku) oraz Oskar Strukiel-Piotrowski i Dawid Dorozynski (Metamorfozy. Koncert
na gitare i orkiestre symfoniczng, 2018-19). Jak widac ta forma wspolpracy jest
popularna szczegdlnie w ostatnim dziesigcioleciu, w ktérym duze grono mtodych
wykonawcow aktywnie dziata na rzecz poszerzenia literatury gitarowe;.

28 T, Spalinski, Twérczosé gitarowa Jozefa Swidra. Poglebiona analiza aspektu wykonawstwa in-
strumentalnego, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007, s. [130].

2 M. Koziot, S. Jabtonski, 69 Duo, rozmowe przeprowadzit Wojciech Gurgul, ,,Sze$¢ Strun
Swiata” 2017, nr 2, s. 17.
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Iustracja 7. Fragment kadencji z Metamorfoz Dawida Dorozynskiego; kompozytor potraktowat
kadencje jako moment syntezy $rodkéw uzytych na przestrzeni calej kompozycji. Zrodto: D. Do-
rozynski, Metamorfozy. Koncert na gitare i orkiestre symfoniczng, Wroctaw 2019, czes$¢ 1V Teraz-
niejszos¢, takty 121-130.
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Impulsem do powstania nowych dziet sg tez niekiedy innowacje lutnicze na
gruncie gitary klasycznej. Na skonstruowang przez Jana Edmunda Jurkowskiego
gitare polska®® Czestaw Grabowski skomponowal wspomniany wcze$niej utwor
Chorea polonica, a na instrument autorstwa Krzysztofa Sadtowskiego — gitare
o$miostrunowa — powstalo Concerto na gitarg oSmiostrunowa i orkiestrg smycz-
kowa z fortepianem i klawesynem Anny Zawadzkiej-Gotosz (2002).

W historii polskiej gitarystyki wazne miejsce zajmujg takze koncerty Jerzego
Bauera i Roberta Kurdybachy. Przy powstawaniu Concertina na gitarg i orkiestre
smyczkowg Bauera (1997), tworcy wielokrotnie nagradzanego za swoje utwory
gitarowe, wspolpracowat Marcin Dylla’!. Bauer skomponowal tez dwa inne
utwory koncertujace: Swiergotania, lamenty i taneczek na flet, gitare, wibrafon
i orkiestre smyczkowa oraz Duo concertante na duet gitarowy i orkiestre symfo-
niczng (1997). Koncert na gitarg, fortepian i smyczki Kurdybachy (1993) zdoby?t
III miejsce w konkursie organizowanym z okazji Roku Jubileuszowego Grazyny
Bacewicz w 1999 roku*, a Koncert na gitare i smyczki (1997) uzyskat rekomen-

30" Instrument o specjalnie zaprojektowanej podstrunnicy, wzbogacony o dwie dodatkowy struny
basowe, strojone na dzwigki D i G; zob. J. Powrozniak, Gitara polska, ,,Poradnik Muzyczny”
1985, nr 2, s. 6-7.

31 M. Dylla, Cenig artystyczny niepokdj, rozmowe przeprowadzit Wojciech Gurgul, ,,Sze$¢ Strun
Swiata” 2016, nr 3, s. 35.

32 M. Nosal, dz. cyt., s. 21.
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dacje Miedzynarodowej Trybuny Kompozytoréw UNESCO w Paryzu w 1999
roku w kategorii mtodych kompozytoréw**. Tworca powrdcit do formy koncertu
gitarowego w 2015 roku, kiedy ukonczyt Koncert nr 2 na gitarg i orkiestre.
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Ilustracja 8. Wykorzystanie rozszerzonej w dot skali gitary w Concerto na gitare oSmiostrunowa
Anny Zawadzkiej-Gotosz. Zrodlo: A. Zawadzka-Gotosz, Concerto, kserokopia wydruku kompute-
rowego z Biblioteki Akademii Muzycznej w Krakowie, takty 46—49.

Warte zauwazenia sg takze trzy koncerty, ktore doczekaly si¢ juz nagran pty-
towych: ilustracyjny Koncert kwitngcej rozy na gitare i orkiestre Janusza Stal-
mierskiego (1999), ktory nagrata Kornela Arwicz-Sienicka, pastelowe Concerto
da camera ,, Tre Immagini” per chitarra e orchestra d’archi op. 41 Marcina Kop-
czynskiego (2006), zarejestrowane przez Krzysztofa Meisingera w wersji
z akompaniamentem fortepianu, a takze energetyczny Don Jose — fantazja mo-
nolog wg Carmen G. Bizeta na gitare, perkusje i smyczki Artura Banaszkiewicza
(2015) utrwalony na plycie przez Tomasza Kandulskiego.

Koncert gitarowy staje si¢ tez powoli forma, po ktdrg siggaja studenci w trak-
cie studiow kompozytorskich, czego przyktadami sg utwory m.in. Artura Sto-
twinskiego (Muzyka na gitarg, smyczki i perkusjg, 2012), Pauliny Zujewskiej

3 A. Granat-Janki, Twdrczosé¢ kompozytoréw wroctawskich w latach 1945-2000, Akademia Mu-
zyczna im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 2003, s. 171.
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(Koncert na gitare i orkiestre smyczkowa, 2013) oraz wspomniany koncert Do-
rozynskiego.

Do koncertow, o ktorych brak jakichkolwiek blizszych informacji, zaliczaja
si¢ m.in. utwory uznanych tworcow, takich jak Zdzistaw Wysocki (Concerto per
chitarra, orchestra d’archi e percussione op. 43, 1988-89), Juliusz Luciuk (Hom-
mage a quelqu 'un na gitare solo i orkiestre¢ smyczkowa, 1993), Aleksandra Gar-
bal (Koncert na gitare i orkiestre, 1996-98), Joanna Bruzdowicz-Tittel (Symfonia
na 2 gitary, perkusje i kwintet smyczkowy lub orkiestr¢ kameralng, 1997) czy
Krzesimir D¢bski (Koncert na gitarg i orkiestre, 2014).

Kompozytorzy-gitarzysci

Chronologicznie pierwszym utworem na gitare i orkiestr¢ napisanym przez
gitarzyste byto Concertino na dwie gitary i orkiestre¢ Franciszka Wieczorka
(1985). W 1987 roku inny gitarzysta-kompozytor — Bartlomiej Budzynski, skom-
ponowal pigcioczesciowy Koncert na cztery gitary i orkiestre, prawykonany jesz-
cze w tym samym roku podczas X Koszalinskich Spotkan Gitarowych organi-
zowanych przez Zbigniewa Dubiellg. Spod pidra Budzynskiego wyszty jeszcze
dwa utwory: Partita concertante de Wratislavia na dwie gitary i orkiestr¢ kame-
ralng (1998) oraz Koncert na gitare i orkiestre (2000).

Bogaty dorobek tworczy Gerarda Drozda liczy ponad 200 opusow, z czego
wigksza cze$¢ zajmuja kompozycje przeznaczone na sklady z udziatem gitary.
Posrod nich odnotowa¢ mozna az siedem koncertéw gitarowych: Koncert op. 58
na gitarg i orkiestre smyczkowa, Concerto op. 77 na gitare i orkiestre (1999),
Concerto Rapsodico op. 80 na cztery gitary i orkiestre¢ (2001), Concerto op. 87
na gitarg i orkiestre smyczkowa (2002), Concerto ,,Carpe Diem” op. 121 na gi-
targ 1 kwartet smyczkowy (2008), Concerto op. 140 na dwie gitary i kwartet
smyczkowy (2013) oraz Concierto de Gliwice op. 175 na gitarg i orkiestre (2018).
Koncerty gitarowe Drozda oparte sg na klasycznej, trzyczgsciowej formie o ukta-
dzie czgsci szybka-wolna-szybka. Wypracowany przez kompozytora jezyk mu-
zyczny (m.in. tzw. harmonia kalejdoskopowa) cechuje przystepnosé, przez co
jego kompozycje cieszg si¢ popularnoscig wsrod gitarzystow z catego $wiata
(prawykonan koncertéw dokonywali m.in. tacy wirtuozi, jak Carlo Marchione,
Gerhard Reichenbach czy Goran Krivokapi¢)*.

Najwigkszy dorobek na gruncie koncertow gitarowych wsrod polskich twor-
cOw posiada Marek Pasieczny, ktory skomponowat ich 13, Praktycznie wszyst-

34 K. Zielifiska, Zycie i tworczo$é Slgskiego kompozytora Gerarda Drozda (maszynopis pracy ma-
gisterskiej pisanej pod kierunkiem A. Gruszki), Akademia Muzyczna im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, Katowice 2002, s. 28.

35 W liczbie tej, jak i w ogdlnej statystyce, nie uwzgledniam opracowania na gitare z fortepianem
koncertu Go-Dai oraz opracowania na gitare¢ z organami Concerto z 2018 roku.
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kie zwigzane sa z zamdéwieniami festiwalowymi: Youthful Fantasie na gitarg
i orkiestre (2002) dla festiwalu w Swidnicy, Grand Double Concerto na klarnet,
gitarg i orkiestre kameralng (2005) dla festiwalu we Wroctawiu, Concerto Cha-
conne na gitarg i kwartet smyczkowy (2012) dla festiwalu w Trzgsaczu, Holly-
wood Concerto na gitare i orkiestre (2012) dla festiwalu w Elblagu, Concerto:
The Double Portrait na dwie gitary i orkiestre symfoniczng (2014) dla festiwalu
w Zielonej Gorze, a takze utwory powstate na juz wspominane wydarzenia
w Warszawie, Olsztynie (dwukrotnie) oraz Tychach (trzykrotnie). Chronologicz-
nie pierwszym koncertem Pasiecznego bylo Concertino na gitarg i orkiestrg
smyczkowa (2001). Kompozycje Pasiecznego to przekrdj stylistyk, swoisty prze-
glad zainteresowan twoérczych: od poczatkowych wpltywow muzyki jazzowej
i filmowe;j, poprzez utwory oparte na polskim folklorze, inspiracje muzyka dale-
kowschodnia, az po zainteresowanie muzyka minimalistyczna.

Tambora

Iustracja 9. Eksploracja mozliwosci kolorystycznych gitary w Go-Dai Concerto Marka Pasiecz-
nego. Zrodlo: M. Pasieczny, Go-Dai Concerto, Signature Limited Edition, 2012, cz. II Spirit of
Fire, takty 129-136.

Zwigzany z todzkim osrodkiem Maciej Staszewski jest autorem czterech
utworow koncertujacych: Concertina na gitare i orkiestre smyczkowa (2003),
Fantazji na gitare 1 orkiestrg smyczkowg (2004), ktora ostatecznie stala si¢ czg-
$cig Koncertu na gitare i orkiestr¢ smyczkowa (2005), a takze Koncertu na gitare
i orkiestre kameralng (2011); we wszystkich istotng role odgrywa zmienna me-
trorytmika®®. Gitarzystami, ktorzy takze posiadaja w swojej tece kompozytorskiej
koncerty gitarowe sg np. Kamil Bartnik (utwory na gitar¢ i na dwie gitary z or-
kiestra) czy Jan Kasprzyk (dwa koncerty z 1991 roku). Najmlodsze pokolenie
reprezentuje Janko Raseta, autor The Black Garden na gitare i orkiestre (2012) oraz
Michat Lazar, ktory w swojej kompozycji dyplomowej pt. Skrawki z 2019 roku prze-
ciwstawia gitare klasyczng zespotowi kameralnemu o niewielkim sktadzie®’.

36 A. Beben, On the Trail, komentarz wydawniczy, DUX, Warszawa 2018, s. 5.

37 M. Lazar, Skrawki jako przykiad kameralnego koncertu instrumentalnego. Autorefleksja nad
podjetq technikq kompozycyjng (maszynopis pracy licencjackiej pisanej pod kierunkiem M. Ja-
btonskiego), Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2019, s. 3—4.
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Hlustracja 10. Faktura koncertu Skrawki Michata Lazara. Zrédto: M. Lazar, Skrawki, 2019, takty 3—4.

Podsumowanie

Ostatnie dziesigciolecie przyniosto az 35 nowych utworow. W poprzednich
dekadach liczby te ksztaltowaty si¢ nastepujaco: 2001-10 — 22 koncerty, 1991—
2000 — 20, 1981-90 — 12, 1971-80 — tylko 5, a trzy wcze$niejsze dekady — 4°8.
Wida¢ wigc, ze w ostatnim potwieczu stale intensyfikuje si¢ rozwoj literatury na
gitar¢ z orkiestrg. Wielotorowo$¢ rozwoju koncertu gitarowego w Polsce, rozne
stylistyki i techniki uzyte w skomponowanych utworach, odmiennos¢ inspiracji,
tych muzycznych, jak i tych zwigzanych z mecenatem finansowym, przynosi za-
powiedz dalszego rozwoju formy w trzeciej dekadzie XXI wieku. W $lad za kom-
pozytorami muszg teraz i$¢ wykonawcy: gitarzysci, a takze zespoty orkiestrowe
z dyrygentami i dyrektorami artystycznymi na czele, bez ktorych muzyka pozo-
staje tylko tytutami na kartach publikacji naukowych.
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A Panorama of Polish Guitar Concertos

Abstract

The present article constitutes an attempt at outlining the musical oeuvre of Polish composers in
the field of concertos for guitar and orchestra. Since the 1940s, when the first concerto with a guitar
part was created, more than 100 concertos have been composed in Poland. In an effort to write such
a piece of music, composers discovered different creative paths, which often revealed various new
colours of the guitar. The article discusses a proposal to divide the concertos created in Poland
according to the specificity of the pieces, introduces the history of the first Polish concertos and
paints a picture of guitar literature created by 2020.

Keywords: Polish guitar music, guitar concerto, guitar festivals in Poland, Polish music after 1945.



