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Abstrakt

Artykul ma na celu podsumowanie dziatan podejmowanych wokot organizacji i przebiegu
pierwszego powojennego konkursu chopinowskiego. Artykut jest proba zebrania faktow, relacji
wspomnien dotyczacych dziatan podejmowanych przez srodowisko kultury muzycznej w Polsce
po Il wojnie $wiatowej. Autorka skupia si¢ na doktadnym opisie organizacji oraz przebiegu IV
Migdzynarodowego Konkursu Chopinowskiego, wykorzystujac informacje dotychczas istniejace
jedynie w niezaleznych zrodtach. W artykule zostaly wykorzystanie pamietniki, biografie, autobio-
grafie, zapiski prywatne, wywiady przedstawicieli kultury polskiej, filmy archiwalne i dokumenty
filmowe Polskiej Kroniki Filmowej. Celowo nie wykorzystano wyimkow z prasy, poniewaz wiek-
szo$¢ informacji prasowych zostata zawarta w nadmienionych pozycjach bibliograficznych. Z prze-
analizowanych zrodet plynie zawarta w artykule opinia o tym, ze organizacja pierwszego powojen-
nego konkursu chopinowskiego w Warszawie byta wydarzeniem wymagajacym wzmozonego dzia-
tania od wszystkich panstwowych instytucji jak rdwniez prywatnego zaangazowania muzykow
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oraz pedagogdéw muzyki. Autorka uwaza tak szczegoélowy opis historyczno-kulturowy za stuszny
i potrzebny, zwlaszcza w roku 2020, na ktory przypadta 210. rocznica urodzin Fryderyka Chopina
i mial odby¢ si¢ XVIII Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina.

Stowa kluczowe: Konkurs Chopinowski, II wojna §wiatowa, Jan Ekier, Halina Czerny Stefan-
ska, Zbigniew Drzewiecki.

1. Powojenne proby odnowy kultury muzycznej w Polsce

Atak hitlerowskich Niemiec na Polsk¢ w 1939 roku, niemal szescioletnia
okupacja kraju obfitujaca w masowe mordy ludnosci cywilnej oraz zniszczenia
dorobku i dziedzictwa kulturowego Polski spowodowaty catkowity upadek Rze-
czypospolitej. Wraz z nadejSciem 1945 roku Polacy stangli przed wyzwaniem
odbudowania catkowicie zrujnowanej po upadku Powstania Warszawskiego sto-
licy kraju — wyzwaniem, z punktu widzenia rozwoju panstwowego, niemozli-
wym. Spustoszenia, jakich dokonaty wojska hitlerowskie w 1944 r., spowodo-
waly, ze zadne z podstawowych elementow Zycia spotecznego nie mogly by¢
poprawnie realizowane. Ludno$¢ cywilna zostata zdziesiatkowana, a powraca-
jacy do Warszawy z pobliskich obozow przejsciowych, miedzy innymi z Prusz-
kowa, mieszkancy daremnie szukali przedwojennych miejsc zamieszkania. Ka-
mienice po lewej stronie Wisty byty w wigkszo$ci catkowicie zniszczone, wobec
czego wielu kierowalo si¢ ku lokalom po prawej stronie rzeki, na Pradze. Jednym
z takich obywateli byl Jan Ekier, ktory po powrocie z Durschgangslager 121
(Pruszkow) staral si¢ odszukaé swoje mieszkanie przy ulicy Waszyngtona. Od-
nalaztszy na wpot zrujnowang kamienicg, Ekier natychmiast po wojnie sprowa-
dzit si¢ wraz z rodzing do dawnego mieszkania. We wspomnieniach pianista od-
notowuje stan dwoch nienaruszonych przez wojne fortepianow koncertowych
stojacych w mieszkaniu oraz biblioteczki'. Wspomina rowniez, jak spotecznos¢
warszawska pielggnowata przez cata wojng muzyke Fryderyka Chopina, dzigki
konspiracyjnym wystgpom pianistow polskich w prywatnych mieszkaniach. Jan
Ekier opowiada, w jaki sposob zapisywal miejsca tajnych koncertow. Na matych
kartkach, niestarannym charakterem pisma nalezato wpisywac jedynie daty, bo-
wiem w wypadku zatrzymania przez wtadze niemieckie, niewiedza dotyczaca
nazwisk oraz miejsc chronita organizatoréw. Polacy thumnie przybywali na kon-
certy konspiracyjne, dotarcie na miejsce wystepu nieraz przyplacajgc zyciem?.

Kolejnym Polakiem, ktory przed II wojng $wiatowa wspottworzyt zycie mu-
zyczne kraju byt Jerzy Waldorff. Wspomina on proby wznowienia pracy Pol-
skiego Radia, ktore rozpoczeto dziatalnos¢ wiosng 1945 roku i poczatkowo mie-
$cito si¢ w jednym z prywatnych domow przy ulicy Targowej, na warszawskiej
Pradze. W adnotacjach Waldorffa istnieje wzmianka o 6wczesnym dyrektorze

' A. Teichman, Jan Ekier, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa — Krakow 2013, s. 78.
2 Tamze, s. 70.
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muzycznym Radia, Romanie Jasinskim, ktory przez wiele lat powojennych
mieszkal w tazience obok studia nagraniowego, sypiajac w wannie. Sam autor
wypowiedzi wspotdzielit z Wiadystawem Szpilmanem dwa miejsca sypialne pod
ocalatym Bechsteinem, do czasu, az okoliczno$ci pozwolily mu na przeniesienie
sie do pokoju sublokatorskiego na Saskiej Kepie®.

Réwnoczesdnie z potrzebami zycia codziennego narastata potrzeba odnowie-
nia kultury polskiej. Sala koncertowa Filharmonii Narodowej, znacznie znisz-
czona przez bombardowania wojsk hitlerowskich podczas walk powstanczych,
nie nadawala si¢ do uzytku. Koncerty jednak, zarowno recitale pianistyczne, jak
1 wystepy symfoniczne oraz kameralne odbywajace si¢ nieprzerwanie w czasie
okupacji niemieckiej, lokowano w mieszkaniach udostgpnianych przez prywat-
nych wiascicieli. Instytucja Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Grzegorza Fi-
telberga* odrodzita sie dopiero w roku 1947. Wtedy przyznano jej ocalaty po woj-
nie budynek kina Roma przy ulicy Nowogrodzkiej. Bedacy jedynym ocalatym
obiektem, w ktorym z tatwoscig zmiesci si¢ spora widownia oraz pelny sktad
orkiestry symfonicznej, Roma pehita funkcje miejsca posiedzen Rady Miasta,
odczytow, przedstawien baletowych, zjazdow, recitali wokalnych oraz piani-
stycznych®. Opera Warszawska zostala natomiast wskrzeszona juz 4 grudnia
1945 roku za sprawg inicjatywy artystow Teatru Wielkiego. Na siedzibe Opery
arty$ci wybrali dom przy ulicy Marszatkowskiej 8, ktory miat facznie okoto czte-
rystu miejsc na parterze oraz malym balkonie. Mimo faktu, iz kameralna scena
pozwalata wystawia¢ wylacznie mate widowiska, Opera zainicjowala swojg po-
wojenng dzialalno§¢ wykonaniem Verbum Nobile Moniuszki oraz Pajacow Le-
oncavalla®. Jeszcze w roku 1945 dzieki staraniom profesora Stanistawa Kazury
w dwoch willach przy ulicy Gornoslaskiej w Warszawie powstala Wyzsza Szkota
Muzyczna, wyposazona miedzy innymi w dwadziescia fortepianéw, sprowadzo-
nych z catego kraju przez Kazur¢. Budynek Konserwatorium pehnit takze funkcje
powojennego schronienia dla muzykow i ich rodzin, migdzy innymi dla Barbary
Hesse-Bukowskiej, uczennicy Margerity Trombini-Kazuro, matzonki profesora
Kazury’. Zbigniewowi Drzewieckiemu oraz Dyrektorowi Departamentu Muzyki
w Ministerstwie Kultury i Sztuki Mieczystawowi Drobnerowi zawdzigcza si¢ od-
tworzenie Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Krakowie. Mieszczaca si¢
poczatkowo w koszarach przy ulicy Warszawskiej, a nastepnie przy ulicy Basz-
towej, Wyzsza Szkota Muzyczna gromadzita wybitnych pedagogow, wsrod ktd-
rych Henryk Sztompka oraz Jan Hoffmann nauczali w Katedrze Fortepianu, Wa-

3 J. Waldorff, Wielka Gra. Rzecz o Konkursach Chopinowskich w Warszawie, Iskry, Warszawa

1980, s. 88—89.

Z. Drzewiecki, Wspomnienia muzyka, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2010, s. 112.
Jerzy Waldorff, dz. cyt., s. 91.

Tamze, s. 90.

A. Rozlach, Speinione marzenia Barbary Hesse-Bukowskiej, Apla, Warszawa — Busko-Zdroj
2010, s. 6.
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lerian Bierdiajew, Witold Krzeminski, Artur Malawski i Edward Bury na Wy-
dziale Dyrygentury, natomiast teorie i histori¢ muzyki, w samych poczatkach ist-
nienia szkoty, wykladata Stefania t.obaszewska. Pierwszymi absolwentami
PWSM w Krakowie byli Waldemar Maciszewski, Barbara Muszynska oraz Re-
gina Smendzianka®. Muzycy, ktorym bez uszczerbku na zdrowiu dane bylo prze-
zy¢ wojne, zasiadali ponownie w orkiestrach, rozpoczynali dziatalno$¢
w zwigzku muzykow oraz prace w spotecznych komisjach weryfikacyjnych po-
wotanych w celu przestuchiwania muzykéw do odradzajacych sie orkiestr sym-
fonicznych. Pierwszy, symboliczny koncert orkiestry symfonicznej w Krakowie
odbyt si¢ pod dyrekcja Zygmunta Latoszewskiego w sali kinowej przy ulicy
Zwierzynieckiej. Przy fortepianie w Koncercie f~-moll Chopina zasiadt Zbigniew
Drzewiecki’. Rowniez w Krakowie swojg dziatalno$¢ z powodzeniem kontynuo-
walo Polskie Wydawnictwo Muzyczne pod kierownictwem Tadeusza Ochlew-
skiego, dzieki staraniom ktérego powotano redakcje Pedagogicznej Biblioteki
Fortepianowej w sktadzie: Zbigniew Drzewiecki, Jan Ekier, Jan Hoffmann,
Adam Rieger. Zespot ten stworzyl powojenne podwaliny metody wczesnego
ksztatcenia gry na fortepianie, tworzac wybory etiud oraz ¢wiczen i zapoczatko-
wujgc tym samym wieloletni cykl wydawnictw pedagogicznych PWM!'.
W pierwszych miesigcach po wyzwoleniu Polski reaktywowato dziatalno$¢ takze
Towarzystwo im. Fryderyka Chopina'', ktéremu przyznano ruiny spalonego
przez Niemcow podczas Powstania Warszawskiego Patacu Ostrogskich miesz-
czacego si¢ przy ulicy Tamka w Warszawie. Pionierskie wysitki organizacji mu-
zycznego zycia stolicy oraz Krakowa zostaty zwienczone w pazdzierniku 1945
roku uroczysto$cig sprowadzenia z Milandwka urny z sercem Chopina, ktore prze-
bywalo tam od Powstania Warszawskiego. Protektorat nad ,,Powrotem Serca Cho-
pina do Warszawy” objat Prezydent KRN Bolestaw Bierut, a wydarzenie uswiet-
nily koncerty w Zelazowej Woli i w Romie, na ktorych recitale pianistyczne dali
Zofia Rabcewiczowa, Jerzy Zurawlew, Bolestaw Woytowicz i Jan Ekier'?.
Prezny rozwdj zycia muzycznego kraju nie przygasat przez kolejne lata. Pia-
nisci oraz muzycy orkiestr wznowili wyjazdy zagraniczne zaréwno do Zwiazku
Radzieckiego, jak i na zachdd Europy. Zbigniew Drzewiecki wystepowat z reci-
talami w Glasgow, Edynburgu, Londynie'?, a Orkiestra Radia Katowickiego pod
batutg Grzegorza Fitelberga data goscinny koncert w Sali Smetany w Pradze, pre-
zentujagc miedzy innymi Mazura z opery Halka Moniuszki'*. W roku 1949 na

8 Z. Drzewiecki, dz. cyt., s. 110.

9 Tamze, s. 109.

10 Tamze, s. 111.

Dzisiejszy Narodowy Instytut im. Fryderyka Chopina.

A. Teichman, dz. cyt., s. 81.

Z. Drzewiecki, dz. cyt., s. 113.

Koncert pod dyrekcjq Grzegorza Fitelberga w Sali Smetany w Pradze, Polska Kronika Filmowa
(dalej: PKF) 02/1949, red. O. Borzechowska, czas 8:41.
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terenie tak zwanych Ziem Odzyskanych rozpoczeta dziatalno$¢ fabryka pianin
i fortepianow ,,Legnica”, dostarczajac nowe instrumenty do szkol, §wietlic
i przedszkoli'>. Dzieki zwigkszajacej si¢ dostepnosci instrumentoéw rozpoczeto
cykle audycji umuzykalniajacych w zaktadach pracy robotniczej. Brali w nich
udzial mtodzi pianisci, miedzy innymi Halina Czerny-Stefanska. Taka forma
pracy zarobkowej dawala poczatkujacym artystom szans¢ wystepow ze zrdzni-
cowanym repertuarem az do pieciu razy w tygodniu. Mimo nieogrzewanych sal,
w ktorych odbywaty si¢ koncerty, poczatkowo nieufnej publice sktadajacej sig
z robotnikow, projekt audycji umuzykalniajagcych zakonczyt si¢ sukcesem skut-
kujgcym przyblizeniem muzyki klasycznej roznym warstwom spoteczenstwa'®.
Nieodzownym elementem coraz intensywniej wkraczajacej w zycie Polakow
doktryny komunistycznej byto przenikanie do kolejnych dziedzin zycia propa-
gandy stalinizmu. W celu ustalenia nowych zasad ukazywania idei marksizmu
w muzyce, w miejscowosci Lagow Lubuski, w dniach od 5 do 8 sierpnia 1949
roku zorganizowano Ogoélnopolski Zjazd Kompozytorow i Krytykéw Muzycz-
nych. Nadrzednym zadaniem zebranych w Lagowie kompozytorow, muzykolo-
gow oraz krytykow muzycznych byto ustalenie definicji formalizmu, czyli pro-
gramowo niepoprawnych $rodkow kompozytorskich istniejgcych w muzyce!”.
Witodzimierz Sokorski, dwczesny minister kultury i sztuki, wyglosit referat,
w ktérym wzmiankowal o wystrzeganiu si¢ ,,politycznego nihilizmu” oraz ,.kul-
tury panamerykanskiej”, Symfonie I Witolda Lutostawskiego skwitowat zas sto-
wami ,.kompozytora takiego nalezaloby rzuci¢ pod tramwaj”'8. Postanowienia
Zjazdu wptynety na zamkniecie dwutygodnika krakowskiego ,,Ruch Muzyczny”
i zawieszenie dziatalno$ci Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspotcze-
snej, natomiast powstate w kolejnych latach prace muzykolozki Zofii Lissy Nie-
ktore zagadnienia estetyki muzycznej w Swietle prac J. Stalina o marksizmie
w jezykoznawstwie oraz O specyfice muzyki staty si¢ wyktadnig ideologiczng dla
wielu kompozytorow'®. W rzeczywisto$ci jednak kompozytorzy starali si¢ nie re-
zygnowac z dotychczas wypracowanej stylistyki i wlasnego jezyka muzycznego,
dopasowujgc swa tworczos¢ do istniejacej doktryny politycznej wylgcznie tytu-
fami utworow takimi jak Kantata zniwna, Murarz warszawski czy Stowo o Stali-
nie. Wzmozone zainteresowanie muzyka klasyczng w roku 1949 byto podykto-
wane rowniez przypadajacg wowczas setng rocznicg $mierci Fryderyka Chopina,
ktorg wiadze Polski Ludowej zamierzaty uczcic¢ z wielkim rozmachem.
Rozpoczgcie IV Konkursu Chopinowskiego byto przez organizatorow zapla-
nowane na rok 1942, jednak okupacja niemiecka nie pozwolita Polakom na gro-

15 Produkujemy fortepiany. Produkcja pianin i fortepianéw w Legnicy. PKF 03/1949, red. O. Bo-
rzechowska, czas 4:36.

S. Dybowski, Czerny-Stefanska — epizody z Zycia chopinistki, Selene, Warszawa 2006, s. 38—39.
17" Tamze, s. 55-56.

18 7Zrodto: www.dzieje.pl/artykulyhistoryczne/lagow-1949-zjazd-z-wysokiego-c [stan z 22.01.2020].

19 S, Dybowski, Czerny-Stefariska..., s. 56.
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madzenie si¢, nie mdéwiac o organizacji imprez panstwowych i kulturalnych. Po
wyzwoleniu w 1945 roku caly kraj probowal odzyskac stracone lata, niestety az
do roku 1949 nie udawato si¢ ponowne zorganizowanie tak wielkiego wydarzenia
kulturalnego jakim byt Konkurs Chopinowski. Stawa oraz prestiz Konkursow,
ktore rosty i rozbrzmiewaty po §wiecie w latach dwudziestych i trzydziestych
byta niematym wyzwaniem dla sit kulturalnych kraju, ktéry dopiero co przeszedt
wojenna gehenne.

2. Obchody Roku Chopinowskiego

Jak juz wcze$niej wspomniano na rok 1949, przypadalo stulecie Smierci Fry-
deryka Chopina. W zwiazku z tym IV Konkursowi Chopinowskiemu chciano na-
da¢ niespotykany do tej pory rozgtos. Wydarzeniu towarzyszyta niezliczona ilo§¢
imprez. Kierownikiem biura Roku Chopinowskiego zostal Zdzistaw Sliwinski,
w tamtym czasie wicedyrektor Filharmonii Poznanskiej*. Bolestaw Bierut, Pre-
zydent Polski Ludowej, zainaugurowal rozpoczecie Roku Chopinowskiego,
W swym przemowieniu zwracajac uwage na element ludowos$ci melodii mazo-
wieckich w tworczosci Fryderyka Chopina oraz utozsamiajac owe melodie z wy-
razem glebokich uczu¢ Polakow, ich trosk oraz radosci. Zaznaczyl, ze Chopin
wzbogacit i uszlachetnit tradycyjne melodie ludowe, czyniac z nich dzieta wy-
mowne, na wskro$ narodowe. Przemoéwienie Prezydenta uswietnit recital Hen-
ryka Sztompki?!. W Londynie, na pamigtke pierwszego wystepu Fryderyka Cho-
pina w tym miescie (23 czerwca 1848 roku), zostata odstonieta tablica. Imprezie
tej towarzyszyt recital Natalii Karp, ktora zagrata miedzy innymi Nokturn cis-
-moll op. posth. na fortepianie, ktérego uzywal Chopin, wystepujac w Londy-
nie*?. W Muzeum Narodowym w Warszawie zorganizowano wystawe poSwie-
cong Fryderykowi Chopinowi. Na jej otwarciu pojawili si¢ premier Jozef Cyran-
kiewicz oraz minister kultury Wtodzimierz Sokorski. Na wystawie zaprezento-
wany zostal migdzy innymi rekopis Etiudy op. 10 nr 12%°. W Szafarni, do ktore;j
mtody Chopin byt zapraszany przez rodzicow swego przyjaciela Dominika Dzie-
wanowskiego, odbyt si¢ Festiwal Chopinowski, na ktorym recital dat Stanistaw
Szpinalski**. Stworzono tez inicjatywe Zywego Wydania Dziet Fryderyka Cho-

20°S. Wysocki, Wokét Dziesieciu Konkurséw Chopinowskich, Wydawnictwa Radia i Telewizji,
Warszawa 1982, s. 50.

2l FRYDERYK CHOPIN. Rok Chopinowski w Warszawie, PKF 10/1949, red. H. Lemanska, czas

0:19.

Anglia — odstonigcie tablicy pamigtkowej na domu, w ktorym grat Fryderyk Chopin, wystep

Natalii Karp, PKF28/1949, red. H. Lemanska, czas 6:35.

Fryderyk Chopin: otwarcie Wystawy Chopinowskiej w setng rocznicg Smierci kompozytora,

PKF 42/1949, red. H. Lemanska, czas 7:25.

24 Festiwal Chopinowski w Szafarni, PKF 42/1949, red. H. Lemanska, czas 8:50.
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pina, polegajaca na tym, ze uczestnicy IV Konkursu Chopinowskiego, ale takze
pedagodzy i znani juz piani$ci grali recitale i koncerty obejmujace swym progra-
mem kompletng tworczos$¢ Fryderyka Chopina. Cykl sktadajacy si¢ z czternastu
koncertow? odbywat si¢ w wiekszych miastach Polski, lecz znani pianiSci jez-
dzili takze do mniejszych miejscowosci, gdzie mieszkancy po raz pierwszy
w zyciu stykali si¢ z recitalem fortepianowym na wysokim poziomie®®. W tymze
projekcie artystycznym, ktory w Warszawie odbywat si¢ od 23 lutego do 3 kwiet-
nia 1949 roku, w budynku Romy przy ulicy Nowogrodzkiej 49 prezentowali si¢
z recitalem fortepianowym: Henryk Sztompka, Jan Berezynski, Jozef Smido-
wicz, Pawel Lewicki, Jan Ekier, Wiadystaw Kedra, Margarita Trombini-Kazuro,
Bolestaw Woytowicz, Maria Witkomirska, Zbigniew Drzewiecki. Nieznane do-
tad szerszej publicznosci utwory Fryderyka Chopina zaprezentowali Ryszard
Bakst, Halina Czerny-Stefanska, Jan Drath, Barbara Muszynska, Julita Sledzif-
ska oraz Ludwik Stefanski. Koncert z towarzyszeniem orkiestry kameralnej za-
grat Jerzy Lefeld. Podczas koncertu symfonicznego z towarzyszeniem Orkiestry
Filharmonii Stotecznej wystapili za§ Wiadystaw Ke¢dra, Waldemar Maciszewski,
Regina Smendzianka oraz Tadeusz Zmudzinski?’.

3. Wewnatrzpolskie eliminacje do IV Mie¢dzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. F. Chopina

Wszystkich polskich pianistow, ktorzy wyrazili che¢ partycypacji w IV Kon-
kursie Chopinowskim, ze wzglgdu na daty urodzenia, ktore przypadajg na lata
dwudzieste, zalicza si¢ do ,,rocznika kolumbowego”. Pierwsze lata dorostosci zo-
staty im odebrane przez traumatyczne wspomnienia wojenne. Barbara Hesse-Bu-
kowska wspomina mini recital, ktory zagrala w czasie okupacji dla dowodztwa
Armii Krajowej. Zaptata za ten koncert mtodej pianistki byto pot bochenka
chleba, wydzielonego z resztek zapasow wojskowych?®. Halina Czerny-Stefanska
wraz ze swym ojcem w poszukiwaniu jedzenia udata si¢ w podroz po okolicznych
wsiach, nieraz nocujgc w lasach czy stodotach. Czerny-Stefanska, w podziece ,,za
tadne granie” rowniez otrzymata pot bochenka chleba?’. Determinacja mtodych
pianistow — a czesto takze pomoc i wsparcie ich rodzicow — powodowaly, ze
w wigkszosci przypadkow ocaleli kolumbowie-piani§ci w krotkim czasie wracali
do regularnego ¢wiczenia na fortepianie, niekiedy na znalezionych w pogorzeli-
sku ocalatych instrumentach Iub kupowanych od Armii Radzieckiej pianinach®.

25 A. Teichman, dz. cyt., s. 82.

26 S. Wysocki, dz. cyt., s. 50.

27 S. Dybowski, Czerny-Stefanska. .., s. 62.

2 A.Rozlach, dz. cyt., s. 4.

2 S. Dybowski, Czerny-Stefarska..., s. 27.
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Poniewaz do udziatu w IV Konkursie zgtosito si¢ dziewietnastu polskich pia-
nistow, zarzadzono Eliminacyjny Konkurs Chopinowski, ktéry miat odby¢ sig¢
migdzy 19 a 24 czerwca 1948 roku w Warszawskiej Sali YMCA przy ulicy Ko-
nopnickiej. Mlodzi muzycy prezentowali caty program obowigzujacy na IV Mig-
dzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina przed Jury,
ktéremu przewodniczyt Zbigniew Drzewiecki, a w ktoérym zasiadali: Marcelina
Kimontt-Jacynowa, Margerita Trombini-Kazuro, Roman Jasinski, Raul Kochal-
ski, Jerzy Lefeld, Piotr Rytel, Stanistaw Szpinalski, Henryk Sztompka, Adam
Wieniawski oraz Bolestaw Woytowicz. W pierwszej czesci eliminacji uczestnicy
wykonywali utwory solowe Chopina, natomiast w drugim jedng czgs¢ koncertu
fortepianowego z orkiestra Filharmonii Warszawskiej. Przestuchania byly tajne,
uczestnicy grali bowiem na fortepianie ustawionym za okragtym parawanem,
ktory uniemozliwiat dostrzezenie osoby, ktéra aktualnie znajdowala si¢ na sce-
nie. Do udzialu w IV Konkursie Chopinowskim zakwalifikowano jedenascie
0sOb: Ryszarda Baksta®! (ur. 4 czerwca 1926 roku w Warszawie, ucznia Henryka
Neuhausa w Moskwie), Janusza Dratha (ur. 29 maja 1923 roku w Toruniu, ucznia
Wiadystawy Markiewiczowny), Barbar¢ Hesse-Bukowska (uczestniczke naj-
mtodsza, ur. 8 lutego 1930 roku w Lodzi, uczennicg Margerity Trombini-Ka-
zuro), Tadeusza Kernera (ur. 18 wrze$nia 1926 roku w Warszawie, ucznia Zbi-
gniewa Drzewieckiego), Wiadystawa Kedre®? (ur. 16 wrzesnia 1918 roku w Lo-
dzi, ucznia Magdy Tagliaferro), Waldemara Maciszewskiego (ur. 21 marca 1927
roku w Warszawie, ucznia Zbigniewa Drzewieckiego), Regine Smendzianke (ur.
9 pazdziernika 1924 roku w Toruniu, uczennice Henryka Sztompki), Haling
Czerny-Stefanskg (ur. 13 grudnia 1922 roku w Krakowie, uczennic¢ Zbigniewa
Drzewieckiego), Zbigniewa Szymonowicza (ur. 3 lutego 1922 roku we Lwowie,
ucznia Stanistawa Szpinalskiego), Julitte Sledzinska (ur. 31 lipca 1927 roku
w Wilnie, uczennice Zbigniewa Drzewieckiego) oraz Tadeusza Zmudzinskiego
(ur. 9 czerwca 1924 roku w Chorzowie, ucznia Wladystawy Markiewiczéwny).
Kazdy ze zwycigzcow eliminacji dostat stypendium Ministerstwa Kultury
i Sztuki w wysokosci 25.000 zlotych wyplacanych co miesigc w czasie od
czerwca 1948 roku do pazdziernika 1949 roku®. Dotacja miata utatwic¢ przygo-
towanie do udziatu w IV Konkursie Chopinowskim. Przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki zostata powotana Komisja Pedagogiczna, ktorej celem byta specjalna
opieka nad mlodziezg wykazujgca talent muzyczny. W jej sktad weszli migdzy
innymi: Zbigniew Drzewiecki, Jan Hoffman, Henryk Sztompka oraz Bolestaw
Woytowicz. Co dwa lub trzy miesigce odbywaty si¢ komisyjne przestuchania
kandydatéw grupy polskiej. Jedenastu uczestnikow prezentowato konkursowy
program chopinowski oraz inne utwory, zadane do opracowania, w celu usunigcia

31 S. Dybowski, Laureaci Konkurséw Chopinowskich w Warszawie, Selene, Warszawa 2005,
s. 167.

32 Tamze, s. 163.

3 S. Dybowski, Czerny-Stefariska. .., s. 48-51.
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stabych stron gry uczestnikow konkursu. Halina Czerny-Stefanska poza repertu-
arem chopinowskim ¢wiczyta rowniez Le tombeau de Couperin Ravela, a Bar-
bara Hesse-Bukowska Wyspe Radosci Debussy’ego®*. Po kazdym z przestuchan
komisja obradowata i ustalata konfiguracj¢ miejsc, ktore zajmowali kandydaci po
kolejnych wystepach. System pracy Komisji Pedagogicznej miat zmotywowaé
uczestnikow konkursu do zwiekszenia wysitkéw, podbudowania ambicji oraz po-
szerzenia zakresu wiedzy na temat wlasnej gry przez szereg uwag, wskazdéwek
i rad. Podczas ostatniego przeshuchania, ktore odbylo sie w czerwcu 1949 roku,
Komisja podzielita reprezentacje polska na trzy kategorie, zaleznie od prezento-
wanych w tym czasie umiejgtnosci. W pierwszej kategorii znalazta si¢ Regina
Smendzianka, Zbigniew Szymonowicz oraz Halina Czerny-Stefanska, w drugiej
Barbara Hesse-Bukowska, Wiadystaw Kedra, Waldemar Maciszewski oraz Ry-
szard Bakst, a w trzeciej Julitta Sledzifiska, Tadeusz Kerner oraz Janusz Drath.
Tadeusz Zmudzifiski, z powodu wyjazdu na konkurs do Paryza, nie byt brany pod
uwage w klasyfikacji*>. Zaangazowanie czolowych muzykow pianistyki polskiej
w przygotowanie mtodziezy do wystepu w IV Miedzynarodowym Konkursie im.
Fryderyka Chopina $wiadczy o tym, jak istotna dla wtadz Polski Ludowej byta
prezentacja ekipy polskiej na Konkursie. Jan Ekier, jeden z uczestnikéw prac Ko-
misji Pedagogicznej, podkreslat doskonate rezultaty tej metody dla zmaksymali-
zowania osiagnig¢ mtodych artystow. Wspotpraca aktywnych pianistow, ktorych
poglady na gre byly nieraz catkowicie odmienne owocowata trafnymi wskazow-
kami dla poszczegodlnych pedagogow, ktorzy prowadzili swych uczniow®. We-
dtug Zbigniewa Drzewieckiego uczestnicy Komisji Pedagogicznej w 1948 i 1949
roku poskromili swoje ambicje wtasne, by ofiarowaé swoje umiejetnosci wspol-
nej pracy, dla dobra rozwoju podopiecznych. Taka atmosfera rzutowata na ko-
lejne lata rozwoju pianistyki polskiej oraz pomogta stworzy¢ zrgby polskiej
szkoly chopinowskiej*’.

4. Pianistyczny oboz szkoleniowo-kondycyjny w Lagowie
Lubuskim

Trzy miesigce przed rozpoczgciem IV Migdzynarodowego Konkursu im.
Fryderyka Chopina w Warszawie Ministerstwo Kultury i Sztuki zdecydowato
0 wspolnym, dwumiesiecznym wyjezdzie polskiej ekipy chopinowskiej wraz
z pedagogami: Zbigniewem Drzewieckim, Janem Ekierem, Janem Hoffmanem,
Stanistawem Szpinalskim, Henrykiem Sztompka, Margerita Trombini-Kazuro,

3 A.Rozlach, dz. cyt., s. 9.

35 S. Dybowski, Czerny-Stefanska. .., s. 52-54.
36 A. Teichman, dz. cyt., s. 83-85.

Z. Drzewiecki, dz. cyt., s. 112.
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Bolestawem Woytowiczem i Jerzym Zurawlewem® do Lagowa, na pianistyczny
ob6z kondycyjno-przygotowawczy. Mata miejscowos¢ w Wojewddztwie Lubu-
skim, ktorej osrodek stanowi zabytkowy zamek Joannitow otoczony dwoma
wielkimi jeziorami oraz terenami leSnymi, w 1949 stata si¢ osrodkiem zespoto-
wej pracy muzycznej potaczonej z wypoczynkiem. Miejscowos$¢ oczarowata
swym picknem owczesnego kierownika artystycznego Filharmonii Poznanskiej
Stanistawa Wistockiego, ktory jako pierwszy przedstawit pomyst zorganizowa-
nia tam w 1948 roku obozu szkoleniowego dla muzykéw Filharmonii. Owczesny
Lagow byt stabo zaludniony, dlatego zakwaterowanie okoto stu muzykow stato
si¢ duzym wyzwaniem organizacyjnym. Probny ob6z szkoleniowy z 1948 roku
zakonczyl si¢ sukcesem, wobec czego decyzja o przeprowadzeniu szkoleniowego
obozu pianistycznego dla mtodziezy polskiej przygotowujacej sie¢ do IV Kon-
kursu zapadia niemalze natychmiast. Organizacja obozu tagowskiego zajat si¢
Zdzistaw Sliwinski. Byt zobowiazany do znalezienia zakwaterowania nie tylko
dla muzykow Filharmonii Poznanskiej oraz jej 6wczesnego dyrygenta Stanistawa
Wistockiego (ktorzy mieli stuzy¢ cztonkom ekipy polskiej w ogrywaniu II etapu
Konkursu, czyli koncertu z orkiestra), ale takze ulokowania calej ekipy polskiej
oraz czlonkow Jury. Jedenastu uczestnikow IV Konkursu zamieszkato w matych
domkach stojacych wzdtuz gléwnej drogi Lagowa, pedagodzy zostali za$ zakwa-
terowani na Zamku Joannitow. Kazdy mlody pianista miat w swym domku for-
tepian koncertowy. Rozne, nieraz graniczace z cudem, byty sposoby zdobywania
fortepiandw w powojennej Polsce. Opisuje to Zdzistaw Sliwinski, ktory zdoby-
wal je w prywatnych domach swych przyjaciot, znajomych oraz ze szkét poznan-
skich. Zorganizowawszy w sumie dwadzie$cia sze$¢ instrumentow przewiozl je
z Poznania, az do Lagowa kawalkada samochodoéw zaopatrzonych w platformy.
Fortepiany staly takze w pokojach pedagogow i byly umieszczone w sali balowe;j
Zamku Lagowskiego®. Kolejne staty w restauracji, ktora stuzylta czesto za miej-
sce koncertow dla mieszkancow Lagowa*. Atmosfere, ktora zapanowata w La-
gowie podczas lata 1949 roku, mozna okresli¢ jako przesycong duchem wspdlne;j
pracy, wypetnionej jednak szacunkiem dla indywidualnego rozwoju pianistycz-
nego kazdego z kandydatéw. Halina Czerny-Stefanska zauwaza we wspomnie-
niach, ze:

[...] ekipa chopinowska stanowita grupe szczerych i oddanych przyjaciot. Cwiczylismy

duzo, bardzo duzo. Wydaje m sig, ze obok naszego wysitku ta wlasnie atmosfera umozli-

wita nam taki sukces na konkursie*!.

Przez cate dwa miesigce pedagodzy byli do dyspozycji jedenastu kandydatow
przygotowujacych si¢ do konkursu. Byli gotowi, by, jak Zbigniew Drzewiecki

38 J. Waldorff, dz. cyt., s. 95.

¥ S. Dybowski, Czerny-Stefariska. .., s. 54-55.
40 S, Wysocki, dz. cyt., s. 51-52.

41 S, Dybowski, Czerny-Stefanska..., s. 60.
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w stosunku do Ryszarda Baksta, udzieli¢ podopiecznemu lekcji o pierwszej
Ww nocy, popracowa¢ nad nowym problemem interpretacyjnym. Mlodzi pianisci
codziennie prezentowali efekty pracy pedagogom oraz sobie nawzajem. Na
zamku odbywaty si¢ przestuchania programu konkursowego w postaci koncer-
tow dla mieszkancéw okolicznych miejscowosci oraz dla komisji ztozonej z pe-
dagogow. Wzajemne motywowanie si¢ cztonkdéw ekipy polskiej zaowocowato
zwigkszeniem liczby godzin spedzonych na ¢wiczeniu oraz dopracowywania
swojego repertuaru. Sgsiedztwo Poznania umozliwialo uczestnikom obozu wy-
jazdy na koncerty, takie jak wspomniany przez Barbar¢ Hesse-Bukowska wyjazd
do Poznania i nagranie Sonaty b-moll Chopina w studiu radiowym*?. Koncert od-
bywajacy si¢ na Zamku Joannitow, podsumowujacy oboz tagowski, uswietnit
swojg obecnoscig minister Wiodzimierz Sokorski®.

Przedwojenny dyrektor Polskiego Radia Edmund Rudnicki wraz z Jerzym
Zurawlewem juz po 111 Konkursie Chopinowskim wyszli z inicjatywa zorganizo-
wania polskim uczestnikom Konkursu warunkéw do regularnego, publicznego
ogrywania programu konkursowego oraz prob z orkiestra. Ich idea ziscita si¢ do-
piero po jedenastu latach, w trakcie ktorych Polacy zmierzyli si¢ z tragediag wo-
jenna i zostali ograbieni z wielu §wiadectw rodzime;j kultury.

5. IV Miedzynarodowy Konkursu Pianistyczny im. F. Chopina
— przygotowania, przebieg, zakonczenie

Konkurs, ktory miat miejsce w roku 1949 trwat od 15 wrzesnia do 15 paz-
dziernika. W zwiazku z doszczetnie spalonym budynkiem Filharmonii Warszaw-
skiej zorganizowano go w Sali Romy. Uchwalg Rady Ministréw powotano Ko-
mitet Honorowy, na ktorego czele stangt premier Jozef Cyrankiewicz, asystowali
mu za$ wicepremierzy Wiadystaw Gomulka oraz Antoni Korzycki, marszatek
Sejmu Wiadystaw Kowalski, minister obrony narodowej marszatek Michat Rola-
Zymierski, minister kultury i sztuki Stefan Dybowski, general Marian Spychal-
ski, prezes Zwigzku Kompozytoréw Polskich Zygmunt Mycielski, Jarostaw Iw-
aszkiewicz oraz prezydent Warszawy Stanistaw Totwinski*. Komitetowi Wyko-
nawczemu IV Konkursu Chopinowskiego przewodniczytl minister kultury
i sztuki Stefan Dybowski wraz z podsekretarzem stanu Wlodzimierzem Sokor-
skim. Organizacj¢ pierwszego powojennego Konkursu Chopinowskiego powie-
rzono Edmundowi Rudnickiemu, pelnomocnikowi ministra. Po doswiadczeniach
organizacyjnych obozu tagowskiego Edmund Rudnicki zlecit Zdzistawowi Sli-
winskiemu zorganizowanie instrumentéw na konkurs oraz reklame. Wsrod ruin

4 A. Rozlach, dz. cyt., s. 9.
4 S. Dybowski, Czerny-Stefarska..., s. 59.
44 Tamze, s. 76.
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Warszawy, ktore w 1949 roku byty dla mieszkancow widokiem codziennym, Ed-
mund Sliwinski wyszukiwat instrumenty u prywatnych wlascicieli, transportowat
fortepiany ze $rédmiejskich szk6t muzycznych oraz z Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej®. Kazdy z uczestnikow wybierat instrument do zaprezentowania programu,
sposrod czterech marek fortepiandow: Bechstein, Bluthner, Ibach oraz Steinway.
Polscy uczestnicy IV konkursu zostali zakwaterowani w hotelu Polonia. Kazdy
z nich mogt przyjechac z najblizsza rodzing, kazdy miat do dyspozycji instrument
do ¢wiczenia. Kandydaci radzieccy nocowali w ,,Bristolu”. Ministerstwo Kultury
i Sztuki ofiarowato kazdemu uczestnikowi kadr polskiej dwa pelne komplety
ubran: m¢zezyzni otrzymali fraki, biate koszule oraz buty, kobiety za$ dwie suk-
nie: wizytowa oraz dtuga sukni¢ koncertowa, dobrane buty, torebki oraz paski.
W powojennej Polsce, taki str6j byt luksusem niemalze niedostepnym, co jest
kolejnym $wiadectwem troski, ktorg panstwo otaczalo mtodych pianistow*®.

Z uwagi na straty ludnosci podczas Il wojny $wiatowej, gorna granica wieku
kandydatow na konkurs zostata podwyzszona do trzydziestu dwoch lat’. Liczba
uczestnikow, w poréwnaniu z III Konkursem Chopinowskim, znacznie zmalata,
albowiem zglosilo si¢ szeS¢dziesigciu trzech kandydatow z czternastu krajow
$wiata, do pierwszego etapu dopuszczono za$ pigcdziesieciu czterech. Do powo-
jennej Warszawy — mimo trudnosci spowodowanych brakiem cywilnego lotnic-
twa transkontynentalnego oraz niebezpieczenstwem wybuchu nieusunigtych
jeszcze z dna oceandw min wodnych — przybyto: dwoch Francuzoéw, dwoch An-
glikow, jeden Wtoch, o§miu Austriakéw, szesciu Brazylijczykow, dwoch Ame-
rykanoéw, dwoch Meksykandw oraz szes¢ osob ze Zwigzku Radzieckiego.

W migdzynarodowym Jury zasiedli przedstawiciele z czternastu krajow
$wiata: Joseph Marx z Austrii, Lucette Descaves, Lelia Gousseau, Lazare Levy
oraz Marguerite Long z Francji, Blas Dimas Galindo z Meksyku, Alfred Men-
delssohn z Rumunii, Godfrid Boon ze Szwecji, Lajos Hernady z Wegier, Carlo
Zecchi z Whoch, Pawet Sieriebriakow ze Zwigzku Radzieckiego, wiceprzewod-
niczacymi byli zas: Lew Oborin ze Zwigzku Radzieckiego, Magda Tagliaferro
z Brazylii oraz Arthur Hedley z Wielkiej Brytanii. Wérod polskich jurorow zna-
lezli si¢: przewodniczacy Jury Zbigniew Drzewiecki, wiceprzewodniczaca Mar-
celina Kimonnt-Jacynowa, sekretarz Bolestaw Woytowicz, Jan Ekier, Jan
Hoffman, Roman Jasinski, Stanistaw Szpinalski, Henryk Sztompka, Margerita
Trombini-Kazuro oraz Jerzy Zurawlew*®.

Po raz pierwszy konkurs chopinowski sktadal si¢ z trzech etapoéw. Etap
pierwszy mial charakter eliminacji, z ktorych byli zwolnieni kandydaci zakwali-
fikowani do konkursu w wyniku eliminacji krajowych. Etap pierwszy, w przy-
padku kandydata, ktory przybyl na konkurs bez wczesniejszych eliminacji, pole-

4 S. Wysocki, dz. cyt., s. 54.

4 S, Dybowski, Czerny-Stefanska..., s. 64.
47 A. Teichman, dz. cyt., s. 83.

4 J. Waldorff, dz. cyt., s. 91-92.
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gal na zaprezentowaniu trzech utworow z drugiego etapu Konkursu, wybranych
przez Komisje Kwalifikacyjng. W drugim etapie kandydat mial zagra¢ jeden, do-
wolnie wybrany nokturn, dwie etiudy (wybrane z op. 10 lub op. 25), jeden
z trzech wskazanych polonezow (fis-moll op. 44, As-dur op. 53 lub polonez Fan-
tazja op. 61), dwa dowolne mazurki oraz jedng z dwdch sonat (b-moll op. 34 lub
h-moll op. 58). Zamiast sonaty kandydat mogl wykona¢ dwa utwory z nastepuja-
cych: Fantazje f~-moll op. 49, Barkarole Fis-dur lub dowolng ballade w parze
z jednym wybranym scherzem. Trzeci etap obejmowatl zagranie z towarzysze-
niem orkiestry catego Koncertu e-moll op. 11 lub f~moll op. 21. Orkiestrg Filhar-
monii Warszawskiej dyrygowali Zdzistaw Gorzynski, Jan Krenz, Mieczystaw
Mierzejewski, Tadeusz Wilczak oraz Stanistaw Wistocki®.

Po raz pierwszy i jak dotad jedyny w historii konkurséw chopinowskich, Jury
stuchato gry kandydatow, ktorzy na scenie byli zastonieci zaluzjami. Mialo to
zapobiec ewentualnemu protegowaniu swych podopiecznych, zapewnia¢ wyzsza
punktacje rzeczywistym faworytom. Tak zwany ,,maz zaufania”, ktorym zostat
mianowany Jerzy Lefeld, miat wiedz¢ o nazwiskach kandydatow oraz numerach
przez nich wylosowanych. ,,Maz zaufania” kontrolowat etap losowania numerow
w ten sposob, aby zaden uczestnik nie wiedziat jaki numer wylosowat, nastepnie
przekazywatl jurorom numery kandydatow do oceny, uczestnikéw informowat
za$ o kolejnosci wystepow, ktora byta zalezna od wylosowanego numeru. W
zwigzku z duza liczba uczestnikow, ktorych profesorowie zasiadali
w Jury, Jerzy Lefeld podczas zbierania punktéw z ocenami poszczego6lnych wy-
stepéw skreslat punktacje tego jurora, ktdrego uczen aktualnie wystgpowat.
Ukrycie cztonkow Jury za zaluzja, wprowadzone przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki w celu uzyskania w pelni obiektywnego werdyktu®’, pozbawiato oceniaja-
cych ogladu cato$ci zjawiska artystycznego, jakim jest wystep mlodego pianisty na
scenie, uklad jego rak na klawiaturze, sposob uzywania pedatoéw, postawa ciata’!.

Zmagania konkursowe podczas IV Migdzynarodowego Konkursu im. Fryde-
ryka Chopina byly na ustach wszystkich warszawiakéw. Rozmowy na temat au-
dycji konkursowych odbywajacych si¢ w godzinach porannych oraz popotudnio-
wych, wypehione byly teoriami na temat najistotniejszych cech interpretacji mu-
zyki Chopina. Z rozméw Haliny Czerny-Stefanskiej z Tadeuszem Zmudzifiskim
oraz Barbarg Hesse-Bukowska, ktore byly prowadzone w czasie dni konkurso-
wych, wynikato, iz swobodny styl improwizacyjny polaczony z dyscypling ryt-
miczng, doskonalos¢ tekstu autograficznego oraz dynamiki i agogiki dawato
mozliwos$¢ szczerosci wypowiedzi i prostote przekazu muzycznego>. Wielu do-
skonatych pianistow, wystepujacych w IV Konkursie odpadto po drugim etapie,
z zarzutem niemoznosci uchwycenia stylu chopinowskiego, ktory przystoniety

4 S. Wysocki, dz. cyt., s. 58-60.

Tamze., s. 59.

31 J. Waldorff, dz. cyt., s. 93-94.
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byt li tylko brawurowym popisem technicznym. W pierwszym dniu tego kon-
kursu premier Jozef Cyrankiewicz przystuchiwal si¢ wystepom uczestnikow,
w tym wystepowi Tadeusza Zmudzinskiego oraz Barbary Hesse-Bukowskiej,
ktora prezentowala etiude ,,tercjowg’™>. Podczas drugiego dnia przestuchan (wy-
stepowal migdzy innymi Waldemar Maciszewski), aby uswietni¢ rozpoczynajacy
si¢ IV Konkurs, recital dat Paul Badura-Skoda, grajac Sonate h-moll Chopina
i wybrane etiudy. Halina Czerny-Stefanska zaprezentowata si¢ w czwartym dniu
zmagan konkursowych, grajac Ballade g-moll, Nokturn c-moll, Scherzo h-moll
oraz dwie etiudy. 6 pazdziernika komisarz konkursu Witold Rudzinski oglosit
liste uczestnikow trzeciego etapu. W tej grupie znalazlo si¢ osiemnastu pianistow,
w tym osmiu Polakow. Dopuszczenie tak duzej liczby kandydatow do zagrania
koncertu z orkiestra dowodzilo, ze poziom wykonawcoéw byl wyrownany. Wszy-
scy cztonkowie grupy rosyjskiej, zatem: Jerzy Murawlew®*, Tamara Gusiewa,
Eugeniusz Malinin, Ludmita Sosina, Bella Dawidowicz oraz Wiktor Mierzanow,
zostali zakwalifikowani do drugiego etapu. Wsrod Polakéw byli to: Tadeusz
Zmudzinski, Barbara Hesse-Bukowska, Waldemar Maciszewski, Halina Czerny-
Stefanska, Regina Smendzianka, Wiadystaw Kedra, Ryszard Bakst oraz Zbi-
gniew Szymonowicz. W finale znalezli si¢ takze Oriano de Almeida oraz Carmen
Vitis Admet z Brazylii, Wegier Imre Szendrei oraz Meksykanczyk Carlos Rivero.

Podczas finatu Konkursu uczestnicy zostali dobrani w pary, aby umozliwic¢
zaprezentowanie dwoch roznych koncertow Fryderyka Chopina dziennie, jednak
z powodu nieréwnej liczby koncertow zdarzaly si¢ trzy wykonania tego samego
koncertu w ciggu jednego dnia. W dniu 8 pazdziernika swoje umiejetnosci pre-
zentowali Ryszard Bakst z drugim Koncertem f-moll op. 21 oraz Zbigniew Szy-
monowicz z pierwszym Koncertem e-moll op. 11, 9 pazdziernika Oriano de Alme-
ida, Waldemar Maciszewski oraz Jerzy Murawlew, wszyscy trzej z koncertem I,
10 pazdziernika wystagpili Carlos Rivero oraz Tamaa Gusiewa z koncertem I,
Wiadystaw Kedra z koncertem II. 12 pazdziernika koncert Il zagrata Regina
Smendzianka i Carmen Vitis Admet, koncert [ Halina Czerny-Stefanska. 13 paz-
dziernika z koncertem [ wystgpita Barbara Hesse-Bukowska i Eugeniusz Malinin,
z koncertem II Imre Szendrei. 14 pazdziernika Koncert f-moll zagrali Tadeusz
Zmudzinski i Bella Dawidowicz, a Koncert e-moll Ludmita Sosina. W sobote 15
pazdziernika, w ostatnim dniu zmagan konkursowych, Koncert e-moll zagrat
Wiktor Mierzanow>>.

Opinia publiczna uznata, ze Koncert e-moll jest na wskros$ kobiecym dzietem,
przepelnionym ludowym tancem, $piewnoscig oraz delikatnymi pasazami prze-
platajacymi si¢ z pulsujagcym rytmem. W tym duchu oceniano gr¢ Haliny Czerny-
-Stefanskiej oraz Tamary Gusiewy, pierwsza okreslajac jako obdarzong porywa-

53 IV Konkurs Chopinowski. Wystep Tadeusza Zmudziriskiego, PKF 40/1949, red. H. Lemanska,
czas 0:17.

3 S. Dybowski, Laureaci. .., s. 157.

35 J. WaldorfT, dz. cyt., s. 93.
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jacym temperamentem, drugg za$ nazywajac lirykiem fortepianu®. Wedtug Marii
Dabrowskiej, ktora z zaangazowaniem shuchata w radiu transmisji finalowych
zmagan pianistow, gra Tadeusza Zmudzinskiego byta ciekawa, gre Belli Dawi-
dowicz okreslita za$ jako ,.suchg, nudna, ledwie poprawng™’. Wykonanie Wiktora
Mierzanowa przykulo jej uwage §wietng technika, lecz zarzucata pianiscie, Ze:

[...] naduzywat pedatu i ,,anielski” motyw w pierwszej czgsci [Koncertu e-moll] nie wy-
szedps.

W grze Carmen Adnet Vitis Dgbrowska docenita:
$wietliste, dzwigczne, a migkkie uderzenie wydobywata ton precyzyjnie®.

Wypunktowata jednak potknigcie pianistki podczas gry tematu III czesci
Koncertu f-moll.

[...] w ,.kolankach” ronda potkn¢ta si¢ w jednym miejscu, zawadzita o klawisz, co wy-
raznie ustyszalam, cho¢ to trwalo utamek sekundy®’.

16 pazdziernika 1949 roku ogloszono wyniki IV Migdzynarodowego Kon-
kursu im. Fryderyka Chopina. I nagrod¢ Prezydenta Rzeczypospolitej i Prezesa
Rady Ministroéw zdobyty ex aequo Halina Czerny-Stefanska oraz Bella Dawido-
wicz, Il nagrode Komitetu Ministréw dla Spraw Kultury i Sztuki uzyskata Bar-
bara Hesse-Bukowska, III nagrod¢ Ministra Spraw Zagranicznych uzyskat Wal-
demar Maciszewski, IV nagroda przypadta Jerzemu Murawlewowi, nagrode¢ V,
ufundowang przez Centralng Komisj¢ Zwiazkéw Zawodowych, otrzymat Wia-
dystaw Kedra, VI nagrodg, ufundowang przez Komitet Wykonawczy Roku Cho-
pinowskiego, otrzymatl Ryszard Bakst, VII nagrode Eugeniusz Malinin, VIII na-
grod¢ Polskiego Radia, otrzymat Zbigniew Szymonowicz, IX nagrode¢ Tamara
Gusiewa, X nagrod¢ Wiktor Mierzanow, XI nagrod¢ Regina Smendzianka, XII
nagrode Tadeusz Zmudzinski®'. Nagrode Polskiego Radia za najlepsze wykona-
nie mazurkdéw oraz wyrdznienie w postaci srebrnego wienca z rak Jerzego Zu-
rawlewa otrzymata Halina Czerny-Stefanska, srebrng mask¢ Chopina, dar Insty-
tutu im. Fryderyka Chopina otrzymata Bella Dawidowicz®.

17 pazdziernika odbylo si¢ oficjalne zakonczenie IV Konkursu. O godzinie
12:00, podczas uroczystego koncertu w Muzeum Narodowym, na oryginalnym
fortepianie Chopina, zwycigzcy IV Konkursu zagrali drobne utwory Chopina.
Halina Czerny-Stefanska zaprezentowata Fantazje-Impromptu cis-moll op.

6 S. Dybowski, Czerny-Stefanska. .., s. 66-71.

57 M. Dabrowska, Dzienniki Powojenne 1914—1965, 1. 2: 1945-1949, Czytelnik, Warszawa 1997,
s. 469.

38 Tamze, s. 469.

% M. Dgbrowska, dz. cyt., s. 470.

60 Tamze, s. 470.

61" J. Waldorff, dz. cyt., s. 94.

2 S. Wysocki, dz. cyt., s. 60.
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posth, Belle Dawidowicz zastepowat Jerzy Murawlew®. Wieczorem tego sa-
mego dnia w Romie wreczono medale oraz wyroznienia. Na widowni zasiadt pre-
zydent Bolestaw Bierut, cztonkowie jury oraz uczestnicy Konkursu. Zbigniew
Drzewiecki zaprezentowal audytorium Sonate b-moll Fryderyka Chopina, czym
otworzyl uroczystos¢ zakonczenia konkursu. Pierwszg z mow wyglosit premier
Jozef Cyrankiewicz, podkreslajac sukces pianistyki radzieckiej wspolnie z piani-
styka polska, ktory byt:

[...] wynikiem starannej opieki obu panstw nad rozwojem artystycznym utalentowanej

milodziezy [...]%.

Nastepnie glos zabral Lew Oborin, po nim za$ Arthur Hedley. Premier Jozef
Cyrankiewicz wreczyl dyplomy Belli Dawidowicz oraz Halinie Czerny-Stefan-
skiej. Kolejnym zwyciezcom dyplomy wreczat Stefan Dybowski. Zwycigzcy IV
konkursu otrzymali takze medale oraz koperty z czekami®.

Triumf ekipy polskiej na IV konkursie jest faktem niepodwazalnym, wzmoc-
nionym przez informacje wynikajace z badan pianisty Jerzego Skarbowskiego,
ucznia Zbigniewa Drzewieckiego. Z dokumentacji pozostawionej przez Zbi-
gniewa Drzewieckiego po zakonczeniu IV konkursu wynikato, ze po II etapie
Halina Czerny-Stefanska uzyskata 0,20 punktow mniej niz Bella Dawidowicz,
w III etapie Polka zostata oceniona wyzej niz jej rywalka ze Zwigzku Radziec-
kiego, otrzymata bowiem 24,53 punktow, a Bella Dawidowicz 24,16 punktow.
Po zgodnym z Regulaminem Konkursu zsumowaniu punktéw z I i III etapu oka-
zalo sig, ze Polka uzyskata przewage 0,17 punktéw, co dawato jej bezsprzeczne
zwyciestwo w IV konkursie z wynikiem 47,88 punktéw. Bella Dawidowicz za-
konczyla IV Konkurs z wynikiem 47,71 punktéw. 15 pazdziernika Komitet Wy-
konawczy w osobie wiceministra kultury i sztuki Wtodzimierza Sokorskiego od-
byt rozmowg z prezydium Jury IV konkursu. Z rejestracji tego spotkania, na pod-
stawie Protokotu nr 34 wynika, iz w zwigzku z wyréwnanym poziomem punkta-
cji pierwszych dwoch miejsc Komitet Wykonawczy postanowit potaczy¢ I oraz
IT nagrode, Il nagrode podnie$¢ do kwoty miliona ztotych®. Manipulacja o wy-
raznym wydzwigku politycznym, naruszenie Regulaminu IV Konkursu Chopi-
nowskiego, ktory nie przewidywat potaczenia nagrod byly przejawem naciskow
ze strony Zwigzku Radzieckiego, zgoda na ztamanie Regulaminu Konkursu przez
przewodniczacego Jury Zbigniewa Drzewieckiego wynikata za$ ze strachu przed
ewentualnymi represjami — codzienno$cig w Polsce stalinowskiej.

9 S. Dybowski, Laureaci..., s. 147-150.

%4 Zakornczenie Konkursu Chopinowskiego, PKF 44/1949, red. H. Lemanska, czas 0:17.
% S. Dybowski, Czerny-Stefariska. .., s. 73-74.

% S. Dybowski, Czerny-Stefariska. .., s. 77-78.
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Podsumowanie

Pierwszy powojenny Migdzynarodowy Konkurs Chopinowski im. Fryderyka
Chopina byl jedynym w historii polskiej pianistyki wydarzeniem, w ktorym
wszystkie organy panstwowe byty w stu procentach zaangazowane w przygoto-
wanie zaréwno uczestnikow polskich jak i ogromnej publicznej imprezy, jaka od
lat stanowil Konkurs Chopinowski w Warszawie. Ewenementem w historii roz-
woju muzyki polskiej byt fakt duzego wsparcia finansowego pianistow ekipy pol-
skiej oraz zorganizowania im zaplecza do ponad rocznych przygotowan.
Sprzeczne ambicje niektorych pedagogow, w tym Henryka Sztompki, ktérego
separatyzm wobec pracy reszty pianistow Komisji Pedagogicznej byt ewidentny
1 odznaczal si¢ juz podczas tagowskiego obozu przygotowawczego, doprowa-
dzity do tar¢ i polozyly kres wspotpracy pedagogow roéznych szkot pianistycz-
nych®’. Skuteczno$¢ Komisji Pedagogicznej, potwierdzona wynikami IV Kon-
kursu Chopinowskiego zostata doceniona przez wtadze Polski Ludowej w 1950
roku. Kazdy z pedagogéw zostal wyrdzniony Nagroda Panstwowa I stopnia. Ko-
misja Pedagogiczna, w zmienionych sktadach pracowata jeszcze w roku 1953
1 1954, lecz przed rozpoczeciem V Konkursu Chopinowskiego czlonkowie Ko-
misji zostali poinformowani przez 6wczesnego ministra kultury i sztuki Wtodzi-
mierza Sokorskiego o nakazie natychmiastowego przerwania prac. Jan Ekier pod-
czas spotkania z ministrem swoje zdziwienie wyrazit w stowach:

Za co zatem pan minister nagrodzit nas [Komisje Pedagogiczng] pie¢ lat temu?%8.

To spowodowato wycofanie zaproszenia Ekiera do jury V Konkursu Chopi-
nowskiego. W kolejnych latach zarys wytycznych polskiej szkoty pianistycznej,
stworzony w 1949 roku, zaczal si¢ rozmywac, indywidualno$¢ pedagoga oraz
mtodego pianisty przygotowywanego do wystepoéw konkursowych stata si¢ nad-
rzgdna wobec rozwoju pianistyki polskiej sensu stricto. Kolejne Konkursy Cho-
pinowskie nie przyniosty juz tak wielkiego sukcesu polskich pianistow. Fakt wy-
granej Adama Harasimowicza w V Konkursie jest wynikiem nie tylko pracy Zbi-
gniewa Drzewieckiego, lecz takze uczestnictwa zwyciezcy I Nagrody w obozach
organizowanych w Lagowie w latach pigédziesiatych®. Kolejne lata nie przyno-
sily Polakom wigkszych osiagnig¢ w Konkursach Chopinowskich, natomiast in-
dywidualizm pedagogiczny stopniowo si¢ zaostrzat.

Czteroletnie przygotowanie IV Konkursu Chopinowskiego w Warszawie,
w miescie w ktorym walki toczone podczas okupacji i Powstania Warszawskiego
pozostawily zgliszcza, jest wyrazem postgpowania heroicznego oraz realizacja
projektu niemalze niemozliwego do wykonania. Che¢ powrotu do Zycia pozosta-
wionego przed Il wojng $wiatowa byt w Polakach silniejszy od rozpaczy po prze-

7 Z. Drzewiecki, dz. cyt., s. 112.
% A. Teichman, dz. cyt., s. 86.
% W Lagowie, PKF 40/52, red. H. Lemanska, czas 9:06.
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zytej traumie wojny. Mtodzi pianisci polscy, ktorych sukces podczas IV Kon-
kursu byt niepodwazalny, stworzyli swoisty wzorzec postepowania dla kolejnych
pokolen muzykow, ktory jednak zatarl si¢ z kolejnymi latami. Sukces pianistow
oraz ich pedagogéw z roku 1949 roku byt wzmocniony faktem, iz niedlugo po
przezyciu wydarzen, po ktorych niejeden czlowiek nie potrafilby otrzasnac¢ sie
przez cale zycie, rozpoczeli oni wytezong prace dla idei kultywowania (i przez to
ocalenia) warto$ci nadrzednych, wsrod ktérych muzyka, a w szczeg6lnos$ci mu-
zyka Fryderyka Chopina, zajmuje zaszczytne miejsce.
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Cultural Importance of the 4" International Chopin Piano
Competition in the Light of Polish Music Life Reviving after
the WW 11

Abstract

The article aims at summarizing different activities undertaken to organize and run the first post-
war Chopin piano competition. It is an attempt to collect facts, accounts and memories concerning
actions initiated by Polish music culture environment after the Second World War. The author fo-
cuses on a detailed description of the organization and proceedings of the 4™ International Piano
Competition, making use of information that has existed in independent sources so far. The article
uses diaries, biographies, autobiographies, private notes, interviews with representatives of Polish
culture, archive films and documentaries belonging to the Polish Film Chronicle. Press excepts
were not used on purpose, as most press information was included in the aforesaid bibliography
entries. The analyzed sources let us conclude that the organization of the first post-was Chopin
piano competition in Warsaw was an event requiring both the engagement of all state institutions
and personal contribution of musicians and music teachers. The author considers such a detailed
historical-cultural account justified and necessary, especially in 2020, the 210% birth anniversary of
Frederic Chopin, the year in which the 18" Frederic Chopin International Piano Competition was
supposed to take place.

Keywords: Chopin Piano Competition, WW II, Jan Ekier, Halina Czerny Stefanska, Zbigniew
Drzewiecki.



