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Abstrakt

Temat piesni dziadowskich i ich funkcjonowania w kulturze byt juz wielokrotnie podejmowany
w polskiej folklorystyce i w etnomuzykologii. W sensie praktycznym wydawaloby sie, ze piesn
dziadowska to temat historyczny — dawno zamknigty, podobnie jak lirnictwo — jeden z jej najcie-
kawszych przejawow. A jednak piesni lirnikdw powracaja dzisiaj z wielka sita w wykonaniu ama-
torskich 1 profesjonalnych muzykow. Obserwujemy tez zjawisko konsolidacji muzykoéw, nie tylko
w okreslone zespoly, ale i szersze projekty (festiwale, akademie, spotkania, zloty lirnikow). Autor
przedstawia syntetyczny opis tradycji lirnickich, instrumentu (litr korbowej), repertuaru piesnio-
wego oraz wspotczesnych rekonstrukeji tych tradycji, podejmowanych przez wybrane srodowiska.

Stowa kluczowe: piesni dziadowskie, lirnik, lira korbowa, Akademia Muzykow Wedrownych.

Postuchajze wierny ludu,
oczy$¢ dusze z grzechow brudu,
bo nastang ci¢zkie lata

i nadejdzie koniec $wiata.

[...]

(piesn dziadowska z terenu Lubelszczyzny)

Europejskie limictwo bylo bez watpienia fenomenem kulturowym, ktory
wcigz kryje wiele tajemnic. Fenomen ten nie zostal w pelni opisany i przeanali-
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zowany — omawiane zjawisko jest wielowarstwowe i moze by¢ badane z perspek-
tywy wielu dyscyplin, przy czym najbardziej istotne sa trzy jego wymiary: jezy-
kowy, kulturowy i muzyczny. Wazki i najmniej rozpoznany jest rowniez kontekst
transmisji i wspotczesnego praktykowania tradycji lirniczych. Sygnalizowany
w tytule niniejszego szkicu temat uzyskuje tez nowe znaczenia w ,,czasach za-
razy” — obecnie, w dobie pandemii koronawirusa. Tresci i gléwne przestanie
umieszczonej jako motto dziadowskiej piesni widzimy w zupetnie nowym $wie-
tle — staja si¢ one zadziwiajaco aktualne. A moze tylko silniej dociera do nas
jeden z podstawowych sensOw piesni i utwierdzamy si¢ w przekonaniu, ze watek
apokaliptyczny ma duzy potencjat i zdolnos¢ reaktualizaciji.

Problematyka piesni dziadowskich i ich funkcjonowania w kulturze byta
juz wielokrotnie podejmowana w polskiej folklorystyce'. Pie$ni te byly zapisy-
wane od czasow Oskara Kolberga®. W okresie najnowszym powstaty antologie
piesni dziadowskiej i monografie jej poswiecone®. Warto podkresli¢, ze nie-
ktore interesujace nas prace majg wyrazny profil etnomuzykologiczny lub in-
terdyscyplinarny®.

' Badania w tym zakresie prowadzili gtéwnie literaturoznawcy i folklory$ci. Por. m.in. nastgpu-

jace prace: Cz. Hernas, Z epiki dziadowskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1958, t. 49, z. 4; P. Gro-
chowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zZebrakach i ich piesniach, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2009; P. Grochowski, Straszna zbrodnia rodzonej matki. Polskie piesni nowiniar-
skie na przetomie XIX i XX w., Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010. S. Nyrkowski, Kar-
nawat dziadowski. Piesni wedrownych spiewakéw (XIX—XX w.), wybor i opr. S. Nyrkowski,
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1977; M. Walinski, Piesn jarmarczna? Nowi-
niarska? Ballada? Czy — piesn dziadowska? Prolegomena do badan piesni dziadowskiej, [w:]
Wszystek krgg ziemski, red. P. Kowalski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wro-
ctaw 1998. Por. tez prace zagranicznych autoroéw, zwlaszcza: K. Michajtowa, Dziad wedrowny
jako postaé mediacyjna w kulturze ludowej Stowian, [w:] Fascynacje folklorystyczne. Ksiega
poswiecona pamigci Heleny Kapetus, Wydaw. AGADE, Warszawa 2002, s. 101-108; K. Mi-
chajtowa, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian, przektad H. Karpinska, Oficyna Nau-
kowa, Warszawa 2010, 488 ss. Por. tez piesni dziadowskie opublikowane w wydawnictwach
stricte muzykologicznych: Polskie spiewy religijne spolecznosci katolickich. Studia i materiaty,
t. 1, red. B. Bartkowski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1990, s. 318-337 oraz S. Nie-
brzegowska, Piesni dziadowskie, [w:] Polska piesi i muzyka ludowa. Zrodla i materialy, t. 4,
Lubelskie, cz. 3, Piesni i obrzedy doroczne, red.J. Bartminski, red. serii L. Bielawski, Instytut
Sztuki PAN, Lublin 2011, s. 623-664.

Por.: O. Kolberg, Dziefa wszystkie, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza; Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Wroctaw — Poznan 1961-1995, zwtaszcza nastepujace tomy: 6, 9, 12, 19, 22, 27, 30,
40, 45.

Por. przypis nr 1 i nr 3.

Przewazaja tu prace instrumentoznawcze. Por.: A. [Kopec]-Bednarska, Z przesztosci liry korbo-
wej w Polsce, [w:] A. Dygacz, A. Kopoczek, Polskie instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne,
Uniwersytet Slaski, Katowice 1981, s. 29-30; Z.J. Przerembski, Innowacje w budowie liry kor-
bowej w Polsce, ,Muzyka” 1993, nr 3-4; Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej na zie-
miach Rzeczypospolitej, ,,Muzyka” 1996, nr 3, s. 95-107; C. Sachs, Historia instrumentow mu-
zycznych, thum. S. Oledzki, konsultant naukowy W. Kaminski, konsultacja sinologiczna
M. Kiinstler, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 294-296. Por. tez prace
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W sensie praktycznym wydawatoby sig, ze piesn dziadowska to temat histo-
ryczny — dawno zamkniety, a lirnictwo — jeden z jej najciekawszych przejawow
— jako zjawisko muzyczno-kulturowe, to pole do badan diachronicznych. A jed-
nak lira korbowa oraz repertuar lirnikow powracajg dzisiaj z wielka sitg w wyko-
naniu amatorskich i profesjonalnych muzykow. Piesni i realizacje utworow in-
strumentalnych styszymy na uniwersytetach, w salach koncertowych, a nawet na
ulicach europejskich miast (promowane sa rowniez w przestrzeni Internetu). Ob-
serwujemy tez zjawisko konsolidacji poszczegdlnych muzykow, nie tylko
w okreslone zespoly, ale i szersze projekty artystyczne i/lub warsztatowe (festi-
wale, konkursy, warsztaty instrumentalno-wokalne i lutnicze, zloty lirnikow).
Lira korbowa powrdcita po latach niebytu do zywej praktyki. W obrebie podjete;j
w artykule problematyki jest zatem do wyobrazenia ujecie panchroniczne. Mozna
powiedzie¢, ze w pewnym sensie historia zatoczyta koto, bowiem kariera oma-
wianego instrumentu rozwijala si¢ w Europie przede wszystkim od X do XVII w.,
byt to okres najwickszej popularnosci liry korbowej, zarowno w tworczosci pro-
fesjonalnej, jak i amatorskiej. Takze p6zniej (XVII-XIX w.), kiedy to lira zostata
wyparta z muzyki artystycznej i stafa si¢ instrumentem stricte ludowym?®. To wia-
$nie wowczas zaczeta spetnia¢ funkcje przede wszystkim akompaniujaca — naj-
czesciej towarzyszac piesni dziadowskie;j.

Anna Kope¢-Bednarska — jedna z pierwszych polskich badaczek omawiane;j
problematyki w perspektywie instrumentologicznej — przyczyn ,,upadku” i wy-
parcia liry korbowej z kultury wysokiej upatruje gtéwnie w kwestiach zwigza-
nych z brzmieniem instrumentu®. Autorka zwraca uwage na ,,nieszlachetny ton
liry korbowej”, w pordwnaniu z walorami innych instrumentéw, wchodzacych
w XVII w. do masowego uzycia. Warto jednak doda¢, ze istotna przyczyng ta-
kiego stanu rzeczy mogt by¢ przede wszystkim rozwoj koncepcyjny muzyki wo-
kalno-instrumentalnej w stosunku do mozliwosci liry i istoty jej akompaniamentu.
Instrument ten wytwarza statg nute burdonows, ktora uniemozliwia (bgdz bardzo
utrudnia) jego zastosowanie w muzyce opierajgcej si¢ na harmonii funkcyjnej. Do-
tyczy to zardwno kompozycji instrumentalnych, jak i wokalno-instrumentalnych.

Lira korbowa wrocita jeszcze na krotko do task profesjonalistow w XVIII w.,
aby ostatecznie (ale jak si¢ okazuje nie na zawsze) trafi¢ do ,,ludzi goscinca”.
Status tych wedrownych wernyhoréw w wiejskiej kulturze nie byt zresztg oczy-
wisty z dzisiejszej perspektywy, a na pewno nie byt ,,najnizszy” — mimo trudnie-

anglojezyczne, zwlaszcza: N. Kononenko, Ukrainian Minstrels. And the blind shall sing,
M.E. Sharpe, Armonk — New York — London 1998. P. Dahlig, Lirnik jako posta¢ mediacyjna
migdzy ziemiq a niebem, [w:] P. Dahlig, Traditional musical cultures in central-eastern Europe.
Ecclesiastical and folk transmission, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego, Insty-
tut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Towarzystwo Naukowe Warszawskie, Warsaw 2009, s. 415—
428; R. Mazur-Hanaj, Lirnik-dziad i jego piesni, [w:] P. Dahlig, Traditional musical cultures...,
s. 397-414. Niektore prace maja wyraznie charakter interdyscyplinarny (por. przypis nr 1).

Por. A. [Kope¢]-Bednarska, dz. cyt., s. 33.

¢ Tamze.
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nia si¢ zebractwem, stanowili oni swoista chlopska elite. Nie majac mozliwosci
dalszego awansu spolecznego, stali si¢ lgcznikiem pomiedzy kultura wysoka
i niska, dworem i kurng chata, miastem i wsig. Korespondowato to z innymi waz-
nymi funkcjami zebraka w tradycyjnej kulturze i ogniskowato si¢ w mediacyj-
nym statusie lirnika, posredniczacego miedzy $wiatami’, miedzy sacrum i profa-
num®. Z pewnoscig byl to wazny powdd awansu tej postaci w tworczo$ci roman-
tykow, zachwyconych ludowo$cia, basniowos$cig i metafizyka, wiecznie zbunto-
wanych i poszukujacych.

To, co stato si¢ pdzniej, bylo skomplikowana wypadkowa rewolucji przemy-
stowej, nastepstw kolejnych epok i §wiatopogladow, ekspansji -izmow i wyna-
lazkow. Lirnicy przetrzymali wszystko — wcigz byli potrzebni jako prorocy, bar-
dowie, emisariusze, szpiedzy, opowiadacze historii z wielkiego Swiata — nie tylko
tych $wigtych. W zamknietych wiejskich lokalnych spoteczno$ciach spetniali tez
prozaiczne funkcje wspodtczesnego radia i telewizji.

Mroczny finat byt efektem szczegdlnej nienawisci Stalina do $wiattych ,,ludzi
goscinca”, bedacych duchem wolnego narodu. Wiodaca rolg w ich eksterminacji
odegral komunizm w wydaniu stalinowskim. Tradycyjni lirnicy bandurzysci
i kobziarze dzialajacy na terenach ZSRR nie mogli przezy¢. Byli zbyt duzym
problemem dla rezimu — kwintesencja swobody i niezalezno$ci. Zorganizowani
w cechy i bractwa, krzewili wiare chrzescijanska, uznawani byli za niekwestio-
nowane autorytety, rozpowszechniali po kraju prawdziwe informacje (wbrew
cenzurze), Spiewali o rzeczach niewygodnych dla wladzy radzieckiej. W potowie
lat 30. XX w. zwotano I Ogolnopolski Zjazd Lirnikéw i Bandurzystow, na ktory
przybylo kilkuset muzykantéw z terenu catej Ukrainy — ,,zywe muzeum, zywa
historia tego kraju™. Prawie wszystkich tych domorostych artystow zamordo-
wano, cho¢ szczegoly tej zbrodni nie sg do konca wyjasnione!'.

W tej czeséci Europy w drugiej potowie lat 30. XX w. przetrwali w zasadzie
tylko ci lirnicy, ktorzy zyli w granicach II Rzeczypospolite;j:

Jarostaw Iwaszkiewicz wspomina, ze w latach dwudziestych widziatl w dniu targowym na

rynku w Sandomierzu dziada $piewajacego przy wtorze liry jakas$ ,,apokaliptyczng” piesn,

Szerzej o tej koncepcji czytaj w: P. Dahlig, dz. cyt., s. 415-428.

Bardzo interesujacy trop wskazuje Z.J. Przerembski, wedle ktorego dziad-lirnik takze leczyl,
znat si¢ na ziotach, stosowat zabiegi magiczne. Por. Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirni-
czej...,s. 100.

Wspomnienia Dymitra Szostakowicza — cytuj¢ za: K. Bilica, Lira korbowa czy lira?, ,,Ruch Mu-
zyczny” 1989, nr 14, s. 20. Autentycznosé tego Zjazdu bywala kwestionowana przez historykow.
Por. K. Bilica, dz. cyt., s. 20. Nie jest znana nawet liczba zamordowanych i miejsce kazni (po-
dawane sa najczesciej liczby od 200 do 1300 ofiar, wérdd ktérych byli prawdopodobnie nieletni
przewodnicy niewidomych muzykantow). Miejsce mordu to by¢ moze okolice Charkowa.
Warto zaznaczy¢, ze temat ten do dzi§ wzbudza ogromne kontrowersje, szczegodlnie w relacjach
ukrainsko-rosyjskich. Jest tez w polu zainteresowan kinematografii — przywola¢ mozna tu
zwlaszcza film ,,ITooaup” [,,Povodir”] z 2014 roku (por. zrédto: https://www.youtube.com/wa-
tch?v=nTQH44QJtbU [dostep: 17.11.2019]).
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ktorej fragment tekstu nawet zapamigtat. W Kros$nienskiem jeszcze przed Il wojng §wia-
towa dziad — lirnik chodzit po domach w okresie Bozego Narodzenia. W regionie tym
grali tez na lirze wiejscy muzykanci, przede wszystkim w ludowych jasetkach, cho¢ takze
— wraz z towarzyszeniem innych instrumentalistow — w kapeli weselnej'!.

Po 1939 r., w wyniku dziatan wojennych i pdzniejszej eksterminacji ludnosci
cywilnej, lirnicy dziatajacy w Polsce w wigkszosci podzielili los swoich braci
z terendow ZSRR. Sporadycznie przetrwali nieliczni — jednego z ostatnich spotkat
Roman Jasinski w paryskim metrze!2.

Przedstawiwszy w wielkim skrécie histori¢ ludzi — osobnych ludowych arty-
stow, poswigcimy nieco miejsca gtdwnemu instrumentowi ,ludzi goscinca”.
Rozprzestrzenienie geograficzne liry korbowej w Europie byto bardzo szerokie —
od Santiago de Compostela na skraju kontynentu po Ukraing, od Szwecji po sto-
neczng Italig.!* Wystepowaly tez na tym ogromnym terenie rozne typy lir'4, ktore
ewoluowaly w czasie.

Najstarszym zrodtem szczegotowo opisujacym lire korbowa, a $cislej jej pier-
wotng wersj¢ nazywana w §redniowieczu organistrum, jest traktat Quomodo or-
ganistrum construatur (W jaki sposob zbudowac lirg korbowa) przypisywany
opatowi Odo de Cluny'®>. W katedrze w Santiago de Compostela, zbudowanej
w latach 1075-1150, znajduje si¢ najstarsze przedstawienie (plaskorzezba) liry
korbowe;j'S.

Syntetyczny opis instrumentu i jego pochodzenia podaje Curt Sachs:

Lira korbowa jest rodzajem mechanicznej fideli, w ktorej smyczek zastgpiony zostal ob-

racajacym si¢ kotem, poruszanym korbg i ocierajacym o struny, skracane za pomocg na-
ciskania klawiszy. Nie potrafimy dokladnie okre$li¢ czasu powstania instrumentu'’,

Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 104. Por. tez J. Iwaszkiewicz, Podroze do
Polski, Wydawnictwo ,,ALFA”, Warszawa 1987, s. 188—189.

12 Por. K. Bilica, dz. cyt., s. 20.

Co ciekawe, wspotczesnie praktyka gry i §piewu z towarzyszeniem liry korbowej zachowata si¢
najlepiej na wymienionych krancach Europy (hiszpanska Galicja i Ukraina). By¢ moze obser-
wujemy tu prawidlowo$¢ zachowywania si¢ archaizméw peryferyjnych. Wigcej o teorii archai-
zméw peryferyjnych czytaj w: Z. Stieber, O archaizmach i innowacjach peryferycznych, [w:]
J. Kurylowicz (red.), ,,Studia Indoeuropejskie. Prace Komisji Jezykoznawstwa” 1974, nr 37,
s. 239-241.

Tematyka ta, z dziedziny instrumentologii, do$¢ skomplikowana, nie moze by¢ doktadnie omo-
wiona w niniejszym artykule. Szerzej o budowie i typach lir czytaj w: A. [Kope¢]-Bednarska,
dz. cyt., s. 29-57; Z.J. Przerembski, Innowacje w budowie liry...; Z.J. Przerembski, Z dziejow
praktyki lirniczej..., s. 95-107. W XVIII w. istnieja $wiadectwa wystepowania liry korbowej juz
nie tylko w zachodniej Europie (upraszczajac nieco — typ galicyjski, francuski, niemiecki tego
instrumentu), ale takze na terenach dzisiejszych Wegier, Czech i Stowacji, Rumunii, Litwy, Bia-
torusi, Ukrainy, Polski (odmienne typy konstrukcji instrumentu). Por. A. [Kope¢]-Bednarska,
dz. cyt., s. 33; Z.J. Przerembski, Innowacje w budowie liry..., s. 92-97.

15 A. [Kopeé]-Bednarska, dz. cyt., s. 30.

Por. reprodukcje i jej opis: A. [Kope¢]-Bednarska, dz. cyt., s. 30-31.

17" C. Sachs, dz. cyt., s. 294.
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Hustr. 1. Lira korbowa z L.ekawki koto Tarnowa, poczatek XIX w. (instrument ze zbior6w Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, fot. Ulrich Wagner, 1989)

Dodajmy, ze nazwa , lira korbowa” jest okresleniem fachowym — w profesjo-
nalnej terminologii nazywana bytla: lirg krecona, kolowa, niemiecka, dziadowska,
zebracza, wiejska, lirg $lepca'®. W polskiej tradycji ludowej, w ktorej nieznana
byta lira antyczna (o zupetie innej konstrukcji i proweniencji), niepotrzebne
byly wymienione dodatkowe przymiotniki — nazywano jg po prostu lirg'°.

Kazimierz Moszynski twierdzi, ze

poczawszy od wieku VIII-X, rozpowszechnita si¢ ona bardzo znacznie w Europie Zachod-
niej wsrdd warstw wyzszych, a pdzniej i nizszych, ekspandujac z biegiem czasu w kierunku
wschodnim, na Wegry i przez Polske na Rus, dokad dotarta najpozniej w wieku XVIZ.

Faktem jest jednak, ze pierwsza wiarygodna polska relacja przedstawiajgca
ten instrument pochodzi dopiero z XVII w. 1 odnosi si¢ do Moskwy, gdzie pod-
czas polskiej interwencji zakonczonej zajeciem miasta Polak, Samuel Maskie-
wicz, w trakcie wesel w domach moskiewskich bojaréw, w 1611 r. styszatl 1 wi-
dziat lire korbowa. Sporzadzit tez jej ogdlny opis®!. Skoro Ru$ miata zapozyczy¢

18 W Europie funkcjonowalo wiele nazw tego instrumentu — ich szczegbtowego przegladu doko-
nala A. [Kopec¢]-Bednarska, dz. cyt., s. 32-33. Por. tez Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki
lirniczej ..., s. 97 oraz K. Moszynski, 1968, Kultura ludowa Stowian, t. 2, cz. 2, Kultura duchowa,
Ksiazka 1 Wiedza, Warszawa, s. 605-606.

19 A. [Kopeé¢]-Bednarska, dz. cyt., s. 32.

20 K. Moszynski, dz. cyt., s. 606.

2l Za: Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej ..., s. 97.



Emisariusze dziadowskiej tradycji... 23

ten instrument poprzez Rzeczypospolita, nieco dziwnym wydaje si¢ brak jego
wezesniejszych wiarygodnych rodzimych opisow?2.

W Polsce instrument ten uzywany byt gléwnie w muzyce ludowej wschod-
nich regionow Rzeczypospolitej, na terenach dzisiejszej Ukrainy i Biatorusi.
Mamy nieliczne informacje o lirnikach dziatajacych w Warszawie (stynny Bte-
kitny Plaszcz), Sandomierzu, na Mazowszu®’. Przed I wojng $wiatowg zrobiono
zdjecie lirnika w okolicach Putaw?*.

rnik wedrowny z okolicy Pulaw.
Tlustr. 2. Lirnik w okolicach Putaw. Tygodnik polityczno-literacki ,,Praca” z dn. 14 VII 1912 r.
Opisywani muzykanci docierali wigc niewatpliwie do centralnej Polski i li-

nii Wisty (to ciekawa granica delimitacyjna), ale na pewno nie byla to gléwna
strefa ich funkcjonowania. Na etnicznie polskich terenach piesni dziadowskie

22 Wszystkie wcze$niejsze przestanki o wystepowaniu tego instrumentu w Pierwszej Rzeczypo-

spolitej sa do$¢ niejednoznaczne. Por. A. [Kopec¢]-Bednarska, dz. cyt., s. 34-36; Z.J. Przeremb-
ski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 96. By¢ moze omawiany instrument muzyczny dotart na
Rus wcezesniej niz sugeruje Moszynski. Nalezy tez bra¢ pod uwage hipoteze o niezaleznym ,,wy-
nalezieniu” liry korbowej na wschodzie Europy, cho¢ jest ona do$¢ watpliwa. Por. N. Kono-
nenko, dz. cyt.

Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 103.

Kopia zdjecia w archiwum Autora. Ilustracja pochodzi z poznanskiego tygodnika polityczno-
literackiego ,,Praca” z dn. 14 VII 1912 r.
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$piewano gtownie a cappella, z towarzyszeniem dud®, skrzypiec®, a w XX w.
takze harmonii?’.

Aby wyjasni¢ wspolczesny fenomen rewitalizacji instrumentu i pies$ni $pie-
wanych obecnie z jego akompaniamentem, musimy (jedynie szkicowo) scharak-
teryzowac tradycyjna subkulture i piesn dziadowska, ktora jest baza, inspiracja,
punktem wyj$cia — swoistym wzorcem dla wspodtczesnych artystow.

Okreslenie dziad miato 1 ma aktualnie wiele znaczen (czesto przeciwstaw-
nych) — zej$¢ na dziady, dziadowa¢, dziadéwka, ale i Dziady Mickiewicza, odno-
szace si¢ do autentycznych obrzgdow ku czci przodkow, ktoére przetrwatly na Bia-
torusi do dzis*®.

Badacze, tacy jak Piotr Grochowski, Piotr Dahlig, Katia Michajtowa, udowod-
nili w swoich rozprawach, ze wedrowni dziadowie-zebracy byli postrzegani jako
przedstawiciele zaswiatow?. Stowo dziad jest wyjatkowo wieloznaczne (57 zna-
czen stownikowych oraz kilkadziesigt okreSlen i zwigzkow frazeologicznych)™®.
Obrzed dziadow, poswiecony zmartym — przodkom, tak popularny na Bialorusi,
Polesiu i Ukrainie, byt symboliczng forma zaspokajania ich potrzeb (takich jak,
przede wszystkim, zywienie, pojenie i ogrzewanie dusz przodkow)?*!. Z tego po-
wodu, na zasadzie prostego symbolicznego przeniesienia, obdarowywanie pozy-
wieniem wedrownych dziadow uznawano takze za forme karmienia zmartych.

Wiasnie tego typu glebokie warstwy kultury tradycyjnej by¢ moze przetrwaty
— na zasadzie niektdrych atawizmow artystycznych — we wspotczesnej kulturze.
Byloby to wytlumaczenie obecnie wysokiej pozycji piesni dziadowskiej w hierar-
chii gatunkow piesniowych praktykowanych przez wspotczesnych wykonawcow.

Odnosnie do genologii piesni dziadowskiej, autor niniejszego szkicu sktania
si¢ do szerokiego, wielogatunkowego jej rozumienia. W zasadzie nie jest to jeden
gatunek, ale raczej bardzo niejednorodna wigzka gatunkow. Jako piesni dziadow-
skie kwalifikowane sg piesni religijne, o $wietych, ballady, §piewane modlitwy,
piesni pogrzebowe, piesni o koncu $wiata, upadku obyczajow, piesni maryjne,
o cudach oraz duza grupa pie$ni o wydarzeniach historycznych®?, W niektérych
ujeciach sg to takze piesni nowiniarskie®’, wreszcie piesni mowiace o kondycji
zawodu zebraka®. Najbardziej przekonujgcym kryterium ustalenia typologii pie-

Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej ..., s. 102.

R. Mazur-Hanaj, Lirnik-dziad i jego piesni..., s. 411.

Z.). Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej ..., s. 102.

28 Por.: P. Grochowski, Dziady...,s. 19-67.

2 Tamze, s. 19-20. Por. tez P. Dahlig, dz. cyt., s. 415-428; K. Michajtowa, Dziad wedrowny jako
postaé mediacyjna..., s. 101-108.

30 P, Grochowski, Dziady ..., s. 19.

Por. tamze, s. 27.

Por. M. Walinski, Piesn jarmarczna? Nowiniarska? Ballada?..., s. 172; P. Grochowski,

Dziady...,s. 191-201.

S. Nyrkowski, dz. cyt.; S. Niebrzegowska, dz. cyt.; P. Grochowski, Jarmark tradycji..., s. 147.

P. Grochowski, Jarmark tradycji..., s. 147.
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$ni dziadowskiej jest osoba wykonawcy oraz funkcja i intencja piesni®.
W zwiazku z tym za pies$ni dziadowskie uzna¢ nalezy te, ktore funkcjonowaty
w repertuarze dziadow czy wegdrownych zebrakow i zwigzane byty z okreslong
strategiag — dziataniami nadawcy wobec odbiorcy (wzbudzenie zainteresowania
i akceptacji odbiorcy, prowadzenie dziatalnosci komercyjnej — ustug modlitew-
nych)?®.

W interesujacym nas zakresie najwigkszy wptyw na polska kulturg ludowa
(a posrednio i wspolczesne rekonstrukcje) wywarly ukrainskie tradycje lirnickie.
Tam wlasnie dziatali zawodowi muzycy, zorganizowani w cechy i bractwa,
z osobnym systemem ksztalcenia limikow?’, postugujacych si¢ tajnym jezykiem,
tzw. ,,mowa libijska”. Zrytualizowane byly sposoby nadawania uprawnien wy-
konywania dziadowskiego fachu®®, $cisle ustalone kwestie sukcesji — najczesciej
,,Z 0jca na syna”™.

Piotr Dahlig pisze o trzech pietrach lirniczego repertuaru piesniowego: reli-
gijnym (psalmy, kanty, piesni o $wigtych, litanie); piesni o wojnach i §wieckich
bohaterach (czasem tworzone na kanwie sredniowiecznych eposow); wreszcie
humorystyczne przySpiewki (np. kotomyjki), majgce rozbawi¢ publiczno$é®.
Wystep konczyl sie¢ modlitwg za zmartych*!'. Mogt takze zawieraé krotkg nauke
duszpasterska, zorientowana na eksponowanie marno$ci tego $wiata i potrzebe
zbawienia®. Lirnicze prezentacje byly w pelni przemyslane — dostosowane do
okresow roku koscielnego i konkretnych $wiat, miejscowych zwyczajow i kon-
kretnych zlecen®’.

Interesujace w zakresie omawianej problematyki sg najnowsze publikacje
ukrainskie. Przyktadowo w wydanym w 2002 r. monograficznym zbiorze mate-
riatow Piesni lirnicze z Polesia, mozemy odnalez¢ m.in. repertuar muzyczno-wo-
kalny Iwana Wiasiuka (1908—1991), ktory byt ostatnim typowym przedstawicie-
lem autentycznej tradycji lirniczej na Ukrainie*. Jego pie$ni zostaly nagrane na
tasme magnetofonowa w latach 1968-1969. We wspomnianej monografii opu-

35 Por. S. Niebrzegowska, dz. cyt., s. 623.

36 Por. P. Grochowski, Dziady...,s. 211.

37 Z.J. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 101.

3 Tamze, s. 101.

3 Tamze, s. 101.

40 P. Dahlig, dz. cyt., s. 428.

41 Tamze, s. 428.

4 R. Mazur-Hanaj, Lirnik-dziad i jego piesni..., s. 411.

4 Tamze.

4 Jlipauupki micui 3 Tlomiccs. Marepiaiu 10 BUBYEHHS JIPHUIBLKOI Tpamuiii. 3anmcu
BHOPAAKYBaHHA 1 mpumiTku Onekcist Onrypkesnda. Hotai npukinann FOpis Pubaka, Pisrne 2002.
[Lirnyts’ki pisni z Polissya. Materialy do vyvchennya lirnyts’koyi tradytsiyi. Zapysy
vporyadkuvannya i prymitky Oleksiya Oshurkevycha. Notni pryklady Yuriya Rybaka, Rivne
2002.]. Zrédto: http://conservatory.lviv.ua/wpcontent/uploads/2016/07/pblk-6_lirnycki-pisni.
pdf [stan z 22.09.2020].
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blikowano 21 szczegotowych transkrypcji muzycznych z repertuaru lirniczego,
w tym 17 z repertuaru Iwana Wiasiuka®. Zaskakujgco duzo w nim piesni o cha-
rakterze zartobliwym (cho¢ sg réwniez piesni religijne, takie jak najbardziej
znana na tym terenie piesn o Matce Bozej Poczajowskiej). Wspomniane tran-
skrypcje sa szczegdlnie warto$ciowe, gdyz szczegotowo odzwierciedlaja w nu-
tach zarowno parti¢ liry, jak i1 §piewu, z potozeniem nacisku na ornamentacjg
(liczne ozdobniki) i warianty miedzystroficzne melodii. Osobno zapisano takze
pelne teksty pie$ni (najdtuzszy liczy sobie 35 zwrotek).

Ciekawe informacje biograficzne o Iwanie Wiasiuku i trzy transkrypcje nu-
towe psalmow w jego wykonaniu (sg to m.in. dwa psalmy o §w. Mikotaju), po-
daje takze etnomuzykolog — Wiktorija Jarmota*®. Autorka podkre$la, ze poczat-
kowo repertuar Iwana Wtasiuka sktadat sie gtdéwnie z utwordw religijnych, a do-
piero pozniej lirnik wprowadzal do niego inne ludowe pie$ni — przewaznie hu-
morystyczne, ktore byly bardziej interesujgce dla stuchaczy i samego muzyka®*'.

Przechodzac do omdwienia repertuaru piesniowego w Polsce ostatnich de-
kad, nalezy podkresli¢, ze piesni dziadowskie zaczgly by¢ wykonywane we
wspolczesnym wtornym obiegu artystycznym (jako wyrazne zjawisko) od po-
czatku lat 90. XX w. (wczesniej zdarzalo sie to jedynie sporadyczne)*. Glownym
protagonista w tym zakresie byly srodowiska rekonstruujace, przede wszystkim
Bractwo Ubogich®, oraz $piewacy zwigzani z Fundacja ,, Muzyka Kresow . Wy-
mieni¢ nalezy tu takze pozniej powstate grupy, takie jak: Muzykanci®®, Kapela
Brodow, Ket Jo Barat, Kapela Hatasow. Szczegolnymi piewcami i popularyzato-
rami omawianego gatunku w Polsce sa do dzi§ m.in.: Remigiusz Mazur-Hanaj,
Agata Harz, Jacek Hatas, Witold i Anna Brodowie, Janusz Prusinowski, Maciej
Cierlinski, Maciej Harna, Tomasz Drozdek, Barbara Wilinska. Remigiusz Ma-

45 Por. tamze, s. 47-92.

4 Por. Biktopis SIpmona, https://orcid.org/0000-0001-8993-6662, MAHJIPIBHI MY3UKAHTU
3AXIJHOT'O MOJIICCSA (Iltpuxu mo moptpera nipHuka IBaHa Bmacroka). [Viktoriya
Yarmola, MANDRIVNI MUZYKANTY ZAKHIDNOHO POLISSYA (Shtrykhy do portreta
lirnyka Ivana Vlasyuka)]. Zrodto: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2019/12/em-
15_03-yarmola.pdf [stan z 22.09.2020].

47 Tamze, s. 104.
4 Przykladem jest tu repertuar i sposoby stylizowania muzyki ludowej zaproponowane przez ze-
spot Syrbacy (okreslany jako pierwszy polski zesp6t folkowy). Syrbacy prezentowali m.in. pie-
$ni dziadowskie, ale w wersji humorystycznej (stylizacja na muzyke country), z wykorzystaniem
liry korbowej, ale takze tumbaryny, pity, skrzypiec diabelskich, burczybasow.
Bractwo Ubogich, ktore rozpoczgto swa dziatalnos¢ w 1992 r., to pierwszy w Polsce zespot
zlozony z miejskich $piewakow i muzykantow, ktorzy starali si¢ wykonywac polska muzyke
ludowa w wersji in crudo, bez zadnej stylizacji. Idea przewodnia zespotu byto poznanie polskiej
muzyki ludowej bezposrednio od wiejskich artystow (czgsto za posrednictwem nagran archi-
walnych), facznie z charakterystycznymi manierami wykonawczymi, wspottworzacymi orygi-
nalny styl muzyczny.

Zespot Muzykanci byt laureatem wielu polskich i zagranicznych festiwali, m.in. Folkowego Fo-

nogramu Roku 1999.
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zur-Hanaj, najbardziej aktywny promotor analizowanego §rodowiska, byl takze
organizatorem wielu projektow popularyzujacych pie$ni dziadowskie i praktyke
lirniczg’!.

Tlustr. 3. Koncert ,,Lira Wschodu i Zachodu”, Narol 2013

Sylwetki artystyczne konkretnych wspolczesnych polskich lirnikow to te-
maty na odrebne opracowania®’. Chociaz kazdy z nich jest artystg osobnym,
mimo wszystko tworza oni w wigkszosci jedno $rodowisko (realizuja podobne
cele, kreuja podobny wizerunek artystyczny, rekonstruuja repertuar piesniowy
i techniki gry), wspoldziataja, podejmujac wspdlne projekty, prowadza dziatal-
no$¢ dydaktyczng i warsztatowg na wspdlnych imprezach.

31" Takich jak Tabor Liricki (2013 r.), koncert ,,Lira Wschodu i Zachodu” w Narolu (2013 r.).

32 Jednym z najbardziej znanych i utytulowanych wspotczesnych polskich lirnikow jest Jacek Ha-
fas — muzyk, tancerz, wspottworca wielu zespotow, takich jak: Bractwo Ubogich, Muzykanci,
Ket Jo Barat, Lautari, Nomadzi Kultury, projekt Trubadurzy Chrystusa Pana (wspolnie ze
Scholg Teatru Wegajty). Jest takze zatozycielem Poznafskiego Domu Tanca. Nagral m.in. dwie
plyty z piesniami dziadowskimi — por. Jacek Hatas, Piesni dziadowskie (materiat studyjny, nie-
wydany w ogélnodostepnym obiegu), CD oraz Jacek Halas b.r.w., Zegar bije. Starodawne piesni
o marnosciach tego Swiata, o Smierci i wedrowaniu dusz, ku przestrodze, zadumie i pokrzepieniu
wyspiewane, CD, Nomadzi Kultury. Wirtuozem liry korbowej jest takze Maciej Cierlinski.
Oproécz swoich autorskich projektow nagrywat z wieloma znanymi zespotami, m.in. Kapela ze
Wsi Warszawa oraz Hey (MTV Unplugged, 2007).

Do wymienionych juz projektoéw doda¢ nalezy przede wszystkim kilkanascie edycji Taboru
Tanca (por. opis kolejnych edycji na stronie: Zrédto: http://www.domtanca.art.pl/ [dostep:
12.10.2019)) oraz przeszto dwadziescia edycji Festiwalu ,,Piesn Naszych Korzeni” w Jarostawiu.
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Wielkimi wydarzeniami dla omawianego $rodowiska byly zwtaszcza Tabory
Lirnickie w Szczebrzeszynie i Narolu, powolanie Akademii Muzykow Wedrownych
oraz koncert ,,Lira Wschodu i Zachodu™*. Piesni dziadowskie towarzyszyly tez
wielu edycjom Festiwalu ,,Piesh Naszych Korzeni” w Jarostawiu®®. Naturalng prze-
strzenig dla wykonania omawianych pies$ni byty tez Tabory Domu Tanca’®. Niektore
z wymienionych projektéw miaty charakter miedzynarodowy — brali w nich udziat
lirnicy z Ukrainy, Wegier, Niemiec, Hiszpanii®’. Wérdéd miedzynarodowych projek-
tow nalezy rowniez przywotac ,,Polsko-ukrainskie spotkanie lirnikow i kobziarzy”,
w ramach ,,Muzycznej Sceny Tradycji” Polskiego Radia®®. Relacje polskich i ukra-
inskich limikow ze wzgledow historycznych miaty zawsze szczegdlny charakter.

Warto postawic¢ tez pytanie: czy scharakteryzowany powyzej tradycyjny re-
pertuar pies$ni dziadowskich jest odwzorowany w wystepach wspotczesnych lir-
nikow?*” Odpowiedz na to pytanie musi by¢ wielopoziomowa.

Po pierwsze, tradycyjne strategie i funkcje piesni dziadowskich zostaty dzi$
ograniczone do funkcji artystycznej i estetycznej oraz nierzadko integracyjnej —
one dominuja. Po drugie, z uwagi na unikatowos¢ autentycznych nagran dziadow
proszalnych, poszukiwany jest przez wspotczesnych wykonawcow wszelki re-
pertuar archiwalny, ktéry mozna okresli¢ jako dziadowski. Najczesciej wykorzy-
stywane sg zrodta z drugiej reki — drukowane, a nie fonograficzne. W zwiazku
z tym we wspotczesnej kulturze temat piesni dziadowskich jest tylez specyficzny,
co obcigzony swoistg fantazja, czy tez wprost mitologizacjg. W postawie wielu
muzykow i uczestnikow ,,subkultury lirniczej” obserwujemy che¢ wytworzenia
wrecz ,,mitologii” odnoszacej si¢ do postaci wedrownego dziada, che¢ traktowa-
nia go jako wzorzec moralny, calosciowej idealizacji tej postaci, utozsamiania jej
Z ,,proroczym lirnikiem”.

Sytuacja ta ma wpltyw na wybierany repertuar wokalny (rzadziej instrumen-
talny). Preferowane sg piesni o $wietych®, ballady, niektore piesni pogrzebowe,

3 Akademia Muzykéw Wedrownych to kontynuacja idei Taboru Lirnickiego, ktory odbyt sie
w 2008 w Szczebrzeszynie. (nagrania audio i wideo z wymienionych imprez w archiwum Autora).
Wielu wymienionych wspotczesnych polskich lirikéw grato tam i §piewato oficjalnie lub nie-
oficjalnie (w tzw. klubie). Przyktadowo podczas ostatniego Festiwalu ,,Piesn Naszych Korzeni”
w Jarostawiu w 2019 r. odbyt si¢ swoisty uliczny happening: §piewanie piesni dziadowskich,
potaczone z ekspresowymi warsztatami — nauka melodii, rozdawaniem stylizowanych odbitek tek-
stow (w rulonach), zachecaniem do wspdlnego $piewania, itd. (nagranie w archiwum Autora).
Por. opis kilkunastu edycji Taboru Tafca na stronie: Zrédto: http://www.domtanca.art.pl/ [do-
step: 12.10.2019].

Nagrania audio i wideo z Akademii Muzykow Wedrownych i koncertu ,,Lira Wschodu i Za-
chodu w archiwum Autora.

Por.: ,Polsko-ukrainskie spotkanie lirnikéw i kobziarzy”. Zrédlo: https://www.polskiera-
dio.pl/8/2771/Artykul/794487 Polskoukrainskie-spotkanie-lirnikow-i-kobziarzy-zobacz-wideo
[dostep: 1.05.2020].

Odrgbnag kwestia, ktorej nie analizuj¢ w niniejszym szkicu, jest repertuar pies$ni dziadowskich wyko-
nywanych w trakcie wspotczesnych festiwali folkloru przez autentycznych depozytariuszy tradycji.
6 Por. ptyte CD Kapeli Brodow Piesni do Swietych Patiskich.
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piesni o koncu §wiata, upadku obyczajow, wybrane pie$ni maryjne, o cudach oraz
duza grupa pies$ni o wydarzeniach historycznych. Niektérzy wykonawcy cenig
sobie piesni apokaliptyczne®!, takze te z funkcjg moralizatorskg®?. Upraszczajgc
nieco, dominuje che¢ opowiadania okreslonych historii, ktore zainteresujg od-
biorcow — trescig, poetyka, niecodziennymi tematami, zwrotem akcji, pointg.
Istotna przy tym jest warstwa muzyczna i akompaniament specyficznego instru-
mentu, ktéry pomaga w odbiorze dlugich piesni. Wazne jest to, ze poruszane
w nich tematy i problemy uznane sg przez wspotczesnych wykonawcow za po-
nadczasowe, istotne takze dzi$. Trzeba przyznaé, ze piesni o koncu $wiata wy-
brzmiewaja zupekie inaczej w dobie pandemii koronawirusa niz w okresie pro-
sperity. W tym konteks$cie mozna im wrozy¢ w najblizszym czasie duzg kariere.

Piesni stricte religijne wykonywane sa duzo rzadziej, konkretne modlitwy —
praktycznie nigdy. Swiadczy to o sygnalizowanej juz zmianie zakresu i hierarchii
funkcji piesni dziadowskiej realizowanej wspolczesnie. Prezentowane pies$ni nie
sg tez dostosowane do okresow roku koscielnego, lecz stanowia wczesniej przy-
gotowany program, powielany w sytuacji koncertowej. Nie ma tu wiele miejsca
na improwizacje (w sensie globalnym, improwizacje instrumentalne bowiem wy-
stepuja). Zmienily si¢ takze kompetencje wykonawcow. Sa to niejednokrotnie
wirtuozi instrumentu, ale nie autorytety religijne czy moralne. Chociaz prezenta-
cje odbywajg sie czesto w przestrzeni sakralnej®, nie jest praktykowane w trakcie
koncertu wyglaszanie kazan i nauka duszpasterska — chyba, Ze rozumiana jest
w kategoriach gry z tradycja lub okreslonej teatralizacji dziatan. Ogdlnie mozemy
wigc mowi¢ o zeSwiecczeniu omawianego obszaru inspirowanego tradycja lu-
dowa (cho¢ wykazuja nim zainteresowanie duchowni, umozliwiajac wykonaw-
com prezentacje w przestrzeni sakralnej). Tymczasem funkcje realizowane nie-
gdys przez proszalnych dziadow (takze wspolczesna ewangelizacja i/lub kwesto-
wanie)* odbywajg si¢ w inny sposob, za pomocg innych $rodkow®’.

W przypadku konkretnych prezentacji pie$ni dziadowskich, z jednej strony
intencjg wigkszo$ci wymienionych wykonawcow jest zachowanie ich ogdlnego

61" Por. zwlaszcza ballade dziadowskg z Lubelskiego — Postuchajze wierny ludu (nr 17), zarejestro-

wang na plycie CD Muzykanci, Wydawnictwo Jana Stowinskiego, Zakopane — Krakow
1999/2000, numer katalogowy JSCD-001, CD, oraz piesn o incipicie Swiety Michal trqbkq trgbi,
w wykonaniu Jacka Hatasa (nagranie z koncertu w archiwum Autora).

Przyktadowo na ptycie CD Jacka Hatasa Piesni dziadowskie (materiat studyjny, niewydany
w ogdlnodostepnym obiegu, ale prezentowany na wielu koncertach), znalazly si¢ nastepujace
piesni: Przyjechal ksiqgdz do chorego; Na cmentarzu za kosciotem wadzita sie dusza z cialem;
Piesn o sw. Rozalii; Onego czasu w jednej krainie.

Przyktadem moga by¢ liczne koncerty Bractwa Ubogich, Jacka Hatasa, Remigiusza Mazur-Ha-
naja, Agaty Harz, Witolda i Anny Brodéw, koncert ,,Lira Wschodu i Zachodu” w Narolu (2013 r.),
a takze kilka innych wydarzen w trakcie Taboru Lirnickiego (2013 r.).

Ciekawym przyktadem, ktéry nawigzuje do autentycznej dziadowskiej tradycji, jest §piewana
kwesta na lubelskim cmentarzu przy ul. Lipowej prowadzona od kilku lat w dzien Wszystkich
Swietych lub dzien zaduszny.

Np. oficjalne zamdwienie mszy u ksiedza w intencji zmartego.
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charakteru poprzez $ciste odwzorowanie tekstu i melodii. Dodawany jest jedynie
akompaniament liry korbowej, ktdrego w oryginalnych zrédtach nie byto lub nie-
wiele o nim wiemy (z uwagi na brak rejestracji fonograficznych). Ingerencje
wspotczesnych wykonawcow ograniczaja si¢ m.in. do skrocenia obszernego tek-
stu do kilku wybranych zwrotek, ograniczenia, zmiany lub eliminacji wymowy
gwarowej, nadawania tytulow utworom tradycyjnym. Podstawowg intencja jest
dostosowanie utwordéw do mozliwosci wspodtczesnego odbiorcy (niemozno$é wy-
konania dhugich kilkudziesigciozwrotkowych piesni w sytuacji koncertu)®.
Rzadsze s3 ingerencje w tradycyjng warstwe muzyczng piesni®’. Zdarzajg sie
kontrafaktury — podstawianie tradycyjnych tekstow do innych (czesto odleglych
kulturowo) tradycyjnych melodii®®.

W przypadku piesni apokaliptycznych wazna jest jednak czesto nie tylko
ogo6lna idea utworu, ale tez konkretne motywy, ktore — wprowadzone we wspot-
czesny kontekst wykonawczy — moga ulega¢ niemal samoczynnej reaktualizacji.
Wirus jest tylko jedng z mozliwych klgsk, ktére moga nas nawiedzi¢. Odzywa
stara idea ,,plag egipskich”. O$ konfliktu przebiega adekwatnie do opozycji: sa-
crum — profanum; wiara — ateizm; ekologia — industrializacja. Negatywnie war-
tosciowany moze by¢ tez sam rozwdj techniki, przeciwstawiany szeroko pojetej
tradycji i osadzonym w niej normom spotecznym. Niech¢tnie postrzegana przez
moralizujacego anonimowego autora (ucielesnionego w postaci wspolczesnego
lirnika) jest cata gama obecnych praktyk kulturowych i spotecznych relacji. Czyz
aktualnie w tym konteks$cie nie brzmi ponizsza piesn, zanotowana w Krasewie
(woj. lubelskie)? Nieprzypadkowo chyba tak chetnie wykonywana jest przez
wspotczesnych artystow:

[...]

Sybilija mowi §wigta,

zy¢ bedziemy jak zwierzeta,
o Bogu tez zapomnimy,
swoje dusze potepimy.

% Przykladem moze tu by¢ piesn Postuchajze wierny ludu, zarejestrowana na ptycie CD Muzy-
kanci, Wydawnictwo Jana Stowinskiego, Zakopane — Krakow 1999/2000, numer katalogowy
JSCD-001, CD. Por. wariant pierwotny tego utworu (tekst i nuty) zapisany w: J. Adamowski,
Tam na Podlasiu. Piesni ludowe z gminy Borki i ich wykonawcy, Gminny O$rodek Kultury
Borki, Lublin 1994, s. 74-75.

7 Pie$ni dziadowskie znajdujg si¢ takze w repertuarze zespotow folkowych, a nawet kabaretowych
(co nie jest przedmiotem niniejszego studium). Sa wtedy aranzowane i opracowywane. Jedna
z czgSciej nagrywanych i wykonywanych jest uznawana za dziadowska moralizatorska piesn
o dzieciobdjczyni A w niedzielg po obiedzie, chodzil Pan Bog po tym swiecie. Por. nagranie na
ptycie zespotu Si¢ Gra, ,,Si¢ Gra”, Wydawnictwo MTJ 1999, nr katalogowy 10100, CD.

%8 Przykladem jest utwor Przyjechat ksigdz do chorego zarejestrowany na ptycie CD Jacka Halasa
Piesni dziadowskie (material studyjny, niewydany w ogélnodostgpnym obiegu, ale prezento-
wany na wielu koncertach).
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Szatan dusze opanuje

1 krélestwo nam zrujnuje,
bedziem ptakac lamentowac,
Bog nie raczy nam darowac.

Wezmy sobie do pamigci,

czy nie wszystko nam si¢ §wigci:
maszyny rézne i techniki,

rézne mody 1 wybryki.

Panny w stroju brzydkiej mody,
kosmetyki dla urody,

ze grzech to si¢ nie przejmuja,
grzeszne ciata pokazuja.

[...]

Syn gdy ojca dzi$ zobaczy,
to przywita¢ go nie raczy,
ojciec starzec obnazony,

a syn jego wystrojony.

Ile matek optakuje,

ze ich dziecko nie szanuje

i kawalka chleba pragnie,
bedziesz dziecko w piekle na dnie.

[...]

Powstang na $wiecie wojny,
nar6d bedzie niespokojny,
syn do walki z ojcem stanie,
bedzie straszne krwi rozlanie.

Dzuma ludzi powyniszcza,
pozostang same zgliszcza,

nie ma ojca nie ma brata,
wowczas bedzie koniec Swiata.

[...]

Postuchajcie chrzescijanie,
co si¢ zatem z nami stanie,
bo nastang ci¢zkie lata

i nadejdzie koniec $wiata [...]%.

Warto dodac, ze w przypadku piesni dziadowskich szerokie pole dla nowej kre-
acji 1 rekonstrukcji materiatu jest mozliwe glownie dlatego, ze nie wiemy doktadnie,
jak byt naprawde prezentowany repertuar dziadowski — na nagraniach, ktorymi dys-
ponujemy, nie $piewajg przeciez autentyczni dziadowie i lirnicy, ale wybrani depo-
zytariusze tradycji odtwarzajacy piesni dziadowskie tak, jak je zapamietali’.

9 J. Adamowski, Tam na Podlasiu..., s. 74-75.
70 Warto zaznaczy¢, ze znaczna ilo$¢ piesni dziadowskich wprowadzonych do wspotczesnego
obiegu (np. przez Kapelg Brodéw) pochodzi z polskich archiwow fonograficznych. Przyktadem
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Wspolczesni wykonawcy siggaja wige do repertuaru rzadko prezentowanego
publicznie, zwlaszcza w mediach gléwnego nurtu. Jest to repertuar pozyskany
z archiwow, wydobyty z ukrycia, z zapomnienia, noszacy znamiona archaizmu.
Dlatego m.in. uznawany jest za nowy, cenny, atrakcyjny.

Wspotczesne lirnictwo ma konkretne wyktadniki i przejawy, w postaci wy-
dawnictw fonograficznych, festiwali, koncertow, konkursow na najlepszg piesn
dziadowska, warsztatow lutniczych. Finansowane sg one czgsto ze srodkow gran-
towych, projektow ministerialnych itd.”' Dziala ,,Akademia Muzykow Wedrow-
nych””? — uczestnicy omawianego nurtu realizujg sie¢ wigc na wielu r6znych po-
lach, w tym takze na ptaszczyznie wokalno-instumentalno-literackiej. Piesni
dziadowskie powracajg rowniez jako nowy wykwit autorskiej tworczosci literac-
kiej”. Dla wielu cztonkdéw omawianego Srodowiska jest to sposob na zycie, moz-
liwo$¢ dodatkowego zarobku lub urozmaicony sposob spedzania wolnego czasu
i spelniania wiasnych pasji.

B
i AR e o

ustr. 4. Uczestnicy Akademii Muzykéw Wedrownych, Narol 2013

Fenomen nowe;j piesni i, szerzej, ,,subkultury dziadowskiej”’* kaze postawi¢
pytanie o przyczyny atrakcyjnosci tak nieoczywistego ,,dziadowskiego” wzorca

jest plyta CD Kapeli Brodow Piesni i melodie na rozmaite swigta, 2001, na ktorej znalazl si¢
m.in. material muzyczny zaczerpnigty z Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego, ktore
funkcjonuje przy Katedrze Etnomuzykologii i Hymnologii Instytutu Muzykologii KUL.

Por. projekt wytworzenia ,,Liry Pielgrzymiej” — w ramach programu ,,Szkota mistrzéw instru-
mentow ludowych”. Wykonawcy: Stanistaw Nogaj, Malgorzata ,,Czarli” Bajka.

Por. opis projektu: https://folk24.pl/wiesci/lirnicy-przybywajcie/.

Por. konkurs na ,,piesn dziadowska nowa” i jego efekty zebrane w antologii: R. Mazur-Hanaj,
Za dziada w super wrobla przemienionego. Antologia nowej piesni dziadowskiej, red. R. Mazur-
Hanaj, J. Jarco, In Crudo, Milanéwek — Szczebrzeszyn — Narol 2013.

Nie postuguje si¢ tu terminem ,,subkultura” w rozumieniu stricte socjologicznym.
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dla wspotczesnych wykonawcow. Jest to pytanie o tyle zasadne, ze nastepuje tu
swoiste odwrdcenie schematu warto§ciowania: to, co potocznie wartosciowane
jest najnizej — a wigc sfera zwigzana z zebraniem, chodzeniem po prosbie, ,,dzia-
dowaniem” jest uznana za wazng i warto$ciowa (rzecz jasna, nie w catosci).

Nalezy uznaé, ze opisywany wspotczesny ,,nurt dziadowski” funkcjonuje
w obrebie szerszego zjawiska folkloryzmu, ze wszystkimi tego konsekwen-
cjami’”. Istotne jest, ze z autentycznej tradycji dziadowskiej wspotcze$ni wyko-
nawcy wybieraja tylko niektore elementy, inne za§ pomijaja. Przede wszystkim
rekonstruowane (lub tworzone wedlug okreslonego wzorca) sa piesni. Po drugie,
nalezy zwr6ci¢ uwage na to, ze inspiracja dla wspotczesnych wykonawcow nie
jest jedna tradycja ludowa, lecz w istocie wiele réznych tradycji (gtownie
wschodniego pogranicza Polski). Po trzecie, tylko w pewnym stopniu jest to tra-
dycja odnaleziona — ponownie odkryta, a w znacznym stopniu jest ona wynale-
ziona— na nowo wymysSlana’®. W tym przypadku te dwa paradygmaty
kulturowe przenikajg si¢ wzajemnie. Umiesci¢ je nalezy w szerszej perspektywie
kultury ponowoczesne;j.

Pytanie, czy mamy tu do czynienia tylko z powierzchowng inspiracja, czy tez na-
stepuje siegniecie do glebokich, archetypicznych struktur i warstw kultury reprezen-
towanych przez tradycyjna kultur¢ ludows. Niewatpliwie nastepuje tworcza rekon-
strukcja swoistej ,,nowej tradycji”’. Bez watpienia jest ona kreowana przez wspotcze-
sne $rodowiska inteligenckie. Dostrzegalny jest tu tez kontrkulturowy element ,,arty-
stycznej przekory” w stosunku do promowanych przez media popkulturowych tresci.

Sposob wykonania wspotczesnych piesni dziadowskich zbliza si¢ czgsto do
minimal artu (glos solo z akompaniamentem liry korbowej) i mozna go uznac
takze w pewnym zakresie za kontrkulturowy — jest przetamaniem wspolczesnej
estetyki mainstreamowej. Wazne parametry muzyczne i wykonawcze omawia-
nego materiatu to ametryczno$¢ (wykonanie ad libitum), wolne tempa, prosty
akompaniament w oparciu o burdon i grang melodi¢. Bardzo rzadko w Polsce
(w przeciwienstwie do Wegier) lira uzywana jest jako akompaniujgca do tanca.
Czasami grana na lirze melodia nie jest wykonywana unisono ze $piewem, ale
pozostaje w relacji np. tercji w stosunku do melodii realizowanej przez glos $pie-
waka. Obserwujemy takze inny dobor repertuaru — transkrypcje na lirg muzyki
klasycznej, w tym takze polifonii oraz tradycyjnej muzyki wielogtosowej’” — pro-

75 Szerszej o kategorii folkloryzmu — terminu popularyzowanego m.in. przez Jozefa Burszte czytaj
np. w: J. Burszta, Kultura ludowa — folkloryzm — kultura narodowa, ,,Kultura i Spoteczenstwo”
1969, nr 4, s. 69-90.

Odnosnie do tradycji odnalezionej i wymyslanej por.: E. Hobsbawm, Inventing traditions, [w:]
The invention of tradition, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, Cambridge University Press, Cam-
bridge 1983; oraz M. Trebaczewska, Migdzy folklorem a folkiem. Muzyczna konstrukcja nowych tra-
dycji we wspolczesnej Polsce, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 38.
Por. np. wirtuozowskie wykonania Matthiasa Loibnera. Zrédlo: https://www.youtube.com/
watch?v=QHmML7bu-iM&index=12&list=RD9 EFBHtEiio [dostgp: 11.05.2019]. Muzyk ten
prowadzit warsztaty w ramach Taboru Lirnickiego w Narolu w 2013 .
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blematyka ta nie jest jednak gtownym przedmiotem niniejszego studium. Od-
r¢bng kwestig sg tez projekty, w ktorych lira jest pozadanym dodatkiem do innych
stylow muzycznych i repertuaru znanych zespotow’s.

Zarowno w tradycyjnej kulturze ludowej (zwlaszcza wschodnich terenéw
Rzeczypospolitej, na ktorych wyznawano prawostawie), jak i wspotczesnie (nie-
zaleznie od delimitacji przestrzennych) lira korbowa stata si¢ gldéwnym atrybu-
tem przedmiotowo-symbolicznym piesni dziadowskiej, a wiec takze waznym
wyktadnikiem tego gatunku. Warto podkresli¢, ze wspotczesnie stata si¢ ona nie-
odzownym niemal komponentem muzycznym pie$ni dziadowskiej, niezaleznie
od rzeczywistego zasiggu wystgpowania tego instrumentu w muzyce ludowej
okreslonych regionow. Jej wykorzystanie jest jedng z podstawowych strategii
wspotczesnych wykonawcow.

Warto doda¢, Zze opisywana wspolczesna ekspansja piesni dziadowskich jest
mozliwa rowniez dzigki dziataniom polskich lutnikow™, ktérzy dostarczaja in-
strumenty muzykom. Sg one nastepnie odpowiednio spozytkowane przez kon-
kretnych wykonawcow w dziatalno$ci artystyczne;.

Ilustr. 5. Stanistaw Wyzykowski z Haczowa i jego uczen — Stanistaw Nogaj

78 Por. prezentacje Macka Cierlifiskiego na plycie zespoly ,,Hey”, MTV Unplugged (2007). Ten-
dencja ta obserwowana jest tez poza Polska. Lir¢ korbowa w jednym ze swoich projektow wy-
korzystywat m.in. Sting.

7 Jednymi z najbardziej aktywnych polskich lutnikéw sa Stanistaw Wyzykowski z Haczowa i jego
uczen — Stanistaw Nogaj ze Starej Wsi. Por. S. Wyzykowski, Lirnik z Haczowa, Nonparel, Kro-
sno 2000.
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Lirnicy to przede wszystkim ludzie drogi — ten archetyp ujawnia si¢ zarowno
w ludowej tradycji, tekstach piesni, jak i we wspotczesnych historiach konkret-
nych muzykow. Wedrowny ,,nomada kultury” uzyskuje tu wysoki status — jako
ucielesnienie wolnosci totalnej, a skonstruowanie ,,Liry Pielgrzymiej” staje si¢
powodem wyruszenia w pieszg podroz z Polski do Santiago de Compostela®.

Tlustr. 6. ,Lira Pielgrzymia”

Tego typu historie kazg zada¢ pytanie o wartosci, ktére wedtug wielu badaczy
stanowig jadro kazdej kultury. Swiat wspotczesnych wierzen, wyobrazen i war-
tosci to temat na kolejne odrgbne studium socjologiczne lub religioznawcze. Bar-
dzo trudno jest arbitralnie stwierdzi¢, szczegdlnie w kulturze ponowoczesnej,
w co naprawde wierzg cztonkowie badanych spotecznosci i okreslone jednostki
— zwlaszcza artysci.

Pomimo réznic w warto$ciach deklarowanych i wyznawanych, wielu wspot-
czesnych muzykow, jak stynni ,,bieguni”, uwierzyto, ze dobrze jest spedzi¢ zycie
w drodze. W tym stali si¢ podobni do dziadow-lirnikow, ktorzy znikli niegdys,
dos¢ gwaltownie, z europejskich go$cincow. Tak jak oni, cho¢ w innych nieco
okolicznosciach, ubogacaja nasza przestrzen, pozwalaja nam inaczej spojrzec¢ na

80 Mam tu na my$li dwa przykladowe projekty potaczone ze sposobem na zycie: Jacka Hatasa,
ktéry wraz z rodzing przemierza Europg, grajac, Spiewajac i tanczac oraz Malgorzaty ,,Czarli”
Bajki, ktora wspolnie ze Stanistawem Nogajem skonstruowata ,,Lire Pielgrzymia” (w ksztalcie
drogi) i ruszyta z nig pieszo do Santiago de Compostela (,,Lira Pielgrzymia” to projekt realizo-
wany w ramach programu ,,Szkota mistrzow instrumentéw ludowych”).
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wiele codziennych problemdéw. Umozliwiajg nam ustalenie wtasciwej hierarchii
wartosci, zanurzenie w tradycje utatwia bowiem prawidtowa ocene ludzkiej kon-
dycji, szczegolnie we wspolczesnym, zmanipulowanym na wielu poziomach
$wiecie.
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The Emissaries of the Wandering Beggars’ Tradition
— on the Issues of Hurdy-Gurdy — Past and Present

Abstract

The subject of the wandering beggars’ songs and their functioning in culture has been discussed
many times in the Polish folklore studies and ethnomusicology. In the practical sense, it could seem
that the beggars’ song is a historical subject, closed a long time ago, similarly as hurdy-gurdy play-
ing — one of its most interesting manifestations. Nevertheless, songs of hurdy-gurdy players have
returned triumphantly these days, performed by amateur and professional musicians. Furthermore,
we can observe the phenomenon of consolidation of musicians, not only into bands, but also in
wider projects (festivals, academies, meetings of hurdy-gurdy players). The author presents a con-
cise description of hurdy-gurdy playing traditions, the instrument itself, its song repertoire and the
contemporary reconstruction of these traditions that is attempted by some environments.

Keywords: wandering beggars’ songs, hurdy-gurdist, hurdy-gurdy, the Academy of Wandering
Musicians.



