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Streszczenie

Artykut jest poswigcony wlasnej muzyce choéralnej i organowej o tematyce wielkopostnej. Na po-
czatku przyblizam motywy podj¢cia przeze mnie dziatalnosci tworczej, na co m.in. miata wptyw at-
mosfera domu rodzinnego (ojciec, Wojciech Lukaszewski, byt kompozytorem). Inspiracja do podjecia
muzyki choralnej byta natomiast dziesigcioletnia wspotpraca z chérem Akademii Teologii Katolickiej
(obecnie UKSW) w Warszawie pod dyrekcja ks. Kazimierza Szymonika. W dalszej czgsei artykutu
przyblizam tworczo$¢ choralng, wymieniam tytuly utwordw, a nastepnie koncentruje si¢ na utworach
juz stricte o tematyce pasyjnej i paschalnej. Przyblizam okolicznosci ich powstania, informacje o pra-
wykonaniach, nagraniach, wykorzystanych tekstach, a nast¢pnie przeprowadzam krotkie analizy,
zwracajac uwage na najbardziej charakterystyczne cechy mojej techniki kompozytorskie;j i stylistyki.

Slowa kluczowe: aklamacja, chor, faktura, Gaia, gregorianski $piew, inspiracje, Lukaszewski, mu-
zyka choralna, muzyka organowa, organy, symbolika, technika kompozytorska, Wielkanoc, Wielki Post.

1. Wokol inspiracji!

Zainteresowanie tworczos$cig kompozytorska? zawdzieczam przede wszyst-
kim pochodzeniu z rodziny o tradycjach muzycznych. Moj ojciec, Wojciech Lu-

I Artykul powstal jako poklosie Konferencji Naukowo-Artystycznej ,,W kregu muzyki choralnej

— ARS PASCHALIS”, ktora odbyta si¢ 1 kwietnia 2017 roku na Wydziale Instrumentalno-Pe-
dagogicznym UMFC w Biatymstoku. Wygloszony referat nie byt wczesniej publikowany.

O swojej muzyce napisatem rowniez artykul Wokol wlasnej tworczosci choralnej o tematyce
religijnej: zwigzki z tradycjq i wspolczesnoscig, srodki techniki kompozytorskiej, teksty, inspira-
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kaszewski (1936-1978), byl kompozytorem, pedagogiem i krytykiem muzycz-
nym. Ukonczyt studia kompozycji w warszawskiej] PWSM w klasie prof. T. Sze-
ligowskiego i prof. T. Paciorkiewicza oraz u N. Boulanger w Paryzu. Pehit funk-
cje dyrektora Panstwowej Szkolty Muzycznej 11 11 st.> w Czgstochowie*. Matka,
Maria (z domu Patrzyk, ur. 1940), jest absolwentka Wydzialu Wychowania Mu-
zycznego PWSM w Warszawie’. Byta nauczycielkg przedmiotow teoretycznych
(przede wszystkim ksztatcenia stuchu i zasad muzyki) w czgstochowskiej szkole
muzycznej, po $mierci ojca petnila tam funkcje zastepcy dyrektora®, pracowata
takze w WSP w Czestochowie (obecnie Uniwersytet Humanistyczno-Przyrodni-
czy im. Jana Dhlugosza), pdzniej za§ w Warszawie w UKSW i w ZPSM nr 4.
Kompozytorem o mi¢dzynarodowym uznaniu jest moj brat Pawet (ur. 1968), ab-
solwent warszawskiej AMFC w klasie wiolonczeli prof. Andrzeja Wrobla
i w klasie kompozycji prof. M. Borkowskiego, a obecnie prorektor UMFC. Muzyczny
wymiar rodziny miat bezposredni wptyw na moje zamitowanie do kompozycji’.

Koncentracj¢ na muzyce choralnej i sakralnej zbudowalem natomiast dzigki
dziesiecioletniej wspotpracy z Chorem Akademii Teologii Katolickiej w Warsza-
wie (obecnie Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego), w ktorym $piewa-
fem na zaproszenie jego dyrygenta, ks. prof. Kazimierza Szymonika w latach
1991-2000. Spiew w chorze umozliwit mi poznanie faktury i techniki chéralnej,
a takze bogatego repertuaru choralnego i wokalno-instrumentalnego. Pozwolito
mi to rowniez wysnu¢ wniosek, ze aby dobrze napisa¢ utwor na chor, trzeba chor
poznaé, a najlepiej w nim $piewac®.

Inspiracja do podjecia wiasnej tworczosci choralnej byty §piewane wowczas
utwory, w gtownej mierze kompozytorow XX wieku. Moge tu wymieni¢ takich
tworcow, jak m.in.: Karol Szymanowski, Henryk Mikotaj Gorecki, Wojciech Ki-

¢je — do ksiegi pamiatkowej dedykowanej ks. prof. Kazimierzowi Szymonikowi w 75-lecie uro-
dzin, red. M. Stawecki, ktora ukazata si¢ nakltadem Wydawnictwa UMFC Chopin University
Press w 2017 roku.

Obecnie Zesp6t Szkot Muzycznych im. M.J. Zebrowskiego.

4 Zob. M. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i tworczosé, WSP, Czestochowa 1997.
Obecnie Wydziat Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej, Muzyki Koscielnej, Rytmiki
i Tanca.

Dyrektorem zostal wowczas Adam Mroczek.

W okresie nauki w Pafistwowym Liceum Muzycznym w Czgstochowie pozostawalem pod
opieka Bolestawa Ociasa (ur. 1929) — dyrygenta i kompozytora, absolwenta kompozycji w kla-
sie prof. T. Szeligowskiego w warszawskiej PWSM. Zob. M. Lukaszewski, hasto: Ocias Bole-
staw, [w:] Kompozytorzy polscy 1918—2000, pod redakcja Marka Podhajskiego, t. 2: Biogramy,
Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Akademia Muzyczna im. F. Chopina
w Warszawie, Gdansk — Warszawa 2005, s. 683—684. W latach 2012-2016 odbylem w UMFC
w Warszawie Podyplomowe Studia Kompozycji pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Mariana
Borkowskiego.

Oprocz Choru ATK i Warszawskiego Zespotu Choratowego wspotpracowalem réwniez przez
rok z Chérem Musica Sacra Katedry Warszawsko-Praskiej pod dyrekcja mojego brata, Pawla
Lukaszewskiego.
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lar, Andrzej Koszewski, Juliusz Luciuk, Marek Jasinski, Stanistaw Moryto, Ro-
man Maciejewski, Marian Sawa, Jozef Swider, Romuald Twardowski, John
Tavener, Arvo Part, Francis Poulenc, Maurice Duruflé, Gabriel Faure. Istotny
wplyw na moja wrazliwo§¢ muzyczng wywarl rowniez §piew gregorianski, czego
wyraz mozna odnalez¢ w materiale dzwigkowym niektérych moich utworow. Te
fascynacje¢ zawdzigczam nie tylko Chorowi ATK?, ale takze wspolpracy z War-
szawskim Zespotem Choralowym prowadzonym przez Tadeusza Olszewskiego'.

Inspiracja do podjecia tematyki religijnej stata si¢ ponadto moja osobista for-
macja duchowa (wyniesiona z domu rodzinnego), studiowanie tekstow o zrozni-
cowanej duchowosci, a takze malarstwo o tematyce sakralnej i architektura sa-
kralna. Zawarte w utworach motywy muzyczne powstawaly jednak bez konkret-
nych bodzcow zewnetrznych. Jezeli wskazane powyzej bodzce odegraly jakas
role, to byla to raczej rola drugoplanowa, rodzaj wrazen istotnych, ale niebezpo-
srednich, pozostajacych w tle. Kiedy bowiem siadam do komponowania, nie szu-
kam w danym momencie impulséw zewngtrznych, lecz poszukuje raczej w sobie
dzwigkow, ktore odpowiadaja mojej muzycznej wyobrazni i wewnetrznej wraz-
liwosci. Jednakze wskazane powyzej inspiracje ztozyly si¢ na uformowanie tej
wrazliwo$ci w sposob znaczacy.

2. Utwory choralne o tematyce religijnej

W moim dorobku kompozytorskim w grupie utwordéw chéralnych przewazaja
kompozycje o tematyce religijnej napisane do tacinskich tekstow liturgicznych.
Przewage maja tez utwory na chor mieszany. Tematyka $wiecka jest reprezento-
wana incydentalnie. Pozostate utwory sa napisane do tekstéw liturgicznych za-
czerpnigtych z Liber Usualis, Biblii, Mszatu Rzymskiego badz sa kompilacjami
roznych tekstow, zwrotow lub stow tacinskich.

Pierwsze utwory o tej tematyce (Agnus Dei i Tantum ergo) napisatem w okre-
sie studiow, w roku 1993. Kolejne powstawaty w regularnym rocznym lub dwu-
letnim rytmie. Ostatnie z dziet choéralnych o tematyce religijnej pochodzi z roku
2016. Ogotem napisatem 23 utwory na chor mieszany lub zenski a cappella oraz
kilka kompozycji z towarzyszeniem organow lub zespotu instrumentalnego.

Wykaz moich utwordéw choralnych i wokalno-instrumentalnych o tematyce
religijnej przedstawia si¢ nastepujaco:

®  Wielkie wrazenie wywarta na mnie wizyta z Chérem ATK na poczatku lat dziewieé¢dziesigtych

w Solesmes we Francji — kolebce $piewu gregorianskiego.

10 'Wsrod projektow zrealizowanych z tym zespotem bylo m.in. tournée do Libanu i udziat w fe-
stiwalu muzyki polskiej Al Bustan, szereg mszy radiowych w bazylice $w. Krzyza w Warszawie
oraz udziat w przedstawieniu Dialogus de Passione w rez. K. Dejmka w Teatrze Narodowym
w Warszawie.
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Utwory na chér mieszany

Tre pezzi sacri I:
Agnus Dei (1993/2014)
Tantum ergo (1993/2014)
Pater noster (1995/2014) [wersja I na 2 chéry mieszane, wycofana; wersja II na chor mieszany]
Dwa motety Maryjne:
Sancta Maria (1995)
Sub tuum praesidium (1996)
Hymnus de Spiritu Sancto (1997)
Tre pezzi sacri II:
Parce Domine (1996)
De profundis (1997)
Ave Verum (1999), wyd. Roger Deam Publishing, USA [wersja I]
Dwie koledy:
Ziemio nieszczesna (1996), st. Katarzyna Koztowska-Karczmarczyk
Narodzit si¢ Jezus Chrystus (1996), st. anonimowe
Psalm 142 (2001)
Jasnogorskie Sluby Narodu Polskiego (2002) na sopran i chor mieszany, st. kard. S. Wyszynski
Missa pragensis ,,In Festo Ss. Trinitatis” (2008/2012)
Aklamacje maryjne (2013)
Pie Jesu (2013)
Ave Maria (2015)

Utwory na chor zenski

Cztery koledy (2001):

Tryumfy krola niebieskiego

Przybiezeli do Betlejem

Do szopy, hej pasterze

Pasterze mili
Missa brevis per coro femminile a cappella (2014)
Pie Jesu (2016)

Utwory chdéralne z towarzyszeniem organéw i innych instrumentéw

In manus tuas (1996) na chor mieszany z solistami i organy
Due antifone mariani (2013/2015) na chor mieszany i organy:
1. Salve Regina
2. Ave Regina caelorum
...et benedictus fructus ventris tui Jesus... (2014/2015) na mezzosopran, chor mieszany, flet,
wiolonczelg i organy
Ave Verum (1999/2014) na choér zenski i organy [wersja II]
Missa tristis na chor zenski i organy (2019)

Sa to utwory nalezace do zréoznicowanych nurtow duchowosci: maryjnej, pa-
syjnej i paschalnej, bozonarodzeniowej, eucharystycznej, poswigcone Duchowi
Swigtemu, napisane do tekstow psalméw (130, 142), antyfon na rozne §wieta ko-
$cielne 1 uroczystosci, do tekstow ordinarium i proprium missae (o tematyce try-
nitarnej), a takze do stow kard. Stefana Wyszynskiego 1 Katarzyny Karczmarczyk
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(kolgda). Przeznaczenie tych kompozycji jest przede wszystkim koncertowe,
chociaz niektore z nich (Parce Domine, Ave Verum, De profundis) byty rowniez
prezentowane podczas liturgii Mszy $wigtej. Wickszos¢ z tych utworéow docze-
kata si¢ publicznych prezentacji, niektore po kilkaset razy (Parce Domine, De
profundis). Oba cykle mszalne czekajg natomiast jeszcze na prawykonanie.

3. Utwory o tematyce pokutnej, pasyjnej i paschalnej

Dziat kompozycji o tematyce pokutnej, pasyjnej i paschalnej jest skromniej-
szy pod wzgledem ilosciowym. Obejmuje tacznie pig¢ utworow, w tym trzy na
chor mieszany a cappella, jeden na chor z towarzyszeniem organdw oraz na or-
gany solo. Sa to nastgpujace utwory pochodzace z lat: 1996, 1997 i 2013:

Parce Domine na chor mieszany a cappella (1996)

De profundis na chor mieszany a cappella

Aklamacje maryjne na chor mieszany a cappella (1997) (ogniwo Regina caeli) (2013)
In manus tuas na chor mieszany z solistami i organy (1996)

Gaia — Mater Terra na organy solo (2013)

3.1. Utwory choralne a cappella i wokalno-instrumentalne

O napisanie krotkiego utworu o niewysokim stopniu trudnosci, przeznaczo-
nego na okres Wielkiego Postu, zwrécit si¢ do mnie na poczatku 1996 roku ks.
prof. dr hab. Kazimierz Szymonik, dyrygent Choru Akademii Teologii Katolic-
kiej (obecnie UKSW) w Warszawie. Miat to by¢ utwor przeznaczony do wyko-
nania podczas liturgii. W ten sposob powstato Parce Domine. Pierwsze wykona-
nie liturgiczne utworu miato miejsce podczas Mszy swigtej radiowej w kosciele
sw. Krzyza w Warszawie, w niedzielg 3 marca 1996 (Chor ATK, dyr. ks. K. Szy-
monik). Prawykonanie koncertowe odbyto si¢ 2 maja 1996 w Czgstochowie (ko-
sciot ewangelicko-augsburski), podczas VI Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Sakralnej Gaude Mater, w interpretacji tego samego zespotu.

Parce Domine (ztac. Przepus¢, Panie, ludowi Twojemu) jest antyfong stosowang
w liturgii Kosciota katolickiego w okresie Wielkiego Postu. Jej tekst pochodzi ze
starotestamentalnej Ksiegi Joela (2,17). Monodia gregorianska przypisywana jest
opatowi J. Marbeufowi. Jej tekst zostal zaczerpniety z hymnarza $w. Grzegorza
Wielkiego z przetomu VI i VII wieku''. Przebieg antyfony sktada si¢ z trzech zdan
muzycznych odpowiadajacych kolejno trzem wersom tekstu: ,,Parce Domine | parce
populo tuo | ne in aeternum irascaris nobis”. Charakterystyczna jest tu melodyka de-
scendentalna dwoch pierwszych motywow, z ktdrych drugi opiera si¢ na materiale
pierwszego i jest jego rozwinigciem. Zapis antyfony ilustruje przyktad 1.

' Wikipedia. Wolna encyklopedia, hasto Parce Domine, https://pl.wikipedia.org/wiki/Parce_Do-
mine [dostep: 9.04.2017].
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Przyklad 1. Antyfona Parce Domine, monodia gregorianska, zrodto: Wikipedia. Wolna encyklo-
pedia, hasto: Parce Domine, https://pl.wikipedia.org/wiki/Parce_Domine [dostep: 9.04.2017].

Do tekstu Parce Domine skomponowal utwoér na chor mieszany a cappella
m.in. Feliks Nowowiejski. Jest to wstep do sceny z oratorium Znalezienie sw.
Krzyza op. 14. Nowowiejski wykorzystal w tym utworze antyfone gregorianska
Parce Domine, ktéra zacytowal na samym poczatku utworu, transponujac ja od
oryginalnego tonu d do tonacji As-dur, modulowanej pod koniec do f-moll. Prze-
bieg utworu rozpoczyna si¢ od dzwieku ¢, cytat pojawia si¢ w partii sopranow.
Fragment utworu, z zaznaczonym cytatem antyfony, ilustruje przyktad 2.
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Przyklad 2. Feliks Nowowiejski, Parce Domine na chor mieszany a cappella, fragment oratorium
Znalezienie Sw. Krzyza op. 14, cytat monodii w partii sopranéw

Piszac swoje Parce Domine, nie znatem utworu Nowowiejskiego, mimo ze
zastosowany cytat monodii w partii soprandéw oraz w tym samym centrum tonal-
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nym (f-moll/As-dur) méglby takie skojarzenia sugerowac. Nowowiejski rozpo-
czyna swoje Parce Domine in medias res, od poczatku cytujac antyfone. W moje;j
kompozycji cytat (zob. przyktad 3) pojawia si¢ po kilku taktach akordowego dra-
matycznego wstepu opartego na centrach tonalnych fi ¢ (bez tercji). Przebieg
utworu opiera si¢ na technice nota contra notam oraz technice polifonizowania
(we fragmencie zawierajgcym cytat monodii). Ujecie utworu w centrum tonal-
nym f-moll sugeruje symbolike tonacji pasyjnej. Poczatkowy wstegp oparty jest
wylacznie na jednym stowie-kluczu: ,,Domine”, uosabiajac wotanie pragnacego
odpokutowaé grzesznika, po czym rozpoczyna si¢ blagalna prosba: ,,Parce Do-
mine, parce populo tuo, ne in aeternum irascaris nobis”. Powtarza si¢ ona w utwo-
rze czterokrotnie: za pierwszym razem jako cytat antyfony w sopranach, z czte-
rogtosowym subtelnym towarzyszeniem pozostatych gltoséw choru. Nastgpnie
jeszcze trzykrotnie (juz bez cytatu), z czego dwa poczatkowe prowadza do potez-
nej kulminacji zakonczonej na akordzie C-dur. Ostatnie ogniwo, oparte wciaz na
tym samym tekscie, zmierza do wyciszenia i uspokojenia. Opiera si¢ na dialogach
choréw meskiego i zenskiego. Symbolicznie drugie i trzecie powtorzenie jest roz-
paczliwym wotaniem o przebaczenie, ostatnie za$ jeszcze jedna, tym razem juz
cichg, modlitwa.

Reasumujac, charakterystycznymi $rodkami kompozytorskimi uzytymi
w tym utworze sa: akordy beztercjowe, centra tonalne /1 ¢, technika cytatu (cytat
gregorianskiej antyfony Parce Domine), technika nota contra notam, technika
polifonizowania, technika dialogowania grup wokalnych (gltosy meskie kontra
zenskie), czterokrotne umuzycznienie uzytego tekstu, oparcie wstgpu na stowie-
kluczu Domine.
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Przyklad 3. M.T. Lukaszewski, Parce Domine na chér mieszany a cappella (1996), t. 6-10, cytat
monodii
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O utworze Parce Domine prace licencjacka napisata Magdalena Nanowska,
wowczas studentka gdafskiej Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki'?. Zapre-
zentowata utwor rowniez na swoim koncercie dyplomowym!®. Parce doczekato
si¢ juz ponad tysigca prezentacji przez rozne zespoty wokalne oraz kilku rejestra-
cji ptytowych (Chor ATK, Chtopigco-Mgski Chor Katedralny Pueri Cantores
Tarnovienses, Chor Medici Cantantes we Wroctawiu).

DE PROFUNDIS

De profundis na chér mieszany a cappella z solowym sopranem (1995 — wer-
sja [, wycofana; 1997 — wersja II) napisalem z mys$la o Chorze Akademii Teologii
Katolickiej w Warszawie. Prawykonanie (Joanna Kozlowska [Lukaszewska] —
sopran, Chor ATK, ks. Kazimierz Szymonik — dyrygent) odbyto si¢ 9 marca 1997
roku w katedrze §w. Michata Archaniota w Lomzy.

Psalm 130 (129) De profundis jest w Starym Testamencie okreslany jako
piesn pielgrzymow o charakterze pokutnym, lamentacyjnym. Jest to modlitwa
btagalna, zarliwa pro$ba o przebaczenie grzechow!'®. Psalmista wyraza nadzieje,
ze Bog odpuszcza grzechy, jak pisze: ,,u Pana bowiem jest taska i w obfitosci
u Niego odkupienie”'®. W Biblii Tysigclecia, w komentarzu do Psalmu 130,
mozna ponadto przeczyta¢ nastepujaca uwagg: ,,Przebaczenie jest wolnym darem
taski Bozej [...], udzielanym tylko tym, ktorzy okazujg wobec Boga lek i uleglosc.
W ten sposob, przebaczajac, Bog pomnaza grono bogobojnych, do ktérych na-
lezy Psalmista™'¢. Psalm 130 znajduje zastosowanie w KoSciele katolickim naj-
czeSciej w liturgii zalobnej!”. Warstwa stowna Psalmu przedstawia si¢ nastepu-
jaco (czcionka pogrubiong zaznaczono tekst wykorzystany w utworze):

M. Nanowska, Analiza formalna i problemy wykonawcze w piesni ,, Parce Domine” Marcina
Tadeusza Lukaszewskiego, praca licencjacka napisana pod kierunkiem prof. Marka Roctaw-
skiego, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, Wydzial Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Mu-
zycznej i Rytmiki, Gdansk 2011.

31.05.2013, Gdansk-Oliwa, parafia Matki Bozej Krolowej Korony Polskiej — ojcowie cystersi,
koncert dyplomowy dyrygentury choralnej, Zesp6t Wokalny Studentow Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego i Wydziatu Dyrygentury Choéralnej, Edukacji Muzycznej i Rytmiki, dyr. Magda-
lena Nanowska z klasy dyrygentury chéralnej prof. Marka Roctawskiego Akademia Muzyczna
im. S. Moniuszki w Gdansku.

Ksiega Psalméw, Psalm 130 (129), cyt. za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-
ktadzie z jezykow oryginalnych. Biblia Tysigclecia, oprac. zespot biblistow polskich z inicjatywy
benedyktynow tynieckich, wyd. 5, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 2000, s. 790.

Jak wyzej.

Jak wyzej.

M.T. Lukaszewski, Muzyka choralna o tematyce religijnej kompozytorow warszawskich
1945-2000, Wydawnictwo Polihymnia, Lublin 2007, s. 131.
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Liber Usualis'® Przeklad polski: Biblia Tysigclecia'®
De profundis clamavi ad te, Domine: Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie,
Domine, exaudi vocem meam: o Panie, wyshuchaj glosu mego!
Fiant aures tuae intendentes, Nakton swoich uszu
in vocem deprecationis meae. ku gto$nemu btaganiu mojemu!
Si iniquitates observaveris, Domine: Jesli zachowasz pamig¢ o grzechach, Panie,
Domine, quis sustinebit? Panie, kt6z si¢ ostoi?
Quia apud te propitiatio est: Ale Ty udzielasz przebaczenia,
et propter legem tuam sustinui te, Domine. aby Ci stuzono z bojaznia.
Sustinuit anima mea in verbo ejus: W Panu poktadam nadzieje,
speravit anima mea in Domino. nadziej¢ zywi moja dusza,
A custodia matutina usque ad noctem: czeka na Twe stowo.
speret Israel in Domino. Dusza moja oczekuje Pana
Quia apud Dominum misericordia: bardziej niz straznicy §witu.
et copiosa apud eum redemptio. Niech Izrael wyglada Pana.
Et ipse redimet Israel, U Pana bowiem jest taska
ex omnibus iniquitatibus ejus. i w obfitoéci u Niego odkupienie.
On odkupi Izraela
ze wszystkich jego grzechow.

Przyklad 4. Tekst Psalmu 130 (129) i jego polski przektad

O moim De profundis mozna powiedzie¢, za Stanistawem Dabkiem, ze jest
przyktadem muzyki sentencyjnej®, to jest takiej, w ktorej warstwa stowna opiera
si¢ na wybranych stowach lub fragmencie tekstu, wtasnie sentencji. Taka senten-
cjg jest uzyty w utworze poczatkowy fragment: ,,De profundis clamavi ad te, Do-
mine. Domine, exaudi vocem meam”. W cytowanym fragmencie zastosowatem
tekst ,,orationem meam” zamiast ,,vocem meam”, poniewaz skorzystatem z tekstu
nie samego Psalmu 130, lecz z krotkiego offertorium (werset allelujatyczny) na
XXIII niedziele po Pie¢dziesigtnicy (tekst z Liber Usualis)*'. To thumaczy za-
rowno zastosowanie slowa ,,orationem” (modlitwe), jak tez sentencje — dwa
pierwsze wersy. W podobny sposéb do wyboru warstwy stownej podszedt kilka
lat pozniej profesor Marian Borkowski, piszac swoje De profundis na chor mie-
szany 1 orkiestr¢ symfoniczng (1999), wykorzystujac jedynie pierwszy wers
Psalmu 130.

Szereg fragmentow w De profundis ma wymowg symboliczng: solo sopranu
symbolizuje gtos psalmisty. Stowa ,,z glgbokosci” na poczatku kompozycji sg
zilustrowane przez niski rejestr, dynamike pianissimo 1 $piew bocca chiusa
w glosach skrajnych (basy, alty), podczas gdy tenory $piewaja btagalne ,,De pro-

18 Liber Usualis. Missae et officii, Romae, Tornaci 1923, s. 183, 1135, 1146, 1178.

19 Ksiega Psalméw, Psalm 130 (129), cyt. za: Pismo Swiete..., s. 790.

20 S. Dabek, Duchowy aspekt De profundis Mariana Borkowskiego, [w:] Ekspresja formy — eks-
presja tresci. Marianowi Borkowskiemu w siedemdziesigciolecie urodzin, red. A. Gronau-Osin-
ska, AMFC, Warszawa 2004, s. 98.

2L Liber Usualis..., s. 906.
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fundis clamavi” (zob. przyktad 5). Stowo ,,Domine” — imi¢ Boga-Pana — jest zaw-
sze podkreslane przez wyzszy rejestr lub skok w gorg. Kulminacje zmierzajace
do apogeum symbolizuja, z jednej strony, majestat Boga, z drugiej za$ zarliwe,
btagalne, nieomal rozpaczliwe wolanie grzesznika — prosbe o przebaczenie grze-
chow i zmitowanie.

Charakterystycznymi elementami w moim De profundis sa: kontrasty grup
wokalnych gltoséw meskich i zeniskich, dramatyczno-liryczny charakter, solo so-
pranowe, dtugie dzwieki, kulminacje. Cato$¢ przebiegu jest utrzymana w tonal-
nos$ci dur-moll, podobnie jak Parce Domine. Oba te utwory powstaly w odstepie
roku, stad ich pokrewienstwo stylistyczne.
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Przyklad 5. M.T. Lukaszewski, De profundis na chor mieszany a cappella (1996), t. 1-8
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Choér ATK/UKSW dokonat wielu prezentacji De profundis m.in. w Mediola-
nie, Rouen (Normandia), Warszawie (cykl koncertowy Interpretacje Muzyki
Choéralnej), Legnicy (XIII Conversatorium Organowe), Niepokalanowie, Kali-
szu, Koszalinie. Poza Chérem ATK De profundis $piewat m.in.: Chor Tibi Do-
mine Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
dyr. ks. Mariusz Klimek; Chér Akademicki Politechniki Szczecinskiej im. prof.
Jana Szyrockiego, dyr. Szymon Wyrzykowski; Chor Filharmonii Wroctawskiej,
dyr. Agnieszka Frankow-Zelazny; Chor Instytutu Muzykologii KUL, dyr. Jacek
Piech; Choér Medici Cantantes Uniwersytetu Medycznego we Wroctawiu, dyr.
Agnieszka Frankéw-Zelazny; Chér Mtodziezowego Forum Muzyki we Wrocta-
wiu, dyr. Agnieszka Frankow-Zelazny; Chor Polskiego Radia w Krakowie, dyr.
Wiodzimierz Siedlik (I wersja), dyr. Izabela Polakowska-Rybska (II wersja);
Kammerchor Poco Pit w Nijmegen (Holandia), dyr. Saskia Regtering; Mtodzie-
zowy Chor Canto Zespotu Szkoét Muzycznych im. Czestawa Niemena we Wto-
ctawku, dyr. Marian Szczepanski.

Przyklad 6. Oktadka plyty De profundis — Polish Psalms of the 20th and 21st Century z nagraniem
utworu M.T. Lukaszewskiego De profundis, Chor Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu,
Paulina Boreczko-Wilczynska — sopran, Agnieszka Frankow-Zelazny — dyrygent, Narodowe Fo-
rum Muzyki / CD Accord, Wroctaw — Warszawa 2016.

IN MANUS TUAS

In manus tuas (1996) na chor mieszany z solistami i organy mial by¢ czgsécia
wiekszego cyklu napisanego do tekstu tzw. Siedmiu stow Chrystusa, wypowie-
dzianych przez Niego na krzyzu przed $miercia. Z poczatkowego projektu pozo-
stat jednak tylko jeden utwor, dotychczas niewykonywany. Wykorzystatem tekst:
,»In manus tuas, Domine, commendo spiritum meum” (,,Ojcze, w Twoje rece po-
wierzam Ducha mego”, Lk 23, 46)%.

2 Ewangelia wedtug sw. Eukasza, Lk 23, 46, cyt. za: Pismo Swiete..., s. 1388.
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Przez wigksza cze$¢ czasu trwania utworu ekspozycja stowa ,,Pater” (Ojcze)
symbolizuje blagalng modlitwe Syna w Ogrdjcu, a potem na krzyzu (zob. przy-
ktad 7). Sentencje ,,In manus tuas” wprowadzaja dopiero gltosy solowe w ogniwie
1T (Molto lento, s. 6, zob. przyktad 9). W tym ogniwie dotaczaja stopniowo or-
gany, a uzyskana multiplikacja brzmienia (solisci, chor, organy) podkresla waz-
no$¢ stéw ,.In manus tuas”. Koncowy tekst — ,,Commendo Spiritum meum” —
pojawia si¢ w punkcie kulminacyjnym, w dynamice ff. Nastgpnie rozpoczyna si¢
krotki solowy, figuracyjny epizod organdéw, symbolizujacy rozdarcie zastony
w Swiatyni, za$ milczenie chéru w tym czasie symbolizuje $mier¢ Chrystusa
(s. 89, zob. przyktad 10).

W utworze dominujg brzmienia eufoniczne, neotonalne, technika nota contra
notam 1 imitacyjna (fugato w ogniwie Il — Andante, s. 3).
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Przyklad 7. M.T. Lukaszewski, In manus tuas (1996) na chor mieszany z solistami i organy, t. 1-12
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W przyktadzie 7. mozna zaobserwowac technike polichoralng — operowanie
na przemian grupami gtoséw meskich (lub grupy bez basow) i zenskich. Ponizej
natomiast przyktad ogniwa imitacyjnego. Jest to kanon swobodny, w ktorym so-
prany i tenory wchodza w inwersji swobodnej (kontrapunkt do tematu), basy
1 alty eksponuja za$ t¢ sama lini¢ melodyczng — temat kanonu. Mozna to zinter-
pretowa¢ rdwniez jako kanon podwojny (temat I — basy i alty, temat I — tenory
1 soprany) lub jako fugato podwojne. Technika polifoniczna nie jest tu bowiem
$cista. Ten odcinek, w rownomiernie prowadzonych ¢wierénutach, postepujacy
stopniowo w gore, wraz z poszczegdlnymi wejsciami czterech kolejnych glosoéw
symbolizuje Droge Krzyzowa. Wyrazeniu tej idei stuzy rowniez okreslenie tempa
Andante — ,,idac”. Trzykrotnie powtdérzona potnuta na poczatku wejs¢ tenorow,
altow i1 sopran6éw, po nich za$ skok w dot — symbolizuje natomiast trzy upadki
Chrystusa pod Krzyzem (zob. przyktad 8).
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Przyklad 8. M.T. Lukaszewski, In manus tuas (1996) na chor mieszany z solistami i organy, t. 25-36
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Przyklad 9. M.T. Lukaszewski, In manus tuas (1996) na chér mieszany z solistami i organy, t. 6771
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Przyklad 10. M.T. Lukaszewski, In manus tuas (1996) na chér mieszany z solistami i organy,
t. 80-86
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Krotkie ogniwo z tekstem ,,In manus tuas”, przeprowadzone przez cztery
glosy solowe, mozna z kolei uzna¢ za symboliczna scene pod krzyzem: Chrystus
na krzyzu, u jego stop za$ trzy inne osoby, czyli razem z Chrystusem — cztery.
Swiety Jan opisat te scene w nastgpujacy sposob: ,,A obok krzyza Jezusowego
staty: Matka Jego, i siostra Matki Jego — Maria zona Kleofasa i Maria Magdalena.
Kiedy wigc Jezus ujrzal Matke i stojacego obok Niej ucznia, ktérego mitowal,
rzekt do Matki: «Niewiasto, oto syn Twoj». Nastepnie rzekt do ucznia: «Oto
Matka twoja». I od tej godziny uczen wzigt Jg do siebie” (J 19, 25-27)%.
W Ewangelii wedtug sw. Marka czytamy z kolei: ,,Byly tam réwniez niewiasty,
ktore przypatrywaly si¢ z daleka, migdzy nimi Maria Magdalena, Maria, matka
Jakuba Mniejszego i Jozefa, oraz Salome” (Mk 15, 40-41)**. Mateusz relacjo-
nuje: ,,Bylo tam réwniez wiele niewiast, ktore przypatrywaly si¢ z daleka. Szty
one za Jezusem z Galilei i ustugiwaty Mu. Migdzy nimi byly: Maria Magdalena,
Maria, matka Jakuba i Jozefa, oraz matka synéw Zebedeusza” (Mt, 27, 55-56)%.
Lukasz za$, nie wskazujac nikogo konkretnie, stwierdza ogdlnie: ,,Wszyscy Jego
znajomi stali z daleka; a rowniez niewiasty, ktére Mu towarzyszyly od Galilei,
przypatrywaly si¢ temu” (Lk 23, 49)%. Tak wigc to miejsce w utworze mozna
symbolicznie interpretowac jako sceng pod krzyzem, jako che¢ wspotodczuwania
z Chrystusem, wsparcie towarzyszacych Mu osob (zob. przyktad 9).

Reasumujac, przytoczona powyzej analiza symboliki jest tylko propozycja
interpretacji. Tak jg postrzegam jako autor utworu, jednakze wykonaweca i stu-
chacz nie majg obowigzku trzymania si¢ tej interpretacji. Pod wzgledem jezyka
dzwigkowego i stylistyki brzmienia utwor nawiagzuje do Parce Domine 1 De pro-
fundis — powstal w tych samych latach.

AKLAMACJE MARYJNE

Aklamacje maryjne napisatem w styczniu 2013 roku na prosbe Kamila Szafrana
i Chéru Kameralnego Parafii Podwyzszenia Krzyza Swietego w Koszalinie, ktorym
utwor jest dedykowany. Dyrygent byl woéwczas studentem kierunku dyrygentura
choralna w Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku. Wykonal ze swoim
chérem jednak tylko fragmenty utworu. Napisal on rowniez prace magisterska?’
0 mojej tworczosci choralnej o tematyce maryjnej, w ktorej zanalizowat Aklamacje.

Warstwa stowna utworu opiera si¢ na poczatkowych stowach (wlasnie akla-
macjach) trzech (z czterech) antyfon maryjnych: Regina caeli, Ave Regina cae-

2 Ewangelia wedtug sw. Jana, J 19, 25-27, cyt. za: Pismo Swiete..., s. 1420.

2 Ewangelia wedtug sw. Marka, Mk 15, 4041, cyt. za: Pismo Swiete..., s. 1349.

25 Ewangelia wediug sw. Mateusza, Mt 27, 55-56, cyt. za: Pismo Swigte..., s. 1325,

26 Ewangelia wedlug sw. Lukasza, Lk 23, 49, cyt. za: Pismo Swiete. .., s. 1389.

27 K. Szafran, Kult maryjny w twérczosci chéralnej Marcina Tadeusza Eukaszewskiego na przy-
kladzie wybranych utworow, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. zw. dr. hab.
Marka Roctawskiego, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki, Wydziat Dyrygentury Choéralnej,
Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu, Gdansk 2016.



O wlasnej tworczosci kompozytorskiej o tematyce pasyjnej ... 329

lorum, Salve Regina, hymnu Ave Maris Stella oraz kantyku Ave Maria. Jedno
Z ogniw jest oparte na fragmencie antyfony maryjnej, ktora znajduje zastosowa-
nie w okresie wielkanocnym — Regina caeli. Modlitwe Regina caeli odmawia sig¢
w tym okresie zamiast modlitwy Aniot Panski. W kazdym z pieciu ogniw utworu
wykorzystatem jeden fragment tekstu — poczatkowej aklamacji. W kolejnosci
przebiegu sg to: (1) Ave Maris Stella, (2) Ave Maria, (3) Regina caeli, (4) Ave
Regina caelorum, (5) Salve Regina. Utwdr, mimo pigciu ogniw wyraznie za-
mknigtych, jest jednak pomys$lany jako jednoczgsciowy, dlatego przejs$cia migdzy
ogniwami powinny przebiegaé attacca, bez przerw. Nie powinno si¢ tez opusz-
czac¢ poszczegodlnych czastek lub wykonywac ich w oderwaniu jako samodzielne
utwory. Kulminacjg cato$ci jest koncowe Salve Regina.

Przebieg pierwszej czesci, Ave Maris Stella, opiera si¢ na jednostajnym ruchu
osemkowym w glosach zenskich, wprowadzajacych spokojna narracje w ostina-
towych motywach, ktorym przeciwstawione sa gltosy meskie. Jednostajny ruch
jest utrzymany w dwoch ogniwach czgsci pierwszej, na przemian z nieco zmie-
niong (wraz ze zmiang tempa) akcja muzyczng, gdzie wyeksponowana jest linia
melodyczna w partii sopranu z charakterystycznymi skokami. Druga czgs¢, Ave
Maria, opiera sie na rytmice trojkowej (metrum %), z charakterystycznym dialo-
gowaniem par gtoséw — soprandw z tenorami i altow z basami (zob. przyktad 11).
Powtarzalno$¢ kilkudzwickowego motywu przedstawionego na poczatku
wplywa na jednostajny, minimalistyczny charakter tej czgsci. Dialogowanie glo-
sOW ustepuje miejsca akordowym interwencjom calego zespotu w dwdch punk-
tach kulminacyjnych. Zblizona pod wzgledem przebiegu i rytmiki do czesci dru-
giej jest czes¢ trzecia Regina caeli. Tu, podobnie jak w poprzedniej czesci, cha-
rakterystyczny jest ruch tréjkowy. Przebieg opiera si¢ na dialogach glosow zen-
skich z meskimi (zob. przyktady 11 i 12). W czwartej cze$ci, ktérej gtowny mo-
tyw jest stylizacja choratowej antyfony Ave Regina caelorum, lecz nie jest jej
dostownym cytatem, charakterystyczng technikg jest dialogowanie par glosow:
sopranow i tenoréw z altami i basami. Cze$¢ finatowa pod wzgledem charakteru
odrdznia si¢ od wczesniejszych. Opiera si¢ na rytmie punktowanym i homofo-
nicznym, akordowym przebiegu. Zalezalo mi na uzyskaniu uroczystego charak-
teru, stad przewaga dynamiki forte, wysokich rejestrow w partiach poszczegol-
nych glosoéw, szybkich temp i1 wirtuozerii choralne;.



330 Marcin Tadeusz LUKASZEWSKI

S.
Al
A
T. j be
A A
#{ r l. > l]-- II,L- | | 1 l-. lg‘- L"‘F‘ = ]
B | ] = I = t 1 = I I |
N - -
A-ve Ma-ri - a, A-ve Ma-r - a, A _ ve Ma -
moltorit. . _ . . . . .
S.
A

7 rm— —— i i 7 —
T | ——— ’ s e e £ fix
z) | —— 1 T 1
A-ve Ma-rn - a A-ve Ma-r - - al
— Ir m
[
b I"l‘ ’ b | f'(
il [ = | T e S T ¥
= = | I ] et * 1
~ T
ri - - a A-ve Ma-n - - al
[3] « = 80 Leggiero, ma cantabile
49 P
) . | | | ! |
S|t m e e o | |, | eaae o ) e {mem, # |
1 ; -  ————— ; 1  —_——— — ; |
o | } e } e t
Re-‘igl-nacae -li, Re - gi-na Re-'jgi-na cae - li. Re - gi-na Re-‘ﬁl-nacae - i,
P o3
A,
T.
B.
L . T 1 i 1T T T | — T 1 T T 1
N ] T 3
Re - gi-na, Re-gi-nacac-1li. Re - g - na, Re-gi-nacac-1li, Re - gi-na

Copyright by Marcin Tadeusz Lukaszewsldklamacje maryjne. 2013. Assigned to ZAIKS, Warsaw. 2013

Przyklad 11. M.T. Lukaszewski, Aklamacje maryjne (2013), cz. 11l Regina caeli, t. 43-53
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3.2. Wokaol fascynacji organami — utwory organowe i ich zwiazki z sacrum

Utwory organowe stanowig w moim dorobku kompozytorskim wazny dziat.
Organy fascynowaly mnie od wczesnej mlodosci. Te fascynacje zawdzigczam
kilkukrotnej mozliwosci gry na organach w archikatedrze pw. Swietej Rodziny
w Czgstochowie, gdzie w okresie mojej nauki w Panstwowym Liceum Muzycz-
nym organistg byl znany w archidiecezji czestochowskiej muzyk — Antoni Szu-
niewicz (1911-1987)%, pochodzacy z Wilna organista, kompozytor, chdrmistrz
i pedagog. W katedrze zostal zainstalowany w latach 1947-1949 koncertowy,
ponadstugtosowy (101), czteromanuatowy instrument zaktadu organmistrzow-
skiego Biernackiego®. W mojej rodzinnej parafii pw. Podwyzszenia Krzyza
Swietego w Czestochowie znajduja si¢ z kolei trzymanuatowe organy (50-gho-
sowe) wybudowane przez zaktad organmistrzowski Stefana Truszczynskiego
z Wloctawka®. W tym kosciele (w ktorym organistg byt $p. Mieczystaw Wal-
czak) wielokrotnie miatem okazje gra¢ zaré6wno podczas nabozenstw, jak tez
podczas koncertow szkoty muzycznej czy na odprawianych w tej §wiatyni, a or-
ganizowanych rokrocznie przez mojg matke, mszach $w. za $p. pedagogow i pra-
cownikéw szkoty muzycznej. Te wezesne stycznosci z krolem instrumentow do-
prowadzity mnie do podjecia decyzji o nauce gry na organach w liceum. W okresie
mojej nauki (lata 1985-1991) w szkole wybudowano dwa dwumanuatowe instru-
menty firmy Schuke z Poczdamu: o$mioglosowy w sali do ¢wiczen (dawnej auli)
oraz 19-glosowy w sali koncertowej. W tym czasie reaktywowano réwniez klase
organdw, ktorg poprowadzit Adam Mroczek®!, dyrektor szkoty, absolwent klasy
organ6w prof. Jana Jargonia w Akademii Muzycznej w Krakowie. Wowczas pod-
jatem nauke gry na organach w jego klasie, ktorg kontynuowatem przez trzy lata™.

Mozliwo$¢ poznania literatury organowej, kupowane wowczas (z wielkim
trudem w okresie PRL-u) nuty i ptyty sktonity mnie z czasem do pisania utworow

28 Zob. Kompozytorzy polscy 1918-2000, dz. cyt., hasto: Szuniewicz Antoni, s. 991-992. O Szuniewiczu

obszerng prace napisat ks. Robert Zwirek, (tegoz, Religijna tworczo$é kompozytorska Antoniego Szu-
niewicza, praca magisterska, KUL, Lublin 1999. Mozna o nim przeczyta¢ takze w artykule Wandy
Malko — tejze, Biografie kompozytorow czestochowskich. Antoni Szuniewicz, ,,Almanach Czgsto-
chowy” 1989, nr 1. Antoniemu Szuniewiczowi po$wigcilem swoje dwa artykuly popularnonaukowe.
Zob. M.T. Lukaszewski, Muzyka jest jedna, ,,Niedziela” 1997, nr 10; tenze, Antoni Szuniewicz. Mistrz
klawiatury, wspanialy pedagog, kompozytor i muzyk, ,Muzyka21” 2002, nr 3.

Wigcej o instrumencie na stronie Polskiego Wirtualnego Centrum Organowego, http://www.or-
gany.art.pl/instrumenty.php?instr_id=453, autor omdéwienia: Michal Markuszewski [dostep:
9.04.2017].

Wigcej o instrumencie na stronie Polskiego Wirtualnego Centrum Organowego, http://www.or-
gany.art.pl/instrumenty.php?instr_ id=1218, autor omoéwienia: Bartlomiej Kopff [dostep:
9.04.2017].

Antoni Szuniewicz, ktéry miat objac klas¢ organéw po wybudowaniu pierwszego z dwoch in-
strumentéw Schuke, zmart w 1987 roku.

Z nauki na organach, ktore byly moim instrumentem dodatkowym, musialem zrezygnowaé
z braku czasu i nauki gry juz na dwoch instrumentach: flecie i fortepianie.

29
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na organy. Z kilku drobnych utworéw napisanych w liceum zachowatem tylko
jedna miniaturg — opracowanie Bogarodzicy, ktdra po latach wlaczytem do cyklu
Die Orgelstiicke. Z biegiem lat wracatlem zarowno do gry organowej (towarzy-
szac Chorowi ATK podczas réoznych koncertow i mszy §wietych w kraju i za
granicg), jak tez do pisania na organy. Fascynacja tym instrumentem trwa u mnie
do dzi$, a poglebita ja znajomo$¢ z wybitnymi organistami: Marianem Sawa, Ma-
riettag Kruzel-Sosnowska, Janem Bokszczaninem, Janem Mroczkiem i Leszkiem
Mateuszem Goreckim.

W mojej dotychczasowej tworczosci organowej znajduje si¢ dziesig¢ zrozni-
cowanych utworoéw na organy, w tym kilka ujetych w cykle. Ich wykaz przedsta-
wia si¢ nastepujaco:

Prolog i fuga (1992)%
Suita na Boze Narodzenie (1999)
1. Ouverture
. Chorale
Trio
. Fantasia
. Misterioso
. Scherzo
. Interludium
. Air
. Intrada e Toccata
Die Orgelstiicke (2001/2006)
1. Intrada (2001/2006)
2. Studium I (1992/2006)
3. Interludium I (2001/2006)
4. Studium 11 (1992/2006)
5. Interludium 11 (2001/2006)
6. Studium 111 (1992/2006)
7. Fanfara (1989/2006)
24 preludia (2000)
Exegi monumentum (2006), wyd. Fundacja Pro Organo, L.omianki 200634
I am the Root... (2007)
...saw in a life... (2010)
Symfonia organowa ,,Mysterium lucis” (2006-2010)
I Lumen de lumine
11 Et nos sicut dies
Il Non sum qualis eram
IV Luminis sui claritatem
V Veni lumen cordium
Gaia — Mater Terra (2013)
Pantha rhei (2014/2017)

RN I NV R NI USRI

33 Za Prolog i fuge zdobytem w 1996 roku Il nagrode (I nie przyznano) w Konkursie Kompozytorskim
im. F. Nowowiejskiego w Warszawie, zorganizowanym przez Stowarzyszenie Autorow ZAiKS.

34 Za Exegi monumentum zdobylem w 2006 roku IIl nagrode w OgéInopolskim Konkursie Kompozy-
torskim Pro Organo 2006 w Warszawie.
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Sposréd wymienionych powyzej utwordw kilka posiada konotacje religijne.
Nalezy do nich w pierwszym rzedzie Suita na Boze Narodzenie, oparta na moty-
wach wybranych polskich koled. Kilka miniatur z cyklu Die Orgelstiicke rowniez
opiera si¢ na motywach polskich piesni koscielnych, w tym koncowa Fanfara,
napisana w 1989 roku jako Bogurodzica. Byt to mdj pierwszy utwor organowy,
powstatly jeszcze w czasie nauki w Panstwowym Liceum Muzycznym w Czesto-
chowie®. Bogurodzica doczekata si¢ kilku wykonaf. Material muzyczny opiera
si¢ na motywach sredniowiecznego hymnu Bogurodzica. Dwa Interludia napisalem
w 2001 roku na prosbe Piotra Rachonia jako Dwa preludia choratowe oparte na mo-
tywach piesni adwentowych Archaniof Bozy Gabryel oraz Spusccie nam na ziemskie
niwy. Do tematyki religijnej nawiazuje rowniez Symfonia organowa Misterium lucis
— misterium $wiatla, ktorej pig¢ kolejnych czgéci odwotuje sie, poprzez tytut, do r6z-
nych scen z Pisma Swietego, odnoszacych sie do $wiatta. Na stronie tytufowej kazdej
z tych czesci jest rowniez zamieszczony fragment z Pisma Swigtego.

GAIA — MATER TERRA

Inspiracje religijne (o proweniencji katolickiej), jak réwniez §wieckie, a $ci-
slej religijne, lecz zwigzane z dawnymi, poganskimi wierzeniami, mozna odna-
lez¢ w utworze Gaia — Mater Terra (2013). T¢ kompozycje napisalem w ramach
Podyplomowych Studiow Kompozycji w UMFC, ktore odbywatem pod kierun-
kiem prof. zw. dra hab. Mariana Borkowskiego w latach 2012-2016. Utwor jest
poswigcony pamieci Eugeniusza Branki (1922-2009) — organisty, chormistrza,
kompozytora i pedagoga zwigzanego z Czgstochowg, organisty jasnogorskiego,
zatozyciela i wieloletniego dyrektora festiwalu muzyki organowej i kameralnej
we Wiadystawowie®®. Koncerty w tym cyklu od ponad 40 lat odbywajg si¢
w kazdy czwartek w miesigcach wakacyjnych w kosciele Wniebowzigcia NMP
we Wiladyslawowie. Tamze, 4 lipca 2013 roku, miato miejsce prawykonanie
utworu. Gral Viktor Kisten, biatoruski organista i rezyser dzwigku.

Gaia — Mater Terra byta bostwem czczonym w réznych religiach. Okreslano
jajako Bogini¢ Matke, Wielkg Boginig, Wielka Macierz, Matke Ziemig, Krolowa
Niebios. Byta utozsamiana z Ziemia, uznawana za jej patronke, w wierzeniach
wielu kultur uwazano ja za gléwne bostwo w panteonie, dawczynie wszelkiego
zycia, matke bogow?’. Jest obecna w kazdym okresie mitologii pod r6znymi po-
staciami. Wylonita si¢ z Chaosu, byla jednym z najstarszych bostw (Protogenoi),
uosabiata ptodno$¢ i macierzynstwo. U pradziejow, u boku swego syna, a jedno-

35 Zarazem jedyny (nie liczac Fantazji na fortepian i orkiestre), ktory zdecydowatem si¢ pozosta-
wi¢ w swoim dorobku kompozytorskim z tamtych czasow.

36 Zob. M.T. Lukaszewski, Eugeniusz Branka — organista, kompozytor, pedagog. Przyczynki do
biografii i do badan nad dziejami Zycia muzycznego Czestochowy, ,Musica Sacra Nova” 2009—
2010, nr 34, s. 536-558.

37 Wikipedia. Wolna encyklopedia, hasto: Bogini Matka, https://pl.wikipedia.org/wiki/Bo-
gini_Matka [dostep: 14.04.2017].
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cze$nie meza, Uranosa, panowata nad $wiatem, rodzgc kolejnych bogow™.
W wierzeniach Stowian Ziemi¢ uwazano za Wielka Matke, Syra Zjemla, Matke
Ziemig¢ — Panig Zielonych Réwnin, Opiekunke Ludzi, Matke karmigcg wszystko,
co zywe, dbajacg o dostatek>’.

W moim utworze mozna takze odnalez¢ inspiracje pasyjne i paschalne. Ma-
nifestujg si¢ one m.in. przez cytat sekwencji wielkanocnej Victimae paschali lau-
des, uzycie figury retoryczno-muzycznej imaginatio crucis, a takze kulminacje
finalowa symbolizujaca Zmartwychwstanie. Figure krzyza symbolizuje juz
pierwszy motyw utworu, w ktorym od dzwicku g rozwija si¢ klaster drobnointer-
watowy obejmujacy dzwigki f— g — as w partiach obu rak, ktoéry symetrycznie
powraca do poczatkowego g (zob. przyktad 13). Charakterystyczne sa w tym
utworze uklady bitonalne, naktadanie na siebie akordow o rdznej proweniencji
skalowej (zob. przyktad 13, t. 13—14, 20-23). Drobne figuracje szesnastkowe,
prowadzone raz w gore, raz w dot, symbolizuja z kolei walke dobra ze ztem.

Eugeniusz Branka in memoriam

Taio - Mater Terra

per organo

’ ) Marcin Tadeusz Lukaszewski
«=60 Molto tranquillo e pensieroso 2013, rev. 2016

8’ Flauti + Vox humana

~

T - - - - - -
%" : ot :

Organo i

L — 1 j——

5N
S

NN

Przyklad 13. M.T. Lukaszewski, Gaia — Mater Terra na organy solo (2013), t. 1-23

38 Tamze, hasto: Gaia (mitologia), https://pl.wikipedia.org/wiki/Gaja_(mitologia) [dostep: 14.04.2017].
3 Strona internetowa Stowianie. Wiara przyrodzona, https://wiaraprzyrodzona.word-
press.com/2015/07/3 1/bogini-siemia-matka-ziemia/ [dostep: 29.03.2017].
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Przyklad 14. M.T. Lukaszewski, Gaia — Mater Terra na organy solo (2013), t. 24-41

Cytat sekwencji wielkanocnej Victimae paschali laudes pojawia si¢ w partii
pedatu (zob. przyktad 15), jednorazowo. Zapowiada moment Zmartwychwstania,

ktorego muzyczng apoteozg jest coda kompozycji — uroczysty fragment w cen-

trum tonalnym C, grany na tutti.
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Przyklad 15. M.T. Lukaszewski, Gaia — Mater Terra na organy solo (2013), t. 42-61

W ogniwie fugowanym Gaia Mater Terra mozna odnalez¢ motywy mu-
zyczne, ktorych potaczenia dzwigkow tworza figure retoryczno-muzyczng ima-
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ginatio crucis — wyobrazenie krzyza (zob. przyktad 16). Tego rodzaju rozwiaza-
nia mozna spotka¢ powszechnie w muzyce barokowej, obok licznych innego ro-
dzaju figur retoryczno-muzycznych. Odwotujac si¢ do tej figury, chciatem pod-
kresli¢ inspiracje tematykg pasyjng w tym utworze. Pasche, czyli przejscie, sym-
bolizuje zmiana faktury pomi¢dzy ogniwem pierwszym (fantazjg) a kolejnym —
odcinkiem fugowanym.
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Przyklad 16. M.T. Lukaszewski, Gaia — Mater Terra na organy solo (2013), t. 153—-159

Podsumowujac, w utworze Gaia — Mater Terra chcialem ukaza¢ obecnosé
wielkich tradycji religijnych: starozytnej i judeo-chrzescijanskiej, ktore tacza sig
w wielkg tradycje europejskiej kultury. Pragnalem tez wyrazi¢ wielko$¢ i pigkno
Ziemi jako planety, nawigzujac do stworzenia jej opisu w Ksiedze Rodzaju: ,,Na
poczatku Bog stworzyt niebo i ziemig¢. Ziemia za$ byta beztadem 1 pustkowiem:
ciemnos¢ byta nad powierzchnig bezmiaru wod, a Duch Bozy unosit si¢ nad wo-
dami. Wtedy Bog rzekl: «Niechaj si¢ stanie §wiattos¢!». [...] Bog, widzac, ze
swiatlo$¢ jest dobra, oddzielit ja od ciemnosci. I nazwat Bog §wiatto§¢ dniem,
a ciemno$¢ nazwat nocg™*. Ilustracje muzyczna tych stéw mozna odnalezé na
dwach pierwszych stronach Gaia — Mater Terra (zob. przyktady 13—14).

40 Ksiega Rodzaju, Rdz 1, 1-5, cyt. za: Pismo Swiete. .., s. 24.
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4. Technika kompozytorska, jezyk muzyczny. Podsumowanie

Spiew w chorze odegral w moim zyciu zawodowym i prywatnym niebaga-
telng role, wyznaczyt pola zainteresowan tworczych, umozliwil pierwsze wyko-
nania utwordéw choralnych, uksztattowat przekonania i warto$ci artystyczne.

Tekst traktuje jako pierwszoplanowy. Czesto korzystam z pojedynczych
stow-kluczy, aklamacji lub sentencji. Przewage majg utwory na chér mieszany
a cappella, napisane do tacinskich tekstow liturgicznych.

Jezyk muzyczny moich utworow choralnych mogtbym okresli¢ jako tonalno-
modalny. Faktura jest najczesciej osSmiogtosowa. Charakterystyczng cecha jest
przeciwstawienie brzmienia czterogtosowego choru meskiego — chérowi zen-
skiemu. Dialogi tych dwoch grup wokalnych mozna odnalez¢ np. w Parce Do-
mine 1 De profundis. Stosuje $cistg lub swobodng technike polifoniczng. Specy-
ficzna jest w moich utworach rowniez wirtuozeria choru.

W utworach organowych siggam z kolei po bardziej nowatorskie rozwigza-
nia, zazwyczaj opierajac materiat dzwiekowy na uksztattowaniach pozatonalnych
lub bitonalnych. W utworach choralnych sporadycznie stosuje cytaty monodii
gregorianskiej badz melodyke stylizowana, modalng, wzorowana na monodii li-
turgicznej. W pdzniejszych utworach (napisanych po 2012 roku) chetnie siggam
po uktady bitonalne oraz zderzenia struktur harmonicznych o proweniencji tonal-
nej, lecz traktowanej w sposob afunkcyjny.
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My own Passion compositions. Inspirations, texts, composing
technique, musical language

Abstract

This article is devoted to my own Lenten choral and organ music. At first, I introduce my mo-
tives for undertaking creative activity, which include, among others, the atmosphere of my family
house (my father, Wojciech Lukaszewski, was a composer). My inspiration to take up choral music
was a ten-year collaboration with the choir of the Academy of Catholic Theology (currently Cardi-
nal Stefan Wyszynski University in Warsaw) under the management of the Reverend Kazimierz
Szymonik. In the latter part of the article, I introduce my choral works, list the titles and then focus
strictly on Passion and Paschal music. I present the circumstances in which those pieces were cre-
ated, the details of their first performances and recordings, the texts they used and, furthermore, ana-
lyze them, paying attention to the most distinctive features of my composing technique and style.

Keywords: acclamation, choir, texture, Gaia, Gregorian chant, inspirations, L.ukaszewski, cho-
ral music, organ music, organ, symbolism, composing technique, Easter, Lent.



