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Re¢kopisy utworow skrzypcowych Marcelego
Poplawskiego ze zbiorow Biblioteki Narodowej
w Warszawie

Streszczenie

Artykut przedstawia nieznane kompozycje zapomnianego polskiego tworcy, pedagoga i organi-
zatora zycia muzycznego, dzialajacego w I potowie XX wieku, w roznych osrodkach w Polsce i za
granicg. Glowng tres¢ poprzedza rys biograficzny, sporzadzony na podstawie biogramow encyklo-
pedycznych i leksykalnych. Oméwienie w wigkszoséci niepublikowanych utworow, ktore zacho-
waly si¢ w rekopisach, przeprowadzone zostalo na podstawie zrodtoznawczych badan wlasnych
oraz w oparciu o dwa komentarze wydawnicze. W rozwigzaniu gtéwniej problematyki zastosowano
deskryptywna metodg¢ analizy dzieta muzycznego, ukierunkowang na form¢ muzyczng, w tym na
technik¢ kompozytorska z uwzglednieniem specyfiki gry skrzypcowej oraz strony wyrazowej. Pre-
zentacja dotyczy 22 kompozycji M. Poplawskiego: Berceuse na skrzypce i fortepian, 1906; Pre-
lude. Etudes pour violon avec accomp. piano, 1907; Preludium i Taniec ,,W gorach” na skrzypce
i fortepian, 1908; La fleur fanée na skrzypce i fortepian, 1908, Fragment na skrzypce i fortepian,
1908; Sonata fis-moll na skrzypce i fortepian, 1908; Drei Skizzen na skrzypce i fortepian: A/l On-
garese, Chansonete, Eroticon, 1908; Sonata e-moll na skrzypce solo, 1911; Suita ,, W storicu” na
skrzypce i fortepian, 1912; Wariacje ,,Za toboj Lizet” na skrzypce i fortepian, 1913; Reverie na
skrzypce i fortepian, 1913; Valse na skrzypce i harfe, 1916; Menuetto na skrzypce i harfe, 1916;
Mazourka na skrzypce i harfe, 1916; Rigaudon na skrzypce i fortepian, 1918; Polka na skrzypce
i fortepian, 1918; Etude na skrzypce solo, 1918; Menuetto (styl ancien) na skrzypce i fortepian,
1920; Caprice na skrzypce i fortepian, 1922; Melodia na skrzypce i fortepian, bez datowania.

Przeprowadzone analizy pozwolily na nastepujace konstatacje dotyczace tworczosci M. Po-
ptawskiego:

— dorobek kompozytora obejmuje utwory réznych gatunkoéw (taneczne, liryczne, wirtuozowskie,
sonaty) i plasuje si¢ w stylu neoromantycznym;
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— technika kompozytorska wyrdznia si¢ zasada ,,permanentnej ewolucji” w ksztattowaniu narracji
muzycznej, z zastosowaniem intensywnej chromatyki;

— w pozniejszych utworach wystepuja tendencje do modernizacji jezyka dzwigkowego;

— zachowana tworczo$¢ M. Poptawskiego stanowi ostatni etap poznoromantycznego nurtu wirtu-
ozowskiego w polskiej literaturze wiolinistyczne;j.
Stowa kluczowe: polska muzyka skrzypcowa, neoromantyzm w muzyce polskiej, gatunki mu-

zyki skrzypcowej, Marceli Poptawski.

W zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie znajduja si¢ mikrofilmy po-
nad dwudziestu rekopisow kompozycji skrzypcowych zapomnianego polskiego
skrzypka, kompozytora, pedagoga i organizatora zycia muzycznego, Marcelego
Poptawskiego (1882—-1948). Tworczos¢ rowiesnika Karola Szymanowskiego,
stale czynnego kompozytora, prowadzacego jednoczes$nie wszechstronng dziatal-
no$¢ pedagogiczng i organizacyjng —jak dotychczas — nie doczekala sig szerszych
opracowan analitycznych. Na chwilg¢ obecna mamy jedynie krétkie biogramy
w wydawnictwach leksykalnych i encyklopedycznych!, wzmiankowania w opra-
cowaniach syntetycznych? oraz po$miertny szkic opublikowany w 1948 roku
w ,,Poradniku Muzycznym” autorstwa Wawrzyfica Zutawskiego®. Na podstawie
tych skromnych Zzrédet mozna skresli¢ rys biograficzny muzyka, lecz nie sposéb
okresli¢ stylistyki jego utwordéw, poniewaz zadne z opracowan nie zawiera cho-
ciazby pobieznej charakterystyki tworczosci M. Poptawskiego. Kazde z nich
ogranicza si¢ jedynie do podania wykazu wybranych dziet. Krétkie uwagi na te-
mat dwoch kompozycji przytoczyl, wedtug wtasnej opinii, kompozytor i publi-
cysta Wawrzyniec Zutawski.

Rys biograficzny kompozytora
Mareceli Poptawski urodzit si¢ 22 lipca 1882 roku w majatku Piefikowka na

Podolu. Edukacje muzyczng odbywat poczatkowo w Kijowie, gdzie podjat row-
niez studia politechniczne i prawnicze. Jak wielu polskich adeptow nauki kom-

' J. Prosnak, Poptawski Marceli, [w:] Stownik muzykéw polskich, t. 2: M-Z, red. J. Chominski,

PWM, Krakow 1967, s. 124; [b.n.a.], Poplawski Marceli, [w:] Encyklopedia muzyki, red.
A. Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 71; E. Kowalska-Zajac, Poptawski Marceli, [w:]
Lodzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000. Leksykon, Akademia Muzyczna w Lodzi, 1.6dz
2001, s. 155-156; tejze, Poplawski Marceli, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 2: Bio-
gramy, red. M. Podhajski, Akademia Muzyczna im. F. Chopina w Warszawie, Akademia Mu-
zyczna im. S. Moniuszki w Gdansku, Gdansk — Warszawa 2005, s. 778 (nota biograficzna po-
wielona z leksykonu £ddzkie Srodowisko kompozytorskie 1945—2000); T. Baranowski, Poplaw-
ski Marceli, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, Czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska,
cz. PE-Z,PWM SA, Krakéw 2004, s. 157—158.

2 Np. J.M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 2, PWM, Krakow
1996, s. 121 (autorzy wymieniaja Poptawskiego posrod kompozytorow piesni walki podziemne;).

3 W. Zutawski, S‘.p. Marceli Poplawski, ,,Poradnik Muzyczny” 1948, nr 5, s. 21.
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pozycji tamtych lat przelomu XIX i XX wieku, udal si¢ na dalsze studia za gra-
nicg. Jako instrumentalista byt skrzypkiem. Jego dojrzata edukacje kompozytor-
ska znaczyly nazwiska 6wczesnych wybitnych osobowosci: Maxa Regera, Vin-
centa d’Indy’ego i Aleksandra Gtazunowa. Pod okiem Regera studiowal kompo-
zycje w latach 1907—1909 i jednoczesnie gre skrzypcowa u Hansa Sitta w lipskim
konserwatorium®*. W. Zutawski w swoim opracowaniu podaje inng, niz J. Pro-
snak, kolejnos¢ etapéw w toku edukacji M. Poptawskiego:

Ksztalcit si¢ poczatkowo w Konserwatorium w Petersburgu, gdzie w klasie kompozycji
Glazunowa uchodzit za jednego z najbardziej obiecujacych uczniéw. Nastepnie udat si¢
na studia do Lipska, uzyskujac tam w r. 1908 dyplom Konserwatorium Lipskiego z od-
znaczeniem w zakresie kompozycji (u Maxa Regera) i skrzypiec (u Hansa Sitta)®.

Wedtug autorow biogramow paryska edukacja u Vincenta d’Indy’ego w la-
tach 1909-1911 byta drugim etapem ksztalcenia zagranicznego, po ktorym udat
sie jeszcze na rok do Petersburga, do klasy wspomnianego juz A. Gtazunowa®.
Sadzac po stylistyce zachowanych utworow skrzypcowych, wszyscy trzej men-
torzy sztuki kompozycji wycisngli na warsztacie tworczym Poplawskiego swoje
pigtno, czy to wplywajac na jezyk dzwigkowy, czy zaznaczajac si¢ w doborze
komponowanych gatunkow. Najwiekszy wptyw mial Max Reger, u ktorego przy-
szty kompozytor studiowat najdtuzej. Zaznaczyt si¢ on gtownie w jezyku dzwie-
kowym, stosowaniu silnej chromatyki i ewolucyjnym rozwijaniu poczatkowe;j
struktury dzwigkowej. Edukacja paryska prawdopodobnie zwrécita uwage Po-
ptawskiego na stylizacj¢ dawnych form tanecznych (np. menuet, rigaudon). Stu-
dia u Glazunowa zaowocowaty kompozycja na temat rosyjskiej melodii ludowej
(Wariacje ,, Za toboj Lizet” na skrzypce i fortepian z 1913 roku). Datowania za-
mieszczone w rgkopisach przez M. Poptawskiego oraz adnotacje i tytuty utwo-
réw przemawiajg za kolejno$cia studiow podang przez J. Prosnaka i T. Baranow-
skiego. Poza utworami skrzypcowymi M. Poptawski komponuje w latach stu-
didow, i bezposrednio po nich, dzieta orkiestrowe, m.in. poematy symfoniczne —
Faun tanczgcy 1 Nad przepascig. Predylekcje do muzyki programowej objawily
si¢ rowniez w niektoérych kompozycjach skrzypcowych.

Bezposrednio po studiach M. Poptawski rozpoczat prace pedagogiczng w Ja-
rostawiu nad Wotga. Nastepnym etapem drogi zawodowej byto objgcie kierownic-
twa muzycznego Studia Teatralnego w Kijowie. Jak podaje W. Zulawski, po I woj-
nie $wiatowej intensywnie zaangazowat si¢ w odbudowe zycia muzycznego w od-
rodzonej ojczyznie. W latach 20. objat w Toruniu dyrekcje operetki w Teatrze
Miejskim (1921-1925). Rownoczesénie prowadzit klase skrzypiec w Konserwato-
rium Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego, ktorego byl wspotzatozycielem
i dyrektorem. Prowadzit ja do 1930 roku. Przeniost si¢ nastgpnie do Rownego,

4 J. Prosnak, dz. cyt.
5 W. Zutawski, dz. cyt.
6 J. Prosnak, dz. cyt.; T. Baranowski, dz. cyt.
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gdzie bral udziat w organizacji zycia muzycznego’. Z lat dziatalnosci w Toruniu
pochodzi kilka ilustracji muzycznych do sztuk teatralnych. Powstaja takze liczne
piesni, Kwartet smyczkowy, Sonata wiolonczelowa oraz Wariacje fortepianowe
,, Tydzien”, odznaczone 1 nagroda na konkursie kompozytorskim Towarzystwa
Wspdlczesnej Muzyki Polskiej w 1938 roku. W. Zutawski o tej kompozycji pisze:

Wariacje w liczbie siedmiu, z ktorych kazda zatytutowana jest od poszczegdlnych dni
tygodnia, cechuje wyrafinowana technika wariacyjna i §wietno$¢ faktury fortepianowe;.
Ostatnia wariacja, zawierajac rozbudowane do monumentalnych rozmiarow fugato, nosi
znamiona prawdziwie Regerowskiego kunsztu kontrapunktycznego®.

W 1934 roku kompozytor przeniost si¢ do Warszawy, gdzie utworzyt repre-
zentacyjng orkiestre symfoniczng kolejarzy. Dyrygowat nig do wybuchu I wojny
$wiatowej, dajac regularne koncerty w Domu Zolnierza na warszawskiej Pradze.
Lata okupacji spedzil rowniez w stolicy. W tym trudnym czasie, w 1940 roku
skomponowat — jak pisze W. Zutawski:

[...] jeden z najwybitniejszych swych utwordw: sonat¢ na altowke. Sktadaja si¢ na nig
cztery czg$ci: pierwsza w formie sonatowej oparta na szerokim, pelnym rozmachu tema-
cie pierwszym i zwigztym temacie drugim. Nast¢puje po niej melancholijne andante
w formie powolnego menueta o subtelnej harmonii, potem pelne temperamentu scherzo
i wreszcie finat, bedacy zespoleniem formy allegra sonatowego i fugi. Gruntowna znajo-
mos$¢ techniki instrumentéw smyczkowych pozwala Poptawskiemu uczyni¢ z sonaty
jedng z najwarto$ciowszych pozycji literatury na altowke”.

W zbiorach Biblioteki Narodowej znajduje si¢ re¢kopis tej sonaty, zatytuto-
wany Sonata — fantazja na fortepian i altowke wraz z doktadnym czasem powsta-
nia: 29 1I-23 IX 1940, Guzéw (Mus. 2435).

Tuz po Il wojnie swiatowej Poptawski podjat ponownie prace przy odbudo-
wie szkolnictwa muzycznego. W 1945 roku osiedlit si¢ w L.odzi. Tu objat klase
skrzypiec w Ludowym Instytucie Muzycznym, a L.odzkie Koto ZKP wybrato go
na stanowisko przewodniczacego. Rownoczesnie powotal do zycia przedwojenna
szkote muzyczng w Pabianicach, ktorg kierowat jako dyrektor przez 3 lata, az do
$mierci, ktora nastgpita 1 maja 1948 roku'’.

Koleje zycia tego tworcy wskazujg, ze glownymi nurtami jego dziatalno$ci
byla praca pedagogiczna i organizacyjna, co w czasach, w ktorych zyt — po od-
zyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku oraz po Il wojnie §wiatowej — bylo w Polsce
szczegoblnie wazne. W obliczu olbrzymich strat, jakie poniosta polska kultura mu-
zyczna, przede wszystkim potrzebna byla dziatalno$¢ organizacyjna, ktorej Po-
ptawski poswiecit si¢ w najwigkszym stopniu. I chociaz tworczo$¢ kompozytor-
skg uprawial systematycznie, to prawdopodobnie traktowat jg jako nurt drugo-
planowy. W biogramie encyklopedycznym T. Baranowski podaje:

7 Tamze.

§ W. Zulawski, dz. cyt., s. 21.
® Tamze.
10" Tamze.
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[...] w czasie okupacji zniszczona zostata wicksza cz¢$¢ jego dorobku kompozytorskiego,
liczacego ponad 200 utworow!!.

Zachowany w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie zbior rekopisow
utworow skrzypcowych M. Poptawskiego zastuguje na blizszg uwage ze wzgledu
na wysoka warto$¢ artystyczna i r6znorodno$¢ gatunkowa.

Prezentacja utworow Marcelego Poplawskiego

Kompozycje skrzypcowe M. Poptawskiego, zachowane w wigkszosci w reko-
pisach, reprezentujg gatunki, ktére mozna okresli¢ jako utwory liryczne, taneczne,
wariacje, etiudy wirtuozowskie. Zachowaly si¢ takze dwie sonaty oraz suita. Pra-
wie wszystkie kompozytor opatrzyt doktadng datg ukonczenia z podaniem miej-
scowosci 1 ztozeniem wlasnego podpisu na koncu partytury. Miat zwyczaj wpisy-
wania roku bez pierwszej cyfry, w nastgpujacy sposob: 27 — I1—906. Zapis nutowy
zamykat charakterystycznym znakiem graficznym, czgsto z dopiskiem Fine. Znak
graficzny po podwojnej kresce taktowej, w postaci opadajacej falistej linii, jest zna-
kiem szczegolnym, identyfikatorem jego rekopiséw. Prawie wszystkie utwory po-
siadajg partyture i glos skrzypcowy. Sledzac kolejne rekopisy, mozna postawié
kompozytorowi ,,zarzut”, ze nie zawsze dbat o prawidlowy zapis znakow przyklu-
czowych (np. w Berceuse, utrzymanej w tonacji fis-moll, znak ,,gis” zapisuje przy
kluczu jako pierwszy, a znak ,,fis” jako trzeci. Niemal kazdy z utworéw posiada
W prawym gornym rogu numer (takze na stronie tytutowej), prawdopodobnie okre-
slajacy przyjeta przez kompozytora wlasng numeracje utworow.
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Przyklad 1. Marceli Poplawski, Mondschein etude, ostatni system partytury z datowaniem i pod-
pisem kompozytora

I T, Baranowski, dz. cyt., s. 157.
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Przyklad 2. Marceli Poptawski, Berceuse (1906), poczatkowe takty partytury

Chronologicznie pierwsza zachowang kompozycja jest powyzej juz zilustro-
wana Berceuse na skrzypce i fortepian z 1906 roku (przyktad 2), powstata w Ki-
jowie (BN, Mus. 2447). Jest to miniatura liryczna utrzymana w formie repryzo-
wej, w ktorej zachowane sg $ciste proporcje czasowe trzech ogniw: A (83 takty),
B (46 taktow) i A (46 taktow). Szerokie opracowanie ogniwa ekspozycyjnego
byto czgstym zjawiskiem w miniaturach lirycznych doby neoromantycznej. Me-
lodyka odznacza si¢ prostotg i spokojng narracja. Otwierajacy utwér temat po-
siada budowe o$miotaktowa, lecz w uformowaniu fraz nie wykazuje cech okre-
sowosci. Stanowi ,,materialowa bazg”, z ktdrej wyrasta tok calego utworu na za-
sadzie ewolucyjnego rozwoju, ktéry odwotuje si¢ do zasady snucia motywicz-
nego i wariantowania zwrotow melodycznych. Akompaniament fortepianowy
tworzy kotyszacg figure, powtarzang ostinato, zgodnie z tradycja gatunkowa ro-
mantycznych kotysanek. Ogniwo $rodkowe B w tonacji paraleli A-dur wnosi
zmiany materialu w akompaniamencie (zwarte akordy na synkopach), a melo-
dyka skrzypcowa bazuje na strukturach zblizonych do zwrotéw melodycznych
pierwszego ogniwa A. Powstaje przez to subtelny kontrast wyrazowy. Kompo-
zytor zachowuje tutaj substancjalng jedno$¢ materialu kantylenowego. Berceuse
nawigzuje do wzorcOw romantycznych, lecz ksztattowanie toku muzycznego pla-
suje sie¢ w konwencji pdznoromantycznej. Juz ten wezesny utwor objawia cha-
rakterystyczng wlasciwos$¢ warsztatu Poplawskiego, jaka jest zasada cigglego
rozwoju ewolucyjnego w ksztaltowaniu na bazie wyjsciowego tematu muzycz-
nego. Mozna t¢ wlasciwos$¢ okresli¢ terminem ,,permanentnej ewolucji”, ktorg
odznaczajg si¢ wszystkie kolejne utwory, niezaleznie od przynaleznosci gatun-
kowej. Nalezy wskaza¢ na fakt, ze ciaggle, ustawiczne rozwijanie poczatkowe;j
mysli tematycznej, wysnuwanie watkow pochodnych pozbawione jest u Poptaw-
skiego jakichkolwiek cezur, oddechow na przestrzeni calego ogniwa. Tworzy
w ten sposob jednolitg substancjalnie ptaszczyzng.

Latem 1907 roku (datowanie: 18 VII-24 VIII) powstat cykl pigciu wirtuo-
zowskich etiud z wprowadzajgcym preludium. Cykl zostal zatytulowany w je-
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zyku francuskim: Prelude. Etudes pour violon (avec accomp. piano), (Mus. 2431).
Cztery etiudy tego zbioru (L, I, Il i V — wedtug numeracji kompozytora), bez wstep-
nego Prelude, zostaly wydane przez PWM w 1983 roku, w opracowaniu Ireny Du-
biskiej pt. 4 kaprysy na skrzypce i fortepian. Brakuje zatem IV etiudy, bardzo dlugie;j,
posiadajacej 345 taktow. By¢ moze rozwleklos¢ materiatu tego utworu zadecydo-
wata o jego wylaczeniu przez autorke z publikacji. Wybitna polska skrzypaczka
1 pedagog w komentarzu do wydania czterech etiud M. Poptawskiego napisata:

Niniejsze 4 kaprysy na skrzypce z towarzyszeniem fortepianu to przejrzyste w fakturze,
charakterystyczne miniatury o programowych tytutach. Wydanie zostalo przygotowane
na podstawie rekopisu ofiarowanego mi przez kompozytora. Wyeksponowana partia
skrzypcowa Kaprysow stanowi sama w sobie cykl efektownych utworéw o okreslone;j te-
matyce techniczno-instrumentalnej, co zbliza je w charakterze do Kaprysow op. 10 Henryka
Wieniawskiego. Pod wzglegdem technicznym sg trudne dla obu rgk i nie zawsze wygodne'2.

Okreslenie tych utwordow kaprysami zapewne pochodzi od autorki opracowa-
nia, ktora stusznie zauwaza podobienstwo z kaprysami Wieniawskiego. Jezeli
chodzi o tytuty programowe, to w badanych przeze mnie r¢kopisach widniejg
tylko w etiudach: I pt. Walka i 11l zatytutowanej Mondschein etude. Natomiast
w opublikowanym zbiorze czterech kaprysow wszystkie utwory posiadaja pro-
gramowe tytuly. Pierwszy i trzeci zatytulowany jest tak samo, jak w rgkopisie.
W przypadku etiudy II tytut brzmi Zlosliwy Zartownis, a etiuda V to Melancholia
deszczu jesiennego. By¢ moze Poptawski przekazat Dubiskiej inny rekopis, nieco
odmienny w szczegotach od tego, ktory jest zmikrofilmowany w Bibliotece Narodo-
wej. Mogt tez przekaza¢ autorce opracowania sugesti¢ co do nadania programowych
tytutow wszystkim utworom. Niewykluczone jest rowniez to, ze programowe tytuty,
ktérych nie ma w rekopisach, zostaty nadane im przez autorke opracowania.

Na podstawie analizy przechowywanych w Bibliotece Narodowej manu-
skryptow omawianego cyklu mozna powiedzie¢, ze Preludium petni w nim role
wstepu. Posiada charakter swobodnej improwizacji, z silnie wyeksponowang
praca motywiczng. Nie wykazuje podziatu na mniejsze odcinki. Elementem kon-
stytutywnym jest motyw czotowy i dialogi motywiczne migdzy instrumentami.
Poptawski nawigzuje tu do tradycji barokowej, w ktorej utwory wieloczgsciowe
otwierato preludium jako cze$¢ wprowadzajaca.

Etude I, w cis-moll, zatytutowana Walka (Maestoso grave) przyjmuje stan-
dardowy uktad formy ABA,. Figuracyjna struktura z przeskokiem przez struny
jest tu naczelnym zadaniem technicznym. Posiada ona dwa warianty z dwudzwig-
kiem seksty na drugiej lub trzeciej wartosci. Przyjety element techniczny, meta-
forycznie okreslony jako ,,walka”, ujety zostal w motorycznej rytmice, jest se-
kwencyjnie przesuwany i przeprowadzony przez wszystkie rejestry skrzypcowe.
Srodkowe ogniwo kontrastowo wprowadza lapidarng kantyleng. W Etude II,
okreslonej w wydaniu PWM tytutem Zlosliwy Zartownis, Poptawski przyjmuje

12 1. Dubiska, Komentarz do wydania, [w:] Marceli Poptawski, 4 kaprysy na skrzypce i fortepian,
PWM, Krakoéw 1983, s. 2.
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model politechniczny, zestawiajacy r6ézne §rodki techniczne: skoki przez struny,
pochody flazoletowe (w tym podwojne flazolety, polaczone z pizzicatem lewej
reki), technike saltando, trudne struktury dwudzwigkowe siggajace duodecymy
(wymagajace bardzo duzej rozpigtosci lewej dtoni) w réznorodnych konfigura-
cjach. Niektore z nich sa przejete wprost z zakresu wirtuozowskiej techniki N.
Paganiniego, takie jak: podwojne flazolety (takt 32), pizzicato lewej reki zesta-
wione ze smyczkowaniem staccato (takty 32, 33).

* o Bl i
<l ). ; ‘
e T, e
= L 727, W " — o
p T ) His
i ¥
/N I
sl LA —
A 1 & 7 AT Y. LS
TN A I O P 11/ M A T U,
VY X | S O PO 7D A 3
Sy i
LEE| FAR

L eI Y PR
-——"—%w f e AA A T ey
TN TV e

Przyklad 3. Marceli Poptawski, Strona tytutowa cyklu Prelude. Etudes pour violon (avec accomp.
piano) z numeracja kompozytora
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Przyklad 4. Marceli Poptawski, Etude II (w wydaniu zatytutowany: I1. Zlosliwy zartownis), flazo-
lety saltando i podwojne flazolety z pizzicatem lewej reki, takty 27-35
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Etude 11l w A-dur (Andante molto sostenuto) eksponuje dhugie legata przez
struny na bariolazowych strukturach (zmiana struny na kazdym dzwieku). Jest to
technika ,,migotliwych” figur w ujeciu monorytmicznym, ktorej kompozytor nadat
podtytut Mondschein etude (w wydaniu przettumaczony jako Poswiata ksigzy-
cowa). Bez watpienia Poptawski chcial swa programowa sugestig podkresli¢ sens
kolorystyczny zastosowanego sposobu gry, bliskiego estetyce impresjonizmu.
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Przyklad 5. Marceli Poptawski, Etude 11, Mondschein etude (w wydaniu zatytulowana: III. Po-
Swiata ksiezycowa), takty 28-30

Etude 1V (Allegro moderato giocoso), w F-dur, utrzymana jest w charakterze
polki. Nie posiada w r¢kopisie podtytutu (w wydaniu PWM — jak juz zaznaczono
powyzej — nie zostala opublikowana). Problemem technicznym s3 ,,skoczne” fi-
gury przez struny. Jak wida¢, element techniczny, zawierajacy szybkie przerzuty
smyczka, byl przez Poptawskiego szczegolnie preferowany, takze w innych
utworach. Temat tej ,,etiudy — polki” jest obficie przetwarzany z zastosowaniem
intensywnej chromatyki. Wielokrotne powtdrzenia sekwencyjne wyodrgbnio-
nego motywu oraz przenoszenie go do réznych uktadéow tonalnych spowodowaty
nadmierne, przesadne rozbudowanie etiudy, negatywnie odbijajace si¢ na formie
utworu. Zarowno Etude IV, jak 1 Etude V sg zbudowane repryzowo, z lekko kon-
trastujacym ogniwem $rodkowym. Etude V w rekopisie nie posiada podtytutu,
natomiast w cytowanym tu wydaniu posiada programowy tytut Melancholia
deszczu jesiennego. Wskazana metafora porownawcza, nawigzujaca do zjawiska
w przyrodzie, przektada si¢ na jednostajne perpetuum mobile w trojkowej pulsa-
cji rytmicznej, potaczone z gamowo-trojdzwigkowa figuracja. I. Dubiska doradza
wykonawcom, jakiej techniki prawej r¢ki nalezy tu uzy¢:

Wyraziste, rowne spiccato bedzie chyba najlepszym sposobem wykonania. Srodkowa

czes¢ synkopowang nalezy grac nieco spokojniej, lekkim, lotnym smyczkiem — jakby imi-

tujacym westchnienia (natchnieniem do tego odcinka mogta by¢ dla kompozytora Ballada

As-dur Chopina'>.

Partia fortepianowa przyjmuje w cyklu rol¢ towarzyszenia harmonicznego,
operujac prostymi strukturami akordowymi i kontrapunktujgcymi motywami.

13 1. Dubiska, dz. cyt.
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W omawianych etiudach rysuje si¢ odwrotnie proporcjonalna wspotzaleznos¢
miedzy bagazem technicznym a harmonika: wickszy zakres elementow techniki
skrzypcowej (np. w Etude II) koreluje si¢ z prostszymi srodkami harmonicznymi
w glosie fortepianu, a etiudy monotechniczne (np. Etude II]) zawierajg wyzszy
stopien chromatyki i silniejszag modulacyjnos$¢ w partii akompaniujacej. Etiudy
z zalozenia maja charakter technicznych ¢wiczen z uwzglednieniem wszystkich
rejestrow instrumentu. Jednak nie s3 pozbawione warto$ci artystyczno-estrado-
wej. Na tle polskiej literatury wiolinistycznej sa p6znym reprezentantem nurtu
wirtuozowskiego, wybrzmiewajacego jeszcze w pierwszych latach XX wieku. Sg
takze z pewnoS$cig $wiadectwem wysokich umiejetnosci Poptawskiego —
skrzypka. W dostepnych mi materiatach niestety brak jakichkolwiek informacji,
czy prowadzil dziatalno$¢ koncertowa. Mozna przypuszczac, ze jednoczesne
duze zaangazowanie w prace pedagogiczna i organizacyjng ,,zagluszylo” w nim
ambicje wirtuoza. Ponadto podejmowane w latach mtodosci studia politech-
niczne i prawnicze dowodza wszechstronnych zainteresowan kompozytora.

Kolejny rok — 1908 — przynosi 5 utworow. A byt to czas studiow u Maxa
Regera i jednocze$nie studidow wiolinistycznych u Hansa Sitta'*. W kompozy-
cjach z lat 1907 1 1908 Poptawski rzeczywiscie zawarl bardzo bogaty wachlarz
srodkow technicznych. Wszystkie powstaly podczas pobytu kompozytora w ro-
dzinnym majatku, Pienkowce.

Kroétka miniatura liryczna o francuskim tytule La fleur fanée (datowana na
911908, Mus. 2443), utrzymana w pastoralnym charakterze, w zastosowanych
srodkach kantylenowo-harmonicznych jest pokrewna Berceuse. Ujeta w dwuczg-
sciowy uktad aa; w tonacji Es-dur przedstawia figuratywna kantylene na tle jed-
nostajnego, ,.kotysankowego” towarzyszenia fortepianu. Melodyka jest delikat-
nie ornamentowana. La fleur fanée nalezy do rozpowszechnionego w XIX wieku
gatunku morceaux caracteristiqge. Styczniowg date (18 1 1908) posiada rekopis
zatytutowany Fragment, umieszczony pod tg samg sygnaturg, co poprzednia mi-
niatura. Analiza zapisu prowadzi do wniosku, zZe jest to rzeczywiscie ,,fragment”
wigkszej kompozycji. Trzystronicowy zapis przedstawia utwor kantylenowy
o nieregularnych frazach, ustawicznej zmiennosci rejestrow skrzypcowych, roz-
budowanej fakturze fortepianowej (szerokie akordy), neoromantycznej konwen-
Ccji wyrazowej.

Odmienny rodzaj utworu reprezentuje dyptyk Preludium i Taniec ,, W go-
rach” (1 VII 1908, Mus. 2430). Preludium utrzymane jest w akordowo-kantyle-
nowej fakturze. Glos skrzypcowy rozwija si¢ od prostej frazy do postaci silnie

14 Hans Sitt (1850-1922) byt skrzypkiem, kompozytorem i dyrygentem czeskiego pochodzenia.
Poza praca pedagogiczng dziatat jako koncertmistrz orkiestr we Wroctawiu, Chemnitz i w Nicei.
W Lipsku osiadl w 1881 roku, byt tez altowiolista kwartetu A. Brodskiego. Jako pedagog wy-
ksztatcit wielu znakomitych skrzypkow, a jako kompozytor pozostawit przede wszystkim
utwory pedagogiczne. Niektore z nich utrzymuja si¢ do dzi§ w szkolnictwie muzycznym
(W. Berny-Negrey, Sitt Hans, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Czesé biograficzna, cz. S-Si,
red. E. Dzigbowska, PWM SA, Krakow 2007, s. 278).
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sfigurowanej, z postepem do coraz wyzszego rejestru. Taka strategia rozwoju
w utworach lirycznych byta w romantycznej muzyce skrzypcowej powszechnie
obowigzujaca. W fakturze fortepianowej zauwazamy zasade dublowania struktur
akordowych w prawej i lewej rece. Nastepujacy po Preludium taniec, utrzymany
w dwudzielnym metrum, posiada zywiotowy charakter i bez watpienia jest styli-
zacjg tancow podhalanskich. Dowodem na to sg czeste rytmy synkopujace oraz
czeste uzycie w postepach melodycznych kwarty lidyjskiej. Tok muzyczny zdo-
minowany jest motorycznym ruchem szesnastkowym i oczywiscie budowany
ewolucyjnym ,,snuciem” wyjsciowego tematu. Partia skrzypcowa ilustruje gre
prymisty goralskiej kapeli. Ciagla, pozbawiona pauz akcja dzwigkowa prowadzi
do coraz wigkszego nasilenia chromatyki i wprowadzania coraz trudniejszych
wykonawczo $rodkow technicznych (figury dwudzwigkowe, oktawy w wysokim
rejestrze, technika arpeggio, kontrapunktujaca frazy tematyczne fortepianu). Tak
jak we wczesniejszych kompozycjach, ,,goralski” temat rozwija si¢ w szeroka
ptaszczyzne w ogniwie A. Kontrastujace ogniwo B jeszcze silniej uwypukla lu-
dowy archetyp. Sa tu ,,chtopskie motywy” w rownych ¢wier¢nutach i 6semkach,
kwintowe burdony w lewej rece fortepianu, imitujgce basy kapeli goralskie;j.
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Przyklad 6. Marceli Poptawski, Taniec z dyptyku W gorach, takty 152—158

Czteroczesciowa Sonata fis-moll (28 VII 1908, Mus. 2448) posiada dwa re-
kopisy. Jeden z nich jest nickompletny, zawiera tylko dwie czeSci, 11 I1. Poszcze-
gblne ustepy sa oznaczone rzymskimi cyframi. Czgsé I (bez oznaczenia tempa)
oparta zostata na inicjalnym, marszowym motywie, ktory jest powtarzany prawie
ostinato w partii fortepianu, dopeliany zwartymi akordami. Z motywu — ziarna
wyrasta szeroka plaszczyzna pierwszego tematu. Partia skrzypcowa wkracza po
szerokim wstepie fortepianu i podejmuje figuracyjne kontrapunktowanie. Mate-
riat figuracyjny zyskuje przewage. Temat drugi jest wariantem tematu pierw-
szego, a w rozwinieciu buduje bogaty material figuracyjny, podobnie jak w ptasz-
czyznie tematu pierwszego. W przetworzeniu zdominowanym przez prac¢ moty-
wiczng z technika sekwencyjnych przesuni¢¢, kompozytor wprowadza $rodki



276 Maryla RENAT

wirtuozowskie, w tym btyskotliwe pasaze do najwyzszego rejestru. Cze$¢ 11 (bez
oznaczenia tempa) posiada forme A B A;. Krotkie ogniwo A prezentuje jednolity
materiatowo temat, ogniwo B prowadzi nowa my$l muzyczng w zywszym ruchu
rytmicznym, rozwijang do kulminacji wyrazowej, a w ogniwie A powraca roz-
szerzony materiat tematyczny. Czes¢ 11 uksztaltowana jest swobodnie, z orna-
mentalng melodyka skrzypiec, ktérej towarzysza szerokie akordy fortepianu.
W czegscei IV Poptawski buduje forme sonatowa, ktora traktuje swobodnie, wpro-
wadzajac liczne watki melodyczne w ogniwie przetworzeniowym. W calej Sona-
cie fis-moll kompozytor buduje plaszczyzny o wrecz symfonicznym rozmachu,
podbudowane masywna fakturg fortepianu, tworzac typowa neoromantyczng so-
nate. Wyrazny jest tu wptyw faktury kompozycji mistrza Regera, ktory w czasie
powstawania Sonaty fis-moll ksztaltowat warsztat mtodego kompozytora.
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Przyklad 7. Marceli Poptawski, Sonata fis-moll, cz. 11, takty 80-85

Omawiajgc zachowane utwory Poplawskiego, nalezy odnies¢ si¢ do informa-
cji leksykalnych, podajacych wykazy tylko niektorych z nich. E. Kowalska-Zajac
w biogramie kompozytora'® podaje w wykazie tworczo$ci kameralnej Poptaw-
skiego Sonate F-dur na skrzypce i fortepian z datg 1906. Nie wymienia Sonaty
fis-moll. Wobec faktu zniszczenia sporej liczby utworéw kompozytora trudno jest
jednoznacznie zweryfikowaé wiarygodno$¢ informacji leksykalnych. Mozna je-

15 E. Kowalska-Zajac, £6dzkie srodowisko kompozytorskie 1945-2000, s. 155.
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dynie uczyni¢ to w odniesieniu do utworow, ktorych rekopisy sa dostepne. Ten

sam biogram podaje bledne datowania nastepujacych utwordéw:

— W gorach, 1904 (nie podaje okreslenia gatunkowego); rekopis posiada datg
1908;

— Eroticon, 1904; rekopis posiada date 1908;

— 3 szkice, 1904; rekopis zawiera date jw. (te dwie pozycje sa podane jako od-
rebne utwory, podczas gdy Eroticon jest trzecim utworem tryptyku Drei
Skizzen (3 szkice). W mikrofilmach znajduje si¢ jeszcze oddzielny rgkopis
tego utworu, poza tryptykiem.

— W stoncu, 1910 (nie podaje okreslenia gatunkowego); dwa rekopisy tej suity po-
chodza z dwoch roznych lat: wezesniejszy, datowany na rok 1912, p6zniejszy —
na rok 1940. Prawdopodobnie Poptawski po wielu latach przepisat te suitg.

Z analiz porownawczych zrodet leksykalnych wynika, ze autorka przywota-
nego biogramu datowania niektorych utworow przyjeta za Janem Prosnakiem!,
chociaz w bibliografii tego zrodta nie podaje. Jako literature przytacza tylko szkic
Wawrzynca Zutawskiego!”.

Z wrzesnia 1908 roku pochodzi tryptyk (o ktdrym juz wyzej wspomniano) o nie-
mieckim tytule Drei Skizzen fiir violino mit piano forte begleitung, zawierajacy trzy
miniatury: All Ongarese, Chansonette, Eroticon. Niemieckojezyczny tytut sugeruje,
ze utwory te byly Scisle zwigzane z lipskimi studiami. Nawet swoje nazwisko kom-
pozytor zapisal w brzmieniu niemieckojezycznym: M. Poplawsky.

Duer Sizgen.

i

s e Ry

== ===c=—1
T et

?"w L-,'w%.— w ’

I — I :

E

1]

Przyklad 8. Marceli Poptawski, fragment strony tytutowej tryptyku Drei Skizzen

16 J, Prosnak, dz. cyt.
17 W. Zutawski, dz. cyt.
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W zbiorze BN kazda miniatura posiada odrebna sygnature. Drei Skizzen two-
rzg uktad trzech utwordéw o bardzo odmiennych kategoriach wyrazowych. All
Ongarese (Mus. 2444) jest stylizacja czardasza. Poptawski zastosowal w niej re-
pryzowy uktad formy, nietypowy dla tego wegierskiego tanca. Wstepne, powolne
ogniwo powraca na koniec utworu. Zgodnie z ,,czardaszowa konwencja” po-
wolny lassan eksponuje kretg kantylene, wykonywana na najnizszej strunie G,
i synkopujacy podklad harmoniczny. Ptynnie przechodzi w czgs¢ zywiotowa,
ktéra zbudowana jest z dwdch odcinkéw: motorycznego i kontrastujacego, o do-
stojnym, szerokim frazowaniu (wedtug wzoru V. Montiego). Drugi utwor tryp-
tyku, Chansonette (Mus. 2445), to popisowa miniatura o groteskowym i jedno-
czes$nie tanecznym charakterze (wyczuwalna jest stylizacja polki). Jej materiat
konstytuujg rozne srodki techniki skrzypcowej, stosowane na przemian, zwlasz-
cza szybkie figury w tercjach i figuracje ze sztucznymi flazoletami. Elementem
podkreslajacym charakter wirtuozowski jest krotka solowa kadencja przed po-
wrotem repryzy.
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Przyklad 9. Marceli Poptawski, Chansonette, takty 25-36

Trzecia kompozycja, o bardzo sugestywnym tytule Eroficon (Mus. 2446)
w tempie Lento cantabile, jest liryczna, preferujaca szeroka kantyleng. I ponow-
nie buduje ja wedlug ,,wlasnej postromantycznej receptury”: wychodzac ze spo-
kojnej melodyki, stopniowo tworzy coraz zywsze frazy, z jednoczesnym posu-
waniem si¢ do wyzszych rejestrow skrzypcowych. Towarzyszenie fortepianowe
— podobnie jak w innych utworach kantylenowych — bazuje na statej (tu synko-
powanej) formule rytmiczne;j.
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Kolejnym utworem w chronologii zachowanych rekopisow jest jednocze-
$ciowa Sonata e-moll na skrzypce solo z 1911 roku (doktadna data: 6 VII 1911,
Kijow, Mus. 2436). Ta pozycja bez watpienia jest poklosiem kompozytorskich
studiow w Lipsku. Nalezy w tym miejscu przypomnie¢, ze Reger reaktywowat
barokowy gatunek sonaty na skrzypce solo bez towarzyszenia instrumentu kla-
wiszowego u progu XX stulecia, odwotujac si¢ wprost do wzorca Bachowskiego.
Zapewne to on zainspirowal swego studenta z Polski do proby kompozytorskiej
w tej formie. Wptyw stynnej Bachowskiej Ciaccony z Il Partity d-moll na
skrzypce solo jest w Sonacie e-moll Poptawskiego bardzo czytelny. Utrzymana
jest w formie ciaglych wariacji. Ich podstawg jest dziewigciotaktowy temat, po-
dany w postaci jednej wiodacej linii z towarzyszeniem akordéw na mocnych cze-
$ciach taktow (na wzor akordow w skrzypcowych fugach Bacha). Po temacie na-
stepuje cykl 10 wariacji ptynnie przechodzacych jedna w drugg. Czynnikami r6z-
nicujgcymi poszczeg6lne wariacje sa Srodki techniczne i rytmika. Poptawski sto-
suje fakture polifoniczng, gre oktawowa, szerokie, roztozone arpeggia, takze wy-
sokie rejestry, dokonujac symbiozy barokowego pierwowzoru z elementami
skrzypcowej techniki rodowodu romantycznego.
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Przyklad 10. Marceli Poptawski, Sonata e-moll na skrzypce solo, wariacja arpeggiowa, takty 119—122

T

Nalezy doda¢, ze ta wlasnie sonata jest pierwsza polska sonata na skrzypce
solo skomponowanag na poczatku XX wieku.

Rok 1912 przynosi w tece kompozytorskiej Poptawskiego pastisz suity baro-
kowej. A jest nig Suita ,, W storicu”. Przypomnijmy, posiada ona dwa rekopisy.
Wecezeséniejszy nosi date 4-27 VI 1912, Granville, Mus. 2433), drugi zostat spo-
rzadzony wiele lat p6zniej, podczas okupacji, w 1940 roku. Kompozytor przy-
wiazywal duzg wage do datowan i zapisu miejsca powstania utworu. Swiadczy
o tym wcze$niejszy autograf suity, w ktorym po III czesci, pt. Sarabanda, obok
daty zapisal adnotacje: ,,miedzy Berlinem a Kolonig w wagonie Braunschweig”.
Mozna przypuszczaé, ze Suita byta prawdopodobnie adresowana do mtodych,
uczacych si¢ skrzypkow (nie zawiera srodkow wirtuozowskich). To wiasnie
w 1912 roku kompozytor rozpoczatl swojg dziatalnos¢ pedagogiczng. Suita
., W stoncu” posiada cztery czesci: Arioso, Menuet, Sarabanda, Bourrée. Zacho-
wane s3 tu podstawowe cechy gatunkowe suity dawnej epoki, mianowicie kon-
trast metrorytmiczny pomi¢dzy czesciami oraz jedno$¢ tonalna, z zamiang na jed-
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noimienng tonacje molowa w II czgdci (I, 1L, IV: E-dur, II: e-moll). Czgséci 11 111
w tempie wolnym nawigzuja do dwucze$ciowej barokowej formy AA |, natomiast
Menuet i Bourrée przyjmujg schemat ABA . Bourrée najbardziej oddala si¢ od
swego historycznego wzorca, w ujeciu Poptawskiego przyjmuje styl groteski
z duzymi skokami przez struny i krotka artykulacja. W catej Suicie wystgpuja
prostsze elementy techniki instrumentalnej, ale zachowuje ona jezyk rozszerzo-
nej tonalno$ci, pomimo $cistego, ogdlnego planu tonalnego. Chromatyke Autor
stosuje w umiarkowanym stopniu. Towarzyszenie fortepianowe rozbudowanymi
akordami i czestymi pochodami oktawowymi dodaje szerszego wolumenu
brzmienia.
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Przyklad 11. Marceli Poptawski, Bourrée z Suity ,, W storicu”, takty poczatkowe glosu skrzypcowego

Dwa nastegpne utwory pochodza z 1913 roku. A sa to: Wariacje ,,Za toboj
Lizet” oraz Reverie, oba przeznaczone na skrzypce i fortepian. W partyturach
naniesione sg adnotacje w jgzyku rosyjskim, stad mozna przypuszczac, ze byty
rezonansem studiow petersburskich. Wariacje sa wcze$niejsze, zapisana jest
w nich data 21 V 1913 (Mus. 2437). Jest to kolejna wirtuozowska pozycja
w dorobku Poptawskiego. Otwiera jg recytatywna introdukcja Andante tranqu-
illo, w ktorej brzmi zapowiedz tematu w postaci pierwszej frazy, kilkakrotnie po-
wtorzona w partii fortepianu. Z niej wyrastajg improwizacyjne figuracje i para-
frazy. Szeroki temat pieSni Za toboj Lizet, obejmujacy 31 taktow, intonujg
skrzypce z polifonizujgca oprawa fortepianu. Nastepujacy po nim cykl wariacji
zawiera trzy wariacje taneczne. Tylko I wariacja nalezy do typu wariacji orna-
mentalnej, prowadzona jest w ujeciu heterofonicznym (melodia w fortepianie,
skrzypce oplataja go szesnastkowymi figuracjami). Wariacje Il (Tempo di salta-
rella) i 11 (Valse) uwypuklaja wybrane $rodki techniczne (ricochéty, pochody
staccatowe, gre akordowa). W walcu wyczuwalny jest wptyw walca wieden-
skiego. IV wariacja, o podtytule Korol wiesielirsia (Krol si¢ cieszy), w prostej
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rytmice eksponuje wytacznie technike flazoletowa, z kolei V wariacja to figura-
cyjna tarantella z charakterystycznymi dla tego tanca pauzowanymi motywami.
W zakonczeniu utworu powraca temat. Inspiracja romantycznymi, popisowymi
formami wariacyjnymi jest tu niewatpliwa.

Reverie (1 VIII 1913, Mus. 2450) nalezy do kategorii utworow lirycznych.
Odznacza si¢ bardziej zaawansowanym harmonicznie jezykiem dzwickowym
w poréwnaniu z wczesniejszymi utworami. Od strony formalnej jest wielofa-
Zowy, zawierajacy wiele odmian kantyleny, z szerokim wykorzystaniem figura-
cyjnego ornamentowania, bogaty rowniez w odcieniach wyrazowych. W makro-
formie repryzowej ogniwo ekspozycyjne posiada dwie mysli tematyczne, a $rod-
kowy epizod wykazuje podzial na kilka mniejszych fragmentoéw pokrewnych ma-
teriatowo. Poptawski daje tu szereg finezyjnych, zwiewnych figur na tle akordow
1 tremolando fortepianu.
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Przyklad 12. Marceli Poptawski, Reverie, takty 129-137

I wojna $wiatowa zastata kompozytora w Rosji. Zbiory Biblioteki Narodowej
zawierajg trzy miniatury z tego okresu. Wszystkie sg taneczne, skomponowane
zostaly na skrzypce z towarzyszeniem harfy. Zmiana instrumentu akompaniujg-
cego mogta wynikaé¢ z przyczyn praktycznych, prawdopodobnie kompozytor
mial wowczas kontakt z harfistg. OczywiScie jest to tylko przypuszczenie. Fak-
tura partii harfy nie r6zni si¢ od fortepianowej, moze wigc chodzito tylko o harfe
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jako ,,zamiennik™ fortepianu. Pierwszy z nich, Valse w tonacji h-moll (12 VI
1916, Arzamos — Perovo, Mus. 2441), posiada interesujacy binarny uktad formy
AB (A w h-moll, B w H-dur). Ogniwo A ksztaltowane jest technikg wariacyjng
z typowymi dla wiolinistyki Poplawskiego dwudzwigkami tercjowymi, drugie
ogniwo B podaje nowg mysl o niesymetrycznym uktadzie fraz, odgrywa role remi-
niscencji, dopowiedzenia. W charakterze nalezy do typu walca melancholijnego.
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Przyklad 13. Marceli Poptawski, Valse na skrzypce i harfe, poczatkowe takty

Menuetto w tonacji fis-moll (18 VII 1916, Minsk, Mus. 2439) odwotuje sig
do menueta z czaséw Haydna. W ujegciu kompozytora ,,haydnowski menuet”
scala si¢ z silnie schromatyzowanym je¢zykiem i faktura polifonizujgca. Harfa
stale kontrapunktuje glos solowy, poruszajacy si¢ w lapidarnych zwrotach melo-
dycznych. Gatunkowe cechy menueta klasycznego utozonego w forme¢ ABA, za-
ciera owa typowa dla warsztatu Poptawskiego ciaglo$¢ narracji, pozbawiona
pauz, wyraznych zakonczen fraz.

Rekopis trzeciej kompozycji z roku 1916 (a konkretnie partia harfy), Mazo-
urka w tonacji f-moll (29 VIII 1916, Mus. 2440), prawdopodobnie sporzadzony
zostal przez dwie osoby. Jest tu spora roznica w charakterze pisma miedzy gto-
sem skrzypcowym a harfowym. Nie posiada tez — wspomnianego na poczatku
artykulu — charakterystycznego identyfikatora konczacego (podwdjna kreska tak-
towa), obecnego we wszystkich innych utworach. Strona metrorytmiczna, obfi-
tujgca w rytmy punktowane, podkresla charakter bohaterskiego mazura (podane
jest okreslenie serioso). Synteza formy repryzowej z ewolucyjnym rozwijaniem
z pomnazaniem motywdw pochodnych tematowi oraz technika wariacyjna czy-
nig ten utwor nie tyle mazurkiem, ile mazurowa parafrazg. Ogniwo Srodkowe,
ztozone z trzech odcinkdw pomimo nowych fraz, w dalszym toku zbliza si¢ ma-
terialowo do pierwszej czesci. Harfa towarzyszy prostymi akordami i przej§ciami
pasazowymi. I ponownie glos skrzypcowy obfituje w dwudzwigki tercjowe.
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Dwa lata p6zniej Poptawski ponownie siega do dawnego tanca. Rigaudon
(13 IV 1918, Pienkdéwka, Mus. 2429) to jedyny utwor sposrod jego dawnych tan-
cow, ktory zostat opublikowany (TWMP 1933, PWM 1978, 2004). Wydanie
z 1978 roku w zbiorze Polska miniatura skrzypcowa 1870—-1939 opatrzone zo-
stato krotkim komentarzem, autorstwa Adama Walacinskiego:

Rigaudon Marcelego Poptawskiego (1882-1948), skomponowany w roku 1918, wydany
zostat dopiero w roku 1933 przez TWMP'® w Warszawie. W §wiadomej stylizacji nawig-
zuje udatnie do ulubionej formy klawesynistow francuskich, ale bez specjalnych pastiszo-
wych zabiegdw. Pobrzmiewajg tu tez pewne echa utwordéw skrzypcowych ,,w starym
stylu” M. Regera, u ktorego Poplawski studiowat. Dobrze wywazona forma i klarownos¢
zdradzajg reke zapewne nie odkrywczego, ale doswiadczonego kompozytora'®.

Lacznos¢ ze stylem galant podkres$laja czgste mordenty, lekkie motywy,
przejrzysta faktura.

Jesienia 1918 roku powstaje kolejna pozycja taneczna: Polka w tonacji h-
moll (26 X 1918, Pienkowka, Mus. 2442), w ktérej kompozytor podaza tg sama
sciezka symbiozy idiomu tanecznego z ustawiczng pracg motywiczng. Bazg ma-
teriatowa jest motyw poddawany wielokrotnym transformacjom strukturalnym
1 tonalnym. W narracji przewage zyskuje motoryka szesnastkowa i polka prze-
ksztalca si¢ w taneczne perpetuum mobile. Odcinki motoryczne penig funkcje
przej$¢ modulacyjnych. Harmonika wszak nadal tonalna jest silnie dysonansowa,
traktowana juz niefunkcyjnie. Liczne sg tu przesunigcia chromatyczne. Widoczny
jest postep w kierunku przezwyci¢zania tonalnosci.

Z koncem 1918 roku Poptawski komponuje jeszcze jedng Etiude, tym razem
na skrzypce solo (29 XII 1918, Zytomierz, Mus. 2452). Oparta jest wytacznie na
technice figuracyjnej w zmiennej artykulacji. W sensie muzycznym jest mniej
interesujaca od etiud z 1907 roku. Zréznicowane, zmieniajace si¢ nieregularnie
struktury sg wspolng cecha, taczaca te etiudg z ,,poprzedniczkami”.

W 1920 roku kompozytor sigga ponownie do menueta. Menuetto (styl ancien)
powstato w Warszawie (25 VII 1920, Mus. 2438). W koncepcji formy i faktury
zblizony jest do poprzedniego menueta sprzed czterech lat. Bardziej jednak przy-
staje do wzorca historycznego, co zostato dookreslone przez kompozytora adno-
tacjg ,,styl dawny”. Jest to stylizacja, bedaca spojrzeniem skrzypka-wirtuoza
i neoromantyka na dawny, dworski taniec.

W latach 20. Poptawski znalazt si¢ w Toruniu, gdzie ksztatcit mtodych mu-
zykow. Zapewne kolejne doswiadczenia pedagogiczne oraz kontakty ze swiatem
muzycznym wplynely na powstanie w tym czasie bardzo ambitnego dziela o ty-
tule Caprice na skrzypce i fortepian (8 II 1922, Torun, Mus. 2454), dedykowa-
nego Irenie Dubiskiej?. Poptawski, chociaz byt juz doswiadczonym tworca, nie

18 Towarzystwo Wspolczesnej Muzyki Polskiej.

19 A. Walacinski, Noty o kompozytorach, [w:] Polska miniatura skrzypcowa 1870—-1939, PWM,
Krakéw 1978, s. 72.

20 Caprice zostat wydany przez PWM w 1946 roku.
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zmienit swojej koncepcji utworu wirtuozowskiego i ponownie stworzyl dzieto
w konwencji perpetuum mobile. Caprice posiada cechy wtasciwe poprzednim
kompozycjom, tyle ze wykazuje wyrazne tendencje do modernizacji jezyka
w zakresie odejscia od tonalnosci dur-moll. Pierwszy przejaw modernizacji wy-
stepuje juz w poczatkowych taktach. Jest nim motoryczno-synkopujgcy motyw —
motto fortepianu, powracajacy kilkakrotnie w dalszych fragmentach utworu, har-
monicznie zbudowany na strukturach kwartowo-kwintowych. Wprawdzie w nar-
racji kaprysu dominuje jeszcze akordyka tercjowa, lecz traktowana jest niefunk-
cyjnie. Gldwna tonacja h-moll, jak i dalsze zmiany tonacji anonsowane znakami
przykluczowymi — sg tylko orientacyjne, poniewaz stale stosowana zaawansowana
chromatyka wychodzi juz poza myslenie tonalne. W motorycznej narracji swobod-
nie operuje skalg dwunastodzwickowa, pojawia si¢ takze polimetria sukcesywna.
Wzorem niektdrych wezesniejszych utworow w koncowym fragmencie kompozy-
tor wprowadza solowa kadencje¢. Tradycyjna pozostaje forma repryzowa.

Posrod badanych rekopisow znajduje si¢ jeszcze krotki utwor Melodia (Mus.
2453), nieposiadajacy datowania. Jego poziom techniczny sugeruje, ze zostat na-
pisany dla potrzeb pedagogicznych.

Podsumowanie

Zachowane w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie rekopisy utwo-
row skrzypcowych Marcelego Poplawskiego pozwalajg okresli¢ profil styli-
styczno-warsztatowy tworczosci wiolinistycznej tego zapomnianego kompozy-
tora. Utwory taneczne prezentuja stylizacje rozpowszechnionych w XIX wieku
tancoéw roznego pochodzenia oraz stylizacje tancéw minionych epok. Na wigksza
uwagg zashuguja utwory wirtuozowskie. W nich kompozytor preferowat technike
figuracyjno-pasazowsa oraz dwudzwickowa. Szeroko stosowane dwudzwieki ter-
cjowe petnig we wszystkich utworach Poplawskiego (réwniez tanecznych i kan-
tylenowych) funkcje srodka techniki ewolucyjnego rozwoju. Stosowane sg w po-
wtorzeniach mysli tematycznych oraz w odcinkach tacznikowych.

Jego warsztat kompozytorski wyrasta z tradycji, zwlaszcza w zakresie formy.
Dokonuje symbiozy XIX-wiecznego stylu wirtuozowskiego z jezykiem dzwig-
kowym przetomu XIX i XX wieku, silnie schromatyzowanym i wypowiadajagcym
si¢ szerokimi ptaszczyznami o jednolitym materiatowo toku narracji, wyprowa-
dzonym ze struktur tematycznych. Chromatyka i fancuchowa modulacyjnos¢ sa
czynnikami formotworczymi w kreowaniu tych ptaszczyzn. Specyficzna cigglosé
w ksztattowaniu muzycznej narracji, niemalze catkowicie pozbawiona cezur,
w utworach tanecznych powoduje zacieranie si¢ cech metro-rytmicznych swych
pierwowzorow. Schemat rytmiczny danego tanca pozostaje na poziomie poje-
dynczej struktury i jest przez Poptawskiego sekwencyjnie powtarzany, ukazy-
wany w roznych rejestrach i tonacjach. Scalajgc idiom taneczny z neoromantycz-
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nym typem narracji plaszczyznowej, czyni wyzszy stopien stylizacji powszech-
nie znanych tancoéw. Cecha, ktora okreslitam jako ,,permanentna ewolucja”, wy-
stepuje we wszystkich kompozycjach, oczywiscie rowniez w sonatach. Jednak
wynikajaca z tego sposobu ksztalttowania nadmierna powtarzalno$¢ struktur mo-
tywicznych prowadzi do rozwlektosci toku muzycznego, co z kolei odbija si¢ ne-
gatywnie na proporcjach formalnych. Najbardziej dobitnym przyktadem jest
czwarta etiuda ze zbioru Prelude — Etudes, ktora rozrasta si¢ do ponad 300 taktow.

Kolejna cecha charakteryzujaca warsztat kompozytorski jest stale falisty ry-
sunek meliki, réwniez w pochodach figuracyjnych. Z jednej strony jest to typowa
cecha muzyki doby secesji (kreta linia o falujacym ksztalcie), z drugiej zas u Po-
ptawskiego wynika z koncepcji wiaczenia wszystkich rejestrow instrumentu
w tok ksztattowania. W traktowaniu srodkow techniki skrzypcowej rysuje si¢ za-
sada stopniowania ich trudno$ci w miar¢ rozwoju utworu.

Partia fortepianowa traktowana jest bardzo standardowo. Kompozytor ope-
ruje zréznicowanymi rodzajami faktury, od prostego akompaniamentu, przez po-
lifonizujgce kontrapunktowanie az do masywnych pionow akordowych.

Sposrod 19 utwordow skrzypcowych, dostepnych w zbiorach rekopismien-
nych, tylko 3 zostaty opublikowane. Mozna przypuszczaé, ze sam kompozytor
nie zabiegal o ich upowszechnienie i wykonanie. A sg to utwory na dobrym po-
ziomie artystycznym, warte uwagi. Stanowig neoromantyczng kontynuacje nurtu
wirtuozowskiego w polskiej muzyce skrzypcowej, wywodzacego si¢ od Feliksa
Janiewicza, Karola Lipinskiego, Apolinarego Katskiego, Henryka Wieniaw-
skiego. Z pewnoscig moga by¢ interesujacym materiatem dla wykonawcow po-
szukujacych nowego, niewykonywanego dotychczas repertuaru. W koncowej
konkluzji zréznicowane gatunkowo utwory Marcelego Poptawskiego nalezy
uzna¢ za ostatni etap péznoromantycznego nurtu wirtuozowskiego w rodzimej
literaturze wiolinistycznej i jednocze$nie za wazne ogniwo posrednie migdzy po-
wszechnie znang tworczoscig Henryka Wieniawskiego a wizjonerskimi dzietami
skrzypcowymi Karola Szymanowskiego.
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Abstract

The paper presents unknown compositions by a forgotten Polish composer, educator and organ-
izer of musical life, active in the first half of the 20th century, in various centres in Poland and
abroad. The main content is preceded by a biographical sketch, based on biographical notes in en-
cyclopedias and lexicons. The works, most of which have not been published and which have been
preserved in manuscripts, are discussed on the basis of the author’s own source research and two
publisher’s commentaries. When dealing with the main subject, a descriptive method of analysis of
a musical work has been applied, which focuses on the musical form, including the compositional
technique and taking into account the specificity of violin playing and the expressive aspect. The
presentation concerns 22 compositions by M. Poplawski: Berceuse for violin and piano, 1906; Pre-
lude. Etudes pour violon avec accomp. Piano, 1907; Prelude and dance “W gérach” (en. “In the
mountains”’) for violin and piano, 1908; La fleur fanée for violin and piano, 1908, Passage for
violin and piano, 1908; Sonata in F-sharp minor for violin and piano, 1908; Drei Skizzen for violin
and piano, 1908: All Ongarese, Chansonete, Eroticon, Sonata in E minor for solo violin, 1911;
Suite “W stoncu” (en. “In the sun”) for violin and piano, 1912; Variations ,,Za toboj Lizet” for
violin and piano, 1913; Reverie for violin and piano, 1913; Valse for violin and harp, 1916;
Menuetto for violin and harp, 1916; Mazurka for violin and harp, 1916; Rigaudon for violin and
piano,1918; Polka for violin and piano, 1918; Etude for solo violin, 1918; Menuetto (ancient style) for
violin and piano, 1920; Caprice for violin and piano, 1922; Air for violin and piano, without date.

The analyses conducted allowed the following assertions regarding M. Poptawski’s compositions:
— the composer’s output comprises works of various genres (dance, lyrical, virtuoso, sonatas) and

is classified as Neoromantic style;

— the compositional technique is characterised by the principle of “permanent evolution” in the
shaping of musical narration and makes use of intensive chromaticism;

— later pieces tend to modernize the sound language;

— the preserved Poptawski’s works constitute the last stage of the late-Romantic virtuoso style in

Polish violin literature.

Keywords: Polish violin music, Neo-Romanticism in Polish music, violin music genres, Mar-
celi Poptawski.



